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Vorwort. 


- Der reiche Stoff, welcher zur Bearbeitung vorlag, machte 
es nothwendig, die bestimmte Bogenzahl eines Bandes zu 
iiberschreiten; allein dafiir werden wir wohl kaum einen Tadel 
zu erleiden haben. Dieser Band enthilt die Biographie und 
das Verzeichniss ‘der Werke des grossen Rafael Santi, der 
ohne historischen Grund von jeher Sanzio genannt wurde. 
Dieser Meister beherrschte in der ersten Hiilfte des 16. Jahr- 
hunderts die ganze Kunstwelt, und somit muss dieser Artikel 
von den Erschemtngen und Wirkungen Rechenschaft geben, 
welche durch ihn die Kinst des 16. Jahrhunderts erlebt hatte. 
Auf welche Weise wir dieses zi érreichen gesucht haben, ist 
im Emgange zur Lebensgeschichte Rafael’s angegeben, wo 
auch die ndthigen Nachweisungen iiber die Literatur ‘sich fin- 
den. Durch Passavant’s Bemiihyngen hat sich in vielen Din- 
gen die Sache anders gestaltet, und selbst Baron von Rumohr, 
der in seinen italienischen Forschungen den Ton angab, musste 
sich mehrere Zurechtweisungen gefallen lassen. Passavant hat 
die voliste Autoritat geltend zu machen gesucht, und seine Vor- 
ganger zur strengen Verantwortung gezogen. Das Prachtwerk 
Passavant’s musste demnach der Biographie Rafael’s in diesem 
Bande des allgemeinen Kiinstler-Lexicons zu Grunde gelegt 
werden, wer aber glauben sollte, dass sich jetzt alle Ansich- 
ten darin concentriren, diirfte im Irrthume seyn; der genannte 
Schriftsteller hat aber diese hochst wichtige Epoche zu einem 
Abschlusse gebracht, wie kein anderer. 


Was die Avordnung unsers Artikels betrifft, bemerken wir 
nur, dass es nicht schwer seyn diirfte, in kiirzester Zeit darin 
den erwiinsthten Aufschluss zu finden. Eine summarische 
Uebersicht S. 447 — 456 weiset auf die verschiedenen Perio- 
den des Wirkens dieses Kiinstlers hin, und gibt die Stiche an, 
welche nach Werken gefertiget wurden, die unter sich in ei- 
nem grosseren Zusammenhange stehen, wiihrend im Verzeich- 
nisse der einzelnen Gemilde und Zeichnungen, welches von 
S. 457 — 580 1225 Numern enthiilt, auch diejenigen ilteren 
und neucren Blitter angegeben sind, die nicht zu Folgen ge- 
héren, In diesem Verzeichnisse sind Rafael’s siimmtliche bis 
jetzt bekannte Werke nach ihrem Inhalte geordnet, und somit > 
hilt es nicht schwer, in den verschiedenen Abtheilungen ir- — 
gend eines einzeln heraus zu finden, und da dabei die Ortsan- 
gabe nicht fehlt, und ein eigener geographischer Index auf. die 
Seitenzahlen des vein historischen .Theiles hinweiset,, so kann 
sogleich auch die oft hdchst merkwiirdige Geschichte eines 
Bildes in ihrem Zusammenhange nachgelesen werden. | 
_. Rafael’s Biographie fiillt indessen diesen Band nicht allein; 
er enthalt. auch noch viele. andere Artikel iiber dltere und 
neuere Meister, die anderwarts nur mangelhaft oder gar nicht 
vorkommen. Fiir Freunde der Chalcographie und Formschneide- 
kunst ist, wie immer, besondere. Riicksicht genommen, ohne 
die ijbrigen. Abtheilungen zu verkiirzen. 


| Miinchen im November 1844. 


Der Verfasser. 


R. 


Rubens, A., Historienmaler, ein nach seinen Lebensverhaltnissen 
unbekannter Kunstler. [mn einer franzosischen Beschreibung der 
Gemalde in Antwerpen wird ihm bei den Carmelitern daselbst ein 
schones Crucifix von 1714 beigelegt. . 

Rubens, F’., Landschaftsmaler, dessen wir einzig in Spengler’s Ca- 
talog der Sammlung des Schlosses Christiansburg zu Copenhagen 
erwahnt fanden. Da ist von ihm eine Winterlandschatt mit Figu- 
ren, ein anderes landschaftliches Bild, welches ebenfalls mit Fi- 
guren staflirt ist. Er ist wahrscheinlich jener F. Riibens, von wel- 
chem in der Gallerie zu Salzdahlum ein kleines Schlachtbild ge- 
mannt wurde. 


Rubens, Joes, Maler, stand in der ersten Hilfte des 18. Jahr- 
hunderts im Dienste des Churfursten von Mainz. Er war 1742 im 
Gefolge seines Herrn bei der liaiserkronung in Frankfurt am Maid, 
Dieser J. Rubens malte Bildnisse, : 


Rubens, Johann Ba tist, Zeichner und Maler za Brussel, ein 
jetzt lebender Kunstler. Er widmete sich dem Genrefache, und lei- 
stet hierin Treffliches. 


Ruber, J. J., nennt Fissly in den Supplementen einen Kupferste- 
cher, der nach G. Douw eln Blatt. gestochen hat, welches eine 
Frau vorstellt, die bei Lampenschein aus einem Topfe isst, hl. fol. 
Im Aretin’schen Cataloge erscheint ein J. Ruber (Huber?)', nach 
welchem G. F. Schmidt das Bildniss des Mathematikers Joh. Ber- 
nulli gestochen hat. 


Ruberti 5 Dom., s. Roberti. 


Ruberti, Bartolomeo, wird von Bassaglia ein venetianischer ge- 
nannt, der in der Kirche de Servi das Bild des heiligen Philippus 
Benizzi gemalt hat. 


Ruberto, Giovanni Francesco, Medailleur, lebte im 15. Jahrhun- 
derte in Italien, gehdrt aber nicht zu den besten Meistern seiner Zeit. 
Lutta machte einen seiner Medailluns bekannt, welcher das Bild- 
niss des Herzogs Francesco Gonzaga enthilt, und auf den Revers 
die Schrift: Faveat. For. Votis, Jo. Fr. Rvberto. Opvs. 


Rubiales, Pedro de, Maler von Estremadura, bildete sich zu Rom 
unter F. Salviati, und fiihrte mit diesem Meister auch mehrere 
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2 Rubiales, Migue] de. — Rubira, D. Josef de. 


Gemilde aus. In S, Spiritio in Sasso setzt Vasari die von Rubia- 
les gemalte Bekehrung des Saulus selbst einem Bilde Salviati’s 
sleek namlich der Heimsuchung Maria, welche dieser Meister 
daselbst malte. Dann half er mit Gaspar Becerra, welcher 1555 
nach Spanien zuriickkehrte, auch dem Vasari an einigen Bildern; 
diese freundschattliche Theilnahme -an fremden Werken ist aber 
Schuld, dass nur dusserst wenige eigene Compositionen von ihm 
vorhanden sind. Demohngeachtet war sein Ruf in Rom allgemein, 
im Vaterlande aber kannte man ihn wenig. Dr. Valverde nennt 
ihn in seinem Werke uber Anatomie neben Michel Angelo als den- 
jenigen Kunstler, der in der Anatomie vollkommen erfahren war. 
ubiales ist wahrscheinlich auch in Italien gestorben. Bermudez 
konnte in Spanien keine Spur von ihm entdecken. 


Rubiales, Miguel de, Bildbauer, wurde 1642 zu Madrid gebo- 
- ren, und von Pedro Alonso unterrichtet. Er hatte den Ruf eines 
tiichtigen Kiinstlers, den er durch mehrere schitzbare Werke ver- 
diente. In St. Thomas zu Madrid ist eine Kreuzabnehmung von 
ihm, und in anderen HKirchen sind schéne Statuen, deren Palomino 
etliche nennt. Starb 1702. 


Rubin » Maler, ein bohmischer Kunstler, der in einem Protokolle 
von 1348 vorkommt. ~ | 


Rubini, Maler aus Piemont, arbeitete um 1650 in Treviso, wie Fe- 
derici angibt. 


Rubio, Antonio, Maler von Toledo, Schuler von A. Pizarro,, wurde 
1645 an der Stelle des Juan de Toledo Maler an der dortigen Ca- 
thedrale, eine Stelle, die er bis 1655 bekleidet. 


Rubio, Maler , ein jetzt Jebender italienischer liunstler, bildete sich 
um 1830 zu Paris, und brachte da auch die folgenden Jahre zu. 
Rubio malt Scenen aus dem Mittelalter, oder er nimmt das ita- 
lienische und franzésische Volksleben zum Gegenstand der Dar- 
stellung. Doney stach nach ihm 1858 ein Bild, welches Maria 
Stuart im Schlosse zu Lochleven vorstellt. 


Rubira, D. Andres de » Maler von Escacena del Campo, war 
in Sevilla Schiiler von Dominigo Martinez, nach dessen Entwur- 
fen er zahlreiche Bilder malte, bis Francesco Vieira von Rom nach 
Sevilla kam. Jetzt begab er sich mit diesem Meister nach Lissa- 
bon, und arbeitete auch da vicles unter dessen Leitung; allein 
diese Uebungen hatten fur ihn den Vortheil, dass er bald nach 
seiner Riiekkehr ins Vaterland den Ruf eines. der geschicktesten 
Kiiinstler in Sevilla behauptete. Seine Hauptwerke sind im Car- 
men Calzado, in der Capelle del Santissimo in S. Salvator, und im 
Collegium von S. Alberto, wo er die Lunetten malte. Dann fin- 
den sich von Rubira auch Bambocciaden, die besonderen Beifall 
fanden. CG. Bermudez besass von ihm die halbe Figur eines Gui- 
tarspielers, welche der ersten Zeit des Velasquez anzugehoren 
scheint. Starb zu Sevilla 1700. : 


Rubira, D. Josef de, Maler, der Sohn des Obigen, geb. zu Se- 
villa 1747, war sich von seinem dreizehnten Jahre an selbst uber- 
lassen, nur auf das Copiren von Werken spanischer Meister, 
besonders des Murillo gewiesen. Ueberdiess malte er kleine 
Bildnisse in Ocl, Pastell und Miniatur, um seinen Unterhalt zu 


. 


Riublagh, Peter. — Rucholle, Gilles. 8 


sichern. Zuletzt wollte er sich der Bildhauerkunst widmen; alJzin 

er hinterliess auch hicrin kein Werk von Bedeutung. Sein bestes 

Bild ist die Copie einer hl. Familie nach Murillo mit uberlebens- 

oe Figuren. Das Original befand sich im Besitze des Don 
rancisco de Bruna. Starb zu Guadix 1787. 


Rublagh, Peter, Maler, bildete sich in Paris zum Kinstler, und 
wurde 1683 Hofmaler des kiGnigs von Danemark. Er malte als 
solcher die Bildnisse Christian V. und der Konigin Charlotte Ama- 
lie, welche 1731 aus der Sammlung des Grafen Christian Danes- 
kiolds in andere Hinde ubergingen. Auch Schlachtstucke malte 
Rublagh. Im Schlosse Rosenberg waren solche. 


Rabli, Johann Georg » Zeichner in Zurich, wahrscheinlich nur 
Dilettant, arbeitete um den Anfang des 18. Jahrhunderts. J. C, 
Morf stah nach ihm das Bildniss des Antistes Ringler. Fuslly ver- 
muthet, dieser Rubli sei Eine Person mit dem 1715 verstorbenen 
Gerichtsherrn Hans Georg Rubli von Zurich. 


Rucca, Christoph, Zeichner und pibstlicher Gartner, ist durch 
eine von J. Mercati 1615 igestochene Ansicht des vatikanischen 
Gartens mit dem Pallaste bekannt. 


Ruch, Christopher, Emailmaler, geb. zn Copenhagen 1736, trat 
anfangs ‘bei einem Goldschmid in die Lehre, widmete sich aber 
nach eimiger Zeit der Emailmalerei, womit er grossen Beifall fand, 
obgleicls ihm seine ausserordenltiche Reiselust nicht Ruhe gonnte 
zur volikommenen Ausbildung. Er unternahm Reisen nach Ost- 
und Westindien, hielt sich zu Hannover, Berlin und in anderen 
deutschen Stidten auf, die kurzeste Zeit des Lebens im Vaterlande, 
Weinwich, Maler etc. Historie. S. 210, widmet ihm einen linge- 
ren Artikel, auch uber die Sinnes- und Denkweise des Kunstlers. 


Rucholle, Gilles, Kiupferstecher, arbeitete um die Mitte des 17. 
Jahrhunderts, ist aber sonst wenig bekannt. Auch ist weder Gil- 
les, noch der folgende Peter Rucholle ein Kunstler von grosser 
Bedeutung. 

1) O. van Veen, nach Gertrud van Veen, kl. 4. 

2) Margaretha von Oesterreich, Herzogin von Parma, 1654. 

3) Maria mit dem Jesuskinde sitzend, zu dessen Fussen Johan- 
nes von Engeln umgeben kniet, nach P. van Avont, mit 
_Meyssens Adresse, gr. 8. 

4) Die heil. Hedwig, ohne Namen des Malers, aus IM. Haye’s 
Verlag. 


Rucholle ’ Peter, Kiupferstecher, der Zeitgenosse des Obigen, ist 
nur durch einige Blatter bekannt. ‘Er lebte in den Niederlanden, 


1) Carolus Emanuel Dux Sabaudiae, nach yan Dyck, mit J. 
Meyssens Adresse, fol. ; 

2) Ludwig XIV. in seiner Jugend, nach Rigaud, Kl. fol. 

3) Die Verkiindigung Maria. Letztere sitzt, und ihr zur Rech- 
ten ist ein Korb mit einer Schere. Nach E. Quellinus, P. 
de Baillu exc. fol. 

4) Die Mutter der Schmerzen, ein seltenes Blatt ohne Namen, 
kl. fol. 

8} Der Plan der 1642 gelieferten Schlacht bei Catel. 

6) Einigen Reiter, die vom Pferde gestiegen, kl. foi, 


4° 


4 Ruckdesche], Christoph Lorenz. — Rudder, J. de. 


Ruckdeschel, Christoph Lorenz, Medailleur, stand um 1755 
im Dienste des Markgrafen von BrandenburgCulmbach. Auf seinen 
‘ Arbeiten sollen die Buchstaben C. L. R. stehen. 


Sein Vater Johann Lorenz war von 1727 — 1736 Munz 
meister desselben Hofes. 


Rucker, Thomas, ein Plattner, der um 1570 in Augsburg lebte, 
und den Namen eines Bildners in Eisen verdient. Stetten, S, 295. 
erwahnt, von seiner Hand gearbeitet, eines aussecrordentlich kunst- 
lichen eisernen Stuhls, walclian die Stadt Augsburg dem Raiser 
Rudolph IIL. schenkte. Dieses Prachtstick befindet sich jetzt in der 
Sammlung des Grafen Radnor zu London, da es die Schweden 
bei der Eroberung der Kleinseite von Prag aus der Raritatenkam- 
mer raubten und mit in die Heimath nahmen. In Schweden war 
dieser Sessel lange im Besitze einer adeligen Familie, in der zwei- 
ten Halfte des vorigen Jahrhunderts kam er aber durch Gustav 
Brander, einem Englinder von schwedischer Abkunft, nach Eng- 
land. Dieser verkautte das Werk an den Vater des jetzigen Be- 
sitzers. Es ist ein Lehnsessel, der in kleinen Rundwerken und 
Reliefen mit vielen Begebnissen von der Flucht des Aeneas und 
der Geschichte der romischen Raiser bis auf Rudolph IL. geschmuckt 
ist. An der Lehne sicht man den Traum des Nebukadnezar mit 
dem grossen Bilde, welches vor ihm steht, und Daniel, welcher 
den Traum deutet, An einer Ecke derselben ist eingegraben: Tho- 
mas Ruker fecit 1574. Waagen, K. und K. IL. 270., sagt, diess 
das reichste und geschmackvollste Werk dieser Art, welches er 

enne. 


Rucker, s, Ricker. 


Ruckmann, Zeichner und Maler, ein schwedischer Hinstler, der 
in der ersten Hialfte des 19. Jahrhunderts thatig war. Er begann 
neben Frid. Boye die Herausgabe von Handzecichnungen beruhm- 
ter alteren Meister im k. Museum zu Stockholm, es erschien aber 
nur das erste Heft mit 4 Rupferstichen und Lithographien von den 
beiden genannten Hunstlern, unter dem Titel: Dessins et Croquis 
des plus célébres maitres de toutes les écoles etc. Mit Text und 
Dedication an den Konig von Schweden, Stockholm 1820, gr. 
folio. 


Ruckmann, s. auch Ruckman, 


Rudd, J. B., Architekt, ein belgischer Kiinstler unsers Jahrhunderts, 
der in seinem Fache grosse Tuchtigkeit entwickelt. Er fertigte viele 
Plane zu Gebauden, und dann zeichnete er die vorzuglichsten 
Denkmialer der Baukunst in Brigge vom 14. bis zum 17, Jahrhun- 
hunderte, mit den Malereien und Sculpturen derselben. Dieses 
Werk erschien von 1839 an in Heften, unter dem Titel: Collection 
de plans, coupes, Glévations, voutes, plafonds etc. des principeaux 
monumens d’architecture et de sculpture de la ville de Bruges 
depuis le 14eme suet au 17eme siccle, dessinés, gravés et pub- 
lies par Rudd fol. 


Rudder, Jan de, Maler, ein niederlandischer Kunstler, bildete 
sich zu Paris, und lebt daselbst schon seit mehreren Jahren sei- 
ner Kunst, Er wiahlte dar historische Genre, und bewies be- 


Rude, Francois. — Rude, Sophie. 5 


reits durch mehrere Bilder sein Talent zu diesem Fache. Seine 
Gefangennchmung des Claude Larcher, mit 4 lebensgrossen Figu- 

ren 1830; Claude Frollo, nach V. Hugo's Notre-dame de Paris; 

Carl Il. und Alice Lee, nach W. Scott’s Woodstock,’ u. s. w, sind 

tr: gma welche er sich zur malerischen Darstellung gewihlt 
atte. 


Rude, Francois, Bildhauer, einer derjenigen Kunstler, welche 
die jungste Richtung dieser Kunst in Frankreich vertreten. Er 
wurde 1785 in Dijon geboren, antangs von David, und dann 
von Cartellier in Paris unterrichtet, welcher schon 1809 seinen 
Zogling mit dem zweiten grossen Preise der Sculptur beehrt sah, 
mit einem Basrelief, welches Marius auf den Ruinen von Carthago 
vorstellt. Im Jahre 1812 wurde ihm der erste grosse Preis des 
Instituts zu Theil, und von dieser Zeit an lieferte er viele preis- 
wurdige Arbeiten, Zu seinen frihesten, noch weniger freien, Wer- 
ken gehoren die Basreliefs aus der Geschichte des Achilles und 
des Meleager in einem Schlosse des Prinzen von Oranien bei Brussel. 
Diese ‘T'afeln verrathen zwar eine gute Schule, der Kunstler zeigt 
sich aber noch befangen. Von grisscrer Bedeutung ist eine Sta- 
tue der unbefleckten Empfangniss Maria in der Frauenkapelle in 
Saint- Gervais zu Paris, und eine Statue des Merkur, welche 1843 
in Bronze gegossen wurde. Dieses Bildwerk fand ausserordent- 
lichen Beifall , es steht aber dennoch seinem neapolitanischen Fi- 
scherknaben, der voll kindischer Freude eine kleine Schildkrote 
betrachtet, im franzosischen Museum, weit nach. VWaagen RK. und 
Ki. Ul. 757 savt, dieses im Jahre 18335 vollendete Marmorwerk 
sei seinem Gefuhl nach das Vorziglichste, was die Sculptur in 
Frankreich in unsern Tagen, ja im manchem Betracht cold: zu al- 
len Zeiten, hervorgebracht hat. Vor allem besitzt dieses Bild die 
in Frankreich seltene Eigenschaft eines durchaus naiven und wah- 
ren Getihls, sowohl in dem liebenswirdig -humoristischen Aus- 
druck des Kiopfes als im ganzen Motiv; dann aber ist es in allen 
Theilen auf das Feinste individualisirt, ohne doch in Styllosigkeit 
auszuarten. Die Auffassung der Formen erinnert nach VVaagen in. 
Gesundheit, Frische und Lebendigkeit gar sehr an die beruhmten 
antiken Bronzen, den Dornauszieher im Capito] und den anbeten- 
den Knaben im Berliner. Museum. Von viel geringerer Bedeutung 
sind seine Sculpturen an dem Triumphbogen ‘der Barreire d’Etoile 
Hier ist das Basrelief von ihm, das Frankreich vorstellt, welche 
ihre Kinder zum Kampfe aufruft, mit ungeheuer aufgerissenem 
Munde, wie Waagen bemerkt. Dieses ist eines der vier colossalen 
Rundwerke neben dem Bogen. Dann arbeitete Rude auch am 
Friese auf der Seite nach Passy zu. 

Ferner ist dieser Kunstler einer derjenigen, welche die Cup- 
peln der Kirche der hl. Magdalena zu Paris mit..Stutuen verzie- 
ren mussten. Er tibernahm die Statuen der einen dieser Cuppeln, 
musste aber nach dem 1835 erfolgten Tod des Bildhauers J. B. L. 
Roman auch diese Modelle der Statuen fur die erste Cappel vol- 
Jenden, Rude leistete aber in dieser Kirche wieder Ausgezeich- 
netes, so dass seine Statuen vor allen ubrigen sich bemerkbar ma- 
chen. Dann vollendete er auch die von Roman begonnene Statue 
des «Cato. Eine seiner eigenen Statuen steht jetzt im historischen 

useum zu Versailles, jene des Marschals von Sachsen, die in 
Gavard’s Gal. hist, de Versailles von Ruhierre gestochen ist. 
Rude wurde 1855 zum Ritter der Ehrenlegion ernannt. 


Rude, Sophie, gceborne Freminet, die Gattin des Obigen, widmete 


6 Rudhardt. — Rue, Henry de la. 


sich in Paris der Malerei, und lebt daselbst noch gegenwirtg als 
ausubende Kiunstlerin. Sie malt Bildnisse, historische Darstellungen 
und Genrestucke. Ihre Werke datiren von 1827 an. 


Rudhardt, s. Ruthardt, 


Rudolph ’ Samuel] , Maler von Reichenweyer, lernte in Strassburg 
und lebte dann bei 30. Jahre im Wurzburgischen, bis er 1690 Ca- 
binetsmaler der Markgrifin von Ansbach wurde. Von 1095 — 
1705 arbeitete er in Nurnberg, starb aber 17:3 in Erlangen, 74 
Jahre alt. . 7 

Dieser Rudolph malte meistens Landschaften, die er nach der 
Natur fleissig ausarbeitete. In der v. Derschau’schen Sammlung war, 
eine braun lavirte Zeichnung von ihm, welche zwei Hirten vor- 
stellt, wovon der eine die Fléte blasst. 


Rudolph, Friederich Johann, ein Schreiner von Augsburg, ver- 
fertigte mehrere Altire, und auch architektonische Zeichnungen, 
deren einige gestochen wurden. Starb 1754 im 62. Jahre. 


Rudolph ’ a G., Zeichner, lebte zu Anfang des 18. Jahrhunderts, 
Einige seiner Zeichnungen sind im dem Werke: Monumenta Pa- 
derbornensia. Nurnberg 1715, gestochen. Sie sind ohne Be- 
deutung. | 


Rudolphi, Michael und Andreas, Architekten, der erstere von 
Niederschlemm im Erzgebirge, der zweite, der Sohn, von Magde- 
burg gebirtig, wo Michael Stadtbaumeister war. Diese beiden 
Hiinstler legten 1625 die Festungswerke in Magdeburg an, bet 
welchen Andreas die Hauptarbeit ubernommen zu haben scheint, 
da er friher Ingenieur in schwedischen Diensten war. Spater trat 
er in Dienste des Herzogs Ernst I. von Gotha, welcher thm 1643 
den Bau des Residenzschlosses zum Friedenstein zu Gotha uber- 
trug. Im Jahre 1665 legte er auch die neuen Festungswerke in 
Gotha an. Niheres s. F. Rudolphi Gotha diplomatrea ete. Starb 
1680 im 78. Jahre. Michael erlebte den Brand von Magdeburg 
nicht mehr. 


Rudolphus, Ludwig 9 Kupferstecher und Kunsthandler zu Altona, 
war in den beiden ersten Decenniem des 19. Jahrhunderts tha- 
tig. Es finden sich Ansichten hamburgischer Gegenden von 
ihm, womit er ein in seem Verlage erschienenes Modejournal 
zierte. : 


Rudolph, Gotthold, Maler, wurde 1789 zu raat geboren. 
oes Portraite und Landschaften, und lithographirte auch 
$0 e 


Rudt ’ Peter, Bildhauer von Miinchen, war Schiller von Hans Do- 
naover, der ihn 1604 freisagte. Hierauf iibte er als Meister seine 
Kunst, und arbeitete fir Kirchen und Kloster. aa ; 

Im Jahre 1629 erscheint im Register der Malerzunft ein Bild- 
hauer Matthaus Rudt, ebenfalls als ausubender Kunstler. 


Rue, Henry de la, nannte sich in Frankreich der Landschaftsma- 
ler H. van der Straaten oder Verstraten. De Rue, oder de la Rue 
steht auf seinen Zeichnungen. 


Rue, Louis Felix de la. — Rue, F. R. de la. 7 


Rue, Louis Felix de la, Zeichner und Bildhauer zu Paris, ge- 
noss um die Mitte des 18. Jahrhunderts Ruf. Er erhielt viele Auf- 
trage, die grosstentheils in Busten, Monumenten, auch in einzel- 
nen Figuren und Basreliefs bestehen. Dann fertigte er eine Menge 
Zeichnungen, die aber mit jenen seines Bruders verwechselt wer- 
den konnten. Sie enthalten einzelne Figuren, mythologische Dar- 
stellungen, Vasen mit Basreliefs von einzelnen und mehreren Fi- 
guren, HKinderspiele, und auch historische Compositionen. Sechs 
Zeichnungen, in Bister behandelt, stellen Franz I. auf dem Thro- 
ne dar, wie er den piibstlichen Gesandten und dessen Gefolge 
empfangt und ihm Geschenke reicht. Auch etliche andere seiner 
Zeichnungen stellen Staatsaktionen dar, darunter den Zug des hei- 
ligen Vaters und seiner Cardinale nach dem Lateran. Ph. L. Pari- 
zeau stach viele seiner Zeichnungen in, Kupfer: historische Compo- 
sitionen, Bacchanale, mythologische Scenen, antike Opferscenen, 
Kinderspiele, einzelne fi uren vorstellend. Diese Zeichnungen 
erschienen erst nach dem Pode des Kiunstlers im Stiche, und zwar 
in Folgen von 12 Blattern. B. Bossi stach nach ihm ein grosses 
Bacchanal mit Amorinnen. Lagrencée radirte friher ein Bacchus- 
fass, auch Dazaincourt radirte ein kleines Bacchanale, C. Duflos 
= Triumph der Malerei u. s. w. De Ja Rue starb 1763 im 45. 
ahre. 


Dann haben wir eine Folge von sechs kleinen radirten Baccha- 
nalen, die mit L. F. D. bezeichnet sind, und wahrscheinlich von 
de la Rue selbst herrihren. 


Rue, F. R. de la, Zeichner und Schlachtenmaler, Bruder des 
Obigen, wird oft mit diesem verwechselt, was uns im Artikel von 
L. F. de Larue ‘selbst begegnet ist. Diese beiden Kiinstler schiie- 
ben sich gewdhnlich de la Rue, doch auch La Rue und seltener 
Delarue. Der Unsrige ist der jiingere, der nach dem Tode des 
Louis Felix seinen Taufnamen nur selten beigesetzt haben durfte. 
Er bezeichnete seine Werke nur mit dem Zunamen oder mit den 
lnitialen D. L. und D. L. R. Indessen konnte der Name La Rue 
af Landschaften, auch den Hendrik van der Straaten bedeuten. 


F. R. de la Rue war Schiller von C. Parrocel, und wie dieser, 
so zeichnete sich auch La Rue besonders durch Schlachtbilder aus. 
Dann malte er auch Bildnisse und einige Genrebilder. Die An- 
zahl war sehr bedeuténd. Parizeau hat mehrere derselben gesto- 
chen, und sie in jene Folgen aufgenommen, welche die Composi- 
lionen seines Bruders enthalten. Daullé stach 1753 nach ihm das 
Bildniss des kel. Stallmeisters M. de Nestier zu Pferde, ein gros- 
ses Blatt. A. Bartsch radirte nach seiner Zeichnung einen Attaque 
von zwei Reitern. Auch etliche Landschaften wurden nach ihm 
gestochen, wie von Tardieu der Eingang in den Hafen von Smyr- 
na. Das Todesjahr dieses Kinstlers ist unbekannt. Es erfolgte 
nach 1780. 


De la Rue hat auch mehrere Blatter radirt, anfangs einige 
Kleine J.andschaften, und einige Figuren nach Ostade. Dano 
haben wir von ihm Radirungen nach eigener Zeichnung. 


1) Verschiedene militirische Scenen, 6 Blatter mit Titel, gr. 
folio. / 


2) Eine Folge von 18 Blattern mit Schlachten, Scharmiizeln, 
Reiterzigen etc., betitelt: Divres sujets militaires, inv. et 
grav. par D. L., qu. 4. und qu. g Im zweiten Drucke mit 
Buldet’s Adresse. . 
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Rue, Jean Baptiste de la, Architekt, lebte in der ersten Halfte 
des 18. Jahrhunderts in Paris. Er hatte als Kunstler Ruf, und lie- 
ferte ein Werk uber den Steinschnitt, welches noch immer grosse 
Beachtung verdient. Es hat den Titel: Traité de la Coupe des 
pierres. Paris 1728. In diesem Jahre wurde La Rue Mitghed der 
Akademie zu Paris, lebte aber damals zu Versailles. Starb 
um 1750. 


Rue, de la, liupferstecher von Epinay, arbeitete zu Anfang des 19. 
Jahrhunderts in Paris. 
1) Die Flucht des Diidalus und Ikarus aus Creta, nach G. Ro- 
mano. Schwarz und colorirt. 


Rue, Jakob de la, 8. Larue. 
Ruebens, Franz » 8. Rubens. 
Rueber, J., s. Ruber. 


Rueber, Magnus, ein Franziskaner Layenbruder zu Bamberg, malte 
fiir seine Ordenskirche drei Altarbilder, die Beachtung verdienen. 
Sic stellen die Anbetung der Kénige, St. Barbara und Sebastian 
vor. Starb 16806. 


Riicker, J. ris Zeichner und Kupferstecher, arbeitete in der zwei- 
ten Hilfte des 18. Jahrhunderts in Mainz. Es finden sich von ihm 
mehrere schéne Blatter, besonders Radirungen, worin ‘er grosse 
Fertigkeit entwickelt. Folgende Blatter gehoren neben anderen zu 
seinen besten. ’ 

1 — 6) Sechs Rheingegenden. C. Schneider pinx. P. Rucker sc. 


1790 — Q4, qu. fol. 
Diese mest gearbeiteten Blatter haben im ersten Drucke 


keine Schrift. 

7) Gegend am Bhein. C. Schiitz pinx, fol. 

Im ersten Druck ohne Schrift. | , 

8 — 9) Zwei schone Rheinlandschaften, mach G. Schutz 1783; 
qu. fol. 

10) Ausgang eines Waldes an der Strasse, nach Ph. H. Brink- 
mann, schones Blatt, 1797, kl. qu. fol. 

- $4) Eine Landschaft mit Kiihen, Schaafen etc. fol. 


Ricker, Wilhelm Christian, Kiupferstecher zu Mainz, wahr- 
scheinlich der Vater des Obigen, bliihte um die Mitte des 18. Jahr- 
hunderts, Er stach mehrere Theses, da er Universitats Kupferste- 
cher war, auch Bildnisse und Landschaften. 


1) Emericus Josephus Archicancellarius, fol. 


Riickmann, Theodor Heinrich, Maler von Copenhagen, wurde 
1811 geboren, und an der Akademie der genannten Stadt heran- 
. bhengal Im Jahre 1857 begab er sich zur Fortsetzung seiner Stu- 

ien pach Munchen. 


Riickner, C., Kupferstecher, arbeitete zi Anfang unsers Jahrhun- 
derts. Fiissly nennt folgendes Blatt von ihm. 


1) Ansicht von Iiveuznach, nach G. Bruhl, 1803. 


Rueda, Gabriel de. — Rueger, Carl Gottlob. g 


Rueda, Gabriel de, ein spanischer Maler, arheitete zu Anfang des 
17. Jahrhunderts in Granada, wurde aber 1053 Maler der Cathe- 
drale yon Toledo, wo er 1041 starb. Er war ein geschickter Per- 
spehtivinaler. | | 


Riide, Anton Christopher, Historienmaler, bildete sich auf der 
Akademie in Copenhagen zum Liinstler, erhiclt da 1708 den gros- 
sen Preis, und reiste dann nach Italien, wo cr in Rom einige Zeit 
semmnen Studien oblag. Nach seiner Riickkebr wurde er Mitglied 
der Kgl. dinischen Akademie und Professor an derselben, als wel- 
cher er 1814 starb. 

Rude malte mehrere historische Darstellungen, deren cinige in der 
Residenz zu Copenhagen und in den kéniglichen Schléssern zu fin- 
den sind, wie der Einzug Christian I. durch die Porta del Populo 
in Rom. der, Tod des Cato u. a. Im Christiansburger Schloss ist 
ein Schlachtbild. Im Hirsholm Schlosse sind etliche historische 
Darstellungen von ihm. 


Riidiger 3 Christian Friedrich ; Formschneider zu Dresden, ar- 
beitete um 1760.-Er machte auch verschiedene Gypsabgtisse, wahr- 
scheinlich nach eigenen Modellen. 


Ridiger, Carl Friedrich, Formschneider und Modellirer, ge 
boren 1748 zu Friedrichstadt- Dresden, Sohn urd Schuler des 
Obigen, schmitt verschiedene Bildnisse, Vignetten, Wappen, Schrif- 
ten u. s. w. in Holz. Er war um 1788 der einzige Formschneider 
in Dresden. Starb um 1808. ' 


Riidiger , Johann Friedrich, Formschneider, der Sohn des Obi- 
gen, ubte ebenfalls in Dresden seine Kunst, aber wie seine Vor- 
ganger, nur mitielmassig. Starb um 1820. 


Riidiger, Johann Anton, Maler zu Halle in Sachsen, arbeitete 
in der ersten Halfte des vorigen Jahrhunderts, Er malte Bildnisse, 
besonders von Professoren der Universitat in Halle. Mebhrere sol- 
cher Zopfstiicke wurden gestochen. Rudiger hatte den Titel eines 
farstlich - dessauischen Hotmalers. 

Sein Sohn und Nachfolger J. H. Riidiger, war um 1750 
‘Universitatsmaler in Hatle. “Mchrere seiner Bildnisse wurden ge- 
stoehen. 


Ridinger, Georg, Architekt von Strassburg, stand im ‘17. Jahr- 
hunderte im Dienste des Churfirsten Johann Schweighardt von 
Mainz. 


Riidinger, der heruhmte Thiermaler, s. Riedinger. 
Ruedl, s. Ried), s 


Rueger, Carl Gottlob, Maler und Kupferstecher, geboren zu 
Annaberg 1761, arbeitete anfangs fur die Porzellanmanufakturen 
in Gera und Volksstidt, verlegte sich ober in der Folge auf das 
Malen im Grossen. Er zeichnete auch Landschaften nach der Na- 
tur, und radirte solche in hupfer, so wie andere Darstellungen, 
Auch mit dem Grabstichel wusste er umzugehen. 

Ferner haben wir von ihm ein ‘Taschenbuch fur Maler und 
Zeichner 1789 — 1791; etnen vollstindigen Cursus der Zeichew- 
Lunst, 7 Licterungen, 1793 — 95; ein Werk unter dem Titel: der 
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Zeichenmeister. I. B. mit 15 K. 1794. Im Jahre 1799 starb dieser 
Kitinstler. In Meusels Miscell an, XI. 376 ff. sind ausfihrlichere 
Nachrichten uber ihn. 


Ruegg, Johann, Tiupferstecher, arbeitete gegen Ende des 17. Jahr- 
hunderts in der Schweiz. Er stach einige Bildnisse, wovon jenes 
des Probstes N. L. Peyer Imhof von Luzern mit 1694 datirt ist. 
Auch das Bildniss seines Vaters, eines Geistlichen, stach er.- 


Rihel, Conrad, der Burgermeister von Wittenberg, der privi- 
legirte Herausgeber von Luther’s Bibel, Wittenb. 1561, wird von 
Bartsch nach seinem Zeichen unter die anonymen Formschneider 

ezihlt, was er vermuthlich nie gewesen ist. Bartsch P. gr. VII. 
Reg legt diesem seinem Monogrammisten ein Blatt mit der Drei- 
einigkeit in ovaler Einfassung von Bliattern und Friichten bei,: die 
Schlussvignette der genannten Bibel. Dieses Zeichen, diesmal in 
in einem Schilde, findet man auch auf cinem Blatte mit der Drei- 
einigkeit nach Durer, welche von einem Manne auf den Knien 
und mit gefalteten Handen verehrt wird. Das genannte Schildchen 
ist zu seinen Fissen, und somit hatte sich der Dauperisites selbst 
abbilden lassen. 


Riihts, von, Maler zu Berlin, nur Kunstliebhaber. Auf der Ber- 
liner Kunstausstellung von 1838 sah man von ihm ein Bildniss 
und ein Genrestiich, eine Wahrsagerin vorstellend. 


Ruel, Jean Baptist de » Maler, anscheinlich zwei Rinstler die- 
ses Namens. Der Eine, angeblich aus der Picardie geburtig, lebte 
in Lyon, und genoss da den Ruf eines geschickten Historienmalers 
Eine seiner besten Arbeiten ist der Tod des hl. Joseph in der Kir- 
che des hl. Paulus, und eine ihnliche Darstellung in der Kirche 
St. Rizier zu Lyon. : 

Ein zweiter J. B. Ruel soll nach Sandrat (1606) in Antwerpen 
geboren und von Th. Ipenaer unterrichtet worden seyn. Dieser 
Riinstler wird als Bildnissmaler geruhmt, malte aber auch histori- 
sche Darstellungen. Er lebte einige Zeit an den Hofen zu Mainz 
und zu Heidelberg, und endlich liess er sich in Wurzburg nie- 
der. Von cinem Aufenthalte in Lyon verlautet nichts, und somit 
konnte der Lyoner von diesem Ruel, der auch Rull genannt wird, 
verschieden seyn. Dieser Kiinstler malte 1666 in Wurzburg fur den 

’ Fiirstbischof von Bamberg ein Altarblatt mit der Geschichte der 
heil. Cunigunde, woftir er laut einer furstbischoflichen Cammer- 
rechnung 78 fl. erhielt. Dieses Gemalde wurde dem Kloster Wolfs- 
berg fiir einen von Bischof Melchior Otto Veit von Salzburg ge- 
stifteten Altar iibersendet. In der kgl. Gallerie zu Schleissheim ist 
von ihm das Bildniss des Bischofs Fernbach von Wirzburg, halbe 
lebensgrosse Figur. Ein zweites Bild dieser Sammlung stellt den 
heil. Joseph mit dem Jesuskinde dar, lebensgrosse Figuren. In 
den Kirchen Wirzburgs sind mehrere schone Altarbilder von ihm. 
Ph. Kilian und Sandrart haben Bildnisse von Furstbischofen von 
Bamberg und Wurzburg nach ihm gestochen. J. Coelemans stach 
nach einem J. fuel eive heil. Familie mit Johannes, der vor dem 
Christhinde kniet, wihrend schwebende Engel Blumenkorbe tragen. 
Dicses Blatt spricht von der glucklichen Erfindungsgabe des huns- 
lers. Das Original war im Cabinet Boyer d’Aiguilles. Er starb 
um 1680. 


Ruel, Jean Baptist, Maler zu Paris, arbeitete in. der zweiten 


-Rueland. — Ruelle, Claude de Ia. 1% 


Halfte des vorigen Jahrhunderts und war auch Mitglied der alten 
Akademie daselbst. Er gab 5 Hefte mit Studien von Figuren, Thie- 
ren, Landschaften, Blumen, Ornamenten etc. heraus, die 1806 un- 
ter dem Titel: Oeuvres completes de J. B, Ruel erschienen. Er 
nennt sich da Mitglied der alten Alademie, weil sich das neue 
Institut wahrscheinlich um ihn nichts behimmert hatte. 


Ruelan d, der Name eines alten dsterreichischen Malers, welcher erst 1843 
aus dem Dunkel der Geschichte hervorgezogen wurde. Sein Wirkungs- 
kreis scheint im Kloster Nenburg bei Wien zu suchen zu seyn, wo ne- 
ben anderen vier Bilder aus der Geschichte des Taufers sich befinden, 
wovon die Gefangennehmung des Heiligen auf der Helleborde eines 
Schergen den Namen RUELAND tragt. Mit diesen Bildern stimmen 
vier Darstellungen aus der Passionsgeschichte und von derselben 
Hand sind auch vier Bilder aus der ‘Legende des hl. Leopold, die 
Griindung des Hilosters betreffend. Diese erinnern in der Frische 
und Naivetat der Vorstellungen und Farben an die besten Minia- 
turen der Eyckschen Schule. Auf dem ersten Gemiilde zieht der 
heil. Leopold mit seiner Frau, mit Knappen und Hunden auf die 
Jagd aus; auf dem zweiten ist die Eberjagd, wobet die Frau 
den Schleier verliert, was aber nicht dargestellt ist; auf dem drit- 
ten die Wiederfindung des Schleiers, und das vierte, das reinste 
von allen, stellt die Arbeiten an dem Kloster, eben an jener Stelle 
wo der Schleier gefunden wurde dar. St. Leopold kommt mit der Frau 
am Arme herbei. Dieses Bild ist 1501 bezeichnet. Passavant legt 
diese Bildchen im Kunstblatte 1841 Nro. 104 (Beitrage zur Kennt- 
niss der alten Malerschulen) dem Meister R. E. 1501 — 1507 bei, er 
ist aber wohl sicher der Meister Rueland, dessen Namen Dr. 
Rinckher im Runstblatte 1845 zuerst nennt. Dr. F. Kugler theilt 
da S. 535 eine Berichtung desselben mit, nach welcher ein lebens- 
grosses Bild des hl. Leopold in dem genannten Kloster nicht mif 
R. E. 1507, wie Passavant angibt, sondern mit R. F. 1507 bezeich- 
net ist. Um diesen heil. Leopuld sind 12 kleinere Bilder, je vier 
zusammengehorig, die an Ort und Stelle fir Werke desselben 
Meisters gelten, was auch andere Sachverstandige bestattigen. Def 
Maler des hi. Leopold ist wahrscheinlich mit dem Rueland wieder 
derselbe, so dass die Buchstaben R. F. als Rueland Fecit zu neh- 
men sind, wenn sie nicht auf einen dlteren Meister gehen, da Pas- 
savant glaubt, sein Meister RK. E. habe dabei ein alteres Vorbild 
zu Grunde gelegt. d 

Ein alterer Meister R. F. findet sich in der Gallerie der Belve- 
dere z4 Wien, wo man vier grosse Tafeln sieht, die mit Gegen* 
stinden aus der Leidensgeschichte bemalt, und R. F. 1491 bezeich- 
net sind, Diese Darstellungen sind alle auf Goldgrund gemalt mit 
eingedruckten Verzicrungen. Die Figuren sind schlank, aber nicht 
hager, die Bewegungen meist richtig, wenn gleich zuweiten steif, 
die Gewander scharf gebrochen, die Farbung klar und m ‘der 
Schatten saftig. Diese Bilder sind nach Passavant nicht von 'R. E. 
oder unserm Rueland, was auch Kugler und Rieckher bestattigen. 


Ruelandt, Christoph, Bildhaver und Stuccaturer in Miinchen, 
stand im Dienste des Herzogs Wilhelm, und war beim Baue der Je- 
suitenkirche beschiltiget. Im Jahre 1600 steht er auf der Liste 


der Kiinstler des Herzogs Maximilian, mit einem Gehalte von 7% 
Gulden. 


Ruelle, Claude de la, Zeichner und Maler aus Lothringen, ge- 
noss in der ersten Hilfte des 17, Jalirhunderts in Nancy grossen 
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Rof. Er war Hofmaler Heinrich 11. von Lothringen, und 1624 
trat er auch in die Dienste von dessen Nachfolger, des Herzogs 
Carl van Lothringen. Dieser C. de la Ruelle zeichnete viele Hof- 
feste und offentliche Ziige, und ubte auf die ubrigen Kiinstler der 
Stadt einen grossen Einfluss aus. Er war eitel und mit Orden ge- 
schmiickt, und den Kunstgenossen giinstig, wie sie seiner Eitelkeit 
geschmeichelt hatten. Selbst der Gerahuats Jakob Callot machte 
sich ihn erst dann zum Freunde, als er ihn mit allen seinen Or- 
den gezeiclinet hatte. Mit C. Derouet (Dervet), oder mit C. de 
Ruet kann er nicht verwechselt werden, da er Alter ist, schon vor 
1610 thatig war, wahrend Ruet damals noch in den Rindesjahren 
stand. 

Ruelle zeichnete den Zug des Herzogs Heinrich II, von Lo- 
thringen in die Kirche, im Cortege die Bischéfe und Prinzen, Gra- 
fen, Baronen und Edlen, so wie die Minister seines Hauses. Die- 
ser Zug bildet einen Fries von 4 Blattern, und auf einem dersel- 

ben liest man: Comme son altesse de I’Lorraine le Duc Henry se- 
cond du nom va a l’Eglise, y convoyé tant par les Eveques et les 
Princes etc. Fridericus rental fecit Herman de Loye excudit Nancy 
in Majo 1611. Dieses grosse Blatt ist selten zu finden, Math. Me- 
rian stach nach seiner Zeichnung den Einzug dieses Herzogs in Nan- 
cy, einen grosser Fries von 12 Blattern. Auf dem einen derselben 
steht: L’ordre tenu au marcher parmy Ja ville de Nancy capitale 
de Lorraine a lentrée en icelle du serenissime Prince Henry LI. 
du nom par la grace de Dieu LXIV. duc de Lorraine etc. Auch 
dieses Werk ist selten. Nach Fissly’s Angabe hat M. Merian auch 
das Leichenbegingniss des Herzogs Heinrich II. von Lothringen 
nach ihm gestochen, und J. Bouchet das Bildniss des Priesters 
Charles Demia. 


Ruelles, Peter van, Maler von Antwerpen, ist nach seinen Le- 
bensverhiltnissen unbekannt. Weyermann sagt, dass er von irgend 
eimem Dichter als grosser Kunstler gepriesen werde. Starb 1658. 


Ruep, Johann, Miniaturmaler. von Taufers in Tirol, hatte als 

Kunstler Ruf, Starb zu Bruneck um 1780. | 

In der ehemaligen Capuziner Kirche zu Donauwith ist von ei~ 

nem Maler Ruepp ein Altarblatt,'welches den heil. Franziscus 
vorstellt, 


Rueprecht, Gustav Adolph, Bildhauer, ein gegenwartig in Min- 
chen Jebender Iiiinstler. Er fertiget Biisten. Im Jahre 1841 sah 
man im Locale des Munchner Kunstvereins jene des Prinzen Lui- 
peld von Bayern. | 


Rues, Lorenz, Bildhaver yon Bruneck in Tirol, abte seine Kunst 
in Rom. Starb um 1690 1m 50. Jahre. 


Ruesta, Sebastian de, Maler und Cosmograph des Tribunal de : 
‘ Ja Contratacion in Sevilla, hatte den Raf eines geschickten Kunst- 


lers. Starb zu Sevilla 1669. 


Ruet, Claude de, Maler von Nancy, wird unter die Schiller des 
Israel Henriect gezahlt. Spiter begab er sich nach Italien, um in 
Rom die Schule des Giuseppe Cesari zu besuchen. Auch unter 
Leitung des Ant. Tempesta stand er einige Zeit. Dieser C. de 
Ruet malte Schlachten und Jagden, welche in Italien grossen Bei- 


Ruffele, Anton, — Ruga, Pietro, 13 


fanden, so wie uberhaupt sein Ruf bedeutend gewesen seyn muss, 
weil ihm der Pabst den Ritterorden von St. Giovanni a Laterano 
ertheilte. Nach seiner Heimkehr trat er in Dienste Ludwigs XIII. 
von Frankreich, welcher ihn ebenfalls mit dem Orden des heiligen 
Michael] ziecte. Seine Thitigkeit in Frankreich fallt um 1630 — 
40. Claude Dervet oder Derouct ist mit ihm kaum Eine Person, 
und Claude de la Ruelle ist cin ilterer Kunstler. In Gueudeville’s 
Atlas hist. 175. (11. 154. wird seiner erwiahnt. 


Ruffele, Anton, Maler zu Miinchen, war um 1635 thatig. In 
dem bezeichneten Jahre war er bereits zunftiger Meister, 


Ruffini, Joseph, Maler von Meran, lernte daselbst die Anfangs- 
runde der Kunst von seinem Vater, einem uns unbekannten Kunst- 
er, und begab sich dann nach Munchen, wo er 1711 den Hof- — 
schutz erhielt. 

_ Im Jahre 1719 war er bei der Ausschmuckung des Rlosters Otto- 
beuern thatig. Spiater finden wir ihn wieder in Munchen, und 
zuletzt in Augsburg, wo der Kunstler 1749 starb. In den Hirchen 
Munchens fand man fraher mehrere Altarblatter von ihm, die aber | 
theilweise zuruckgestellt wurden. In der Damenstiftskirche ist das 
Hochaltarblatt mit St. Anna und der hleinen Maria sein Werk. 
Die Nachrichten bei Lipowsky sind nicht sicher. Er nennt den 
hunstler irrig Johann, es musste denn seyn, dass Ruffini Joh, Jo- 
seph geheissen hatte. Lipowsky lasst ihn auch in Munchen ster- 
ben, wir fanden aber im Register der Munchnerzunft sein Todes- 
jahr, wie oben angemerkt. 


Ruffo , Antomo, Maler und Musiker aus Sicilien, von Geburt 
ein Adeliger, war in beiden Kunsten sehr geubt. Bluhte um 1714 
zu Messina. 


Rafo, D, Josef Martin, Maler, aus dem Gebiete des Escorial ge- 
burtig, bildete sich an der Akademie von S. Fernando in Madrid, 
gewann da 1755 den zweiten Preis der ersten Classe, und 1765 
trat er mit dem grossen Preise der Malerei aus dieser Anstalt. In 
der Akademie sind seine beiden Preisbilder, und einige dffentliche 
Malereien finden sich in Madrid von ihm. Im Carmen Descal- 
zado malte er einige Darstellungen des hl. Juan de la Cruz, und 
fur das Kloster del Paular malte er das Bildniss Ferdinand’s VI, 
da in diesem Convente eine Sammlung yon Bildnissen spanischer 
Rionige sich befand. Das Todesjahr dieses Tiunsilers ist uns nicht 
bekannt, 


Rufus » Edelsteinschneider, dessen Name durch zwei Gemmen bekannt 
ist. Im Cabinet des Herzogs von Orleans ist ein sehr schoner Cameo, 
Aurora mit den Sonnenrossen vorstellend, Pierres grav. du’Cab. 
d’Orleans I, 45. abgebildet. Man liest auf diesem Sterne: POYLOC 
EIIOIEI, und wenn diese Inschrift acht ist, so hat Hohler unrecht, 
wenn er den POYZOC auf einem Steine der Sammlung Raspe fur 
jenen des Besitzers erklart. 


Rufus, C., Bildner in Thon, dessen Name aus dem Alterthume be- 
kannt ist. Er fertigte Statuetten. An der Base einer solchen, ia 
Perugia gefunden, steht: C. Rufus. S. Finxit. Siehe Vermiglioli II. 
466. Welker im Kunstblatte 1827. 351. 


Ruga » Pietro, Kupferstecher zu Rom, ein Kistler unsers Jahr- 
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Regendas, Georg’ Philipp. 


hunderts, dessen Arbeiten grosse Tiichtigkeit verrathen. Er arbei- 
tete schon vor 1810 mit Berfall im Fache der Ornamentik und Ar- 
chitektur. Er stach fur Mazois’ Ruins de Pompei. Paris 1822, und 
fir mehrere andere literarische Werke. Dann haben wir von ihm; 
25 Ansichten der interessantesten Thore und Mauern von Rom, 
mit ciner kurzen Beschreibung des Professors Nibby, gr. 4. 


Rugendas, Georg Philipp, Sschlachtenmaler, Schild gianna, 


geb. zu Augsburg 1666, gest. daselbst 1745. Als der Sohn eines ge- 
schickten Uhrmachers sollte er das Handwerk seines Vaters erler- 
nen, der ihm aber, nachdem er das schlummernde Talent erkannt 
hatte, einen Meister im Zeichnen und Kupferstechen gab. Allein 
durch ein Fisteliibel an der rechten Hand gehemmt, entschloss er 
sich bald, den Grabstichel ganz mit dem leichtern Pinsel zu ver- 
tauschen, und verdingte sich auf finf Jahre in die Schule des ge- 
schickten Historienmalers Isais Fisches zu Augsburg. Hier ent- 
flammte der nie erlischende Genius; er leitete des jungen Eleven 
kriegsverwandtes Gemuth und entschied ihn zum Schlachtenmaler. 
Bourguiguon’s,und Lembke’s Schlacht- und Jagdgemalde, des berihm- 
tes Florentiners Tempesta beste Werke wusste sich Fisches viater- 
liche Liebe bald zu verschaffen, um sie Rugendas vorzulegen, der 
mit unermiidetem Eifer copirte, und selbst Nichte durch zeichnete, 
Bald aber glaubte sich der junge Kunstler von einer glinzenden 
Bahn des Erwerbes und des Ruhmes unwiderruflich zurickgeschleu- 
dert; denn der Zustand seiner Hand verschlimmerte sich in dem 
Miaasse, dass sie ihm selbst den leichten Pinseldienst versagte. Jetzt 
zwang Rubendas seine Linke zu derselben Uebung, und bald ge- 
lingt es seinem eisernen Willen und seiner muhevollen Anstren- 
gung, den bitteren Verlust vollkommen zu ersetzen. Nun fuhlte 
er sich in seinem bisherigen Kreise beengt, und erlangte endlich 
mit Muhe die Erlaubniss seiner Eltern zu reisen. Nach zweijiihri- 
gem Aufenthalte in Vien, wo er sich die Freundschaft des Ku- 
pferstechers und Steinschneiders Hofmann erwarb, hatte er das 
unerwartete Glick den Gebrauch seiner rechten Hand wieder zu 
erlangen, die, nachdem sich ein linochen abgestossen hatte, von 
selbst heilte. Jetzt konnte er der Sehnsucht, das Land der Kunst 
zu sehen, nicht mehr widerstehen. Im Jahre 1692 kam er in Ve- 
nedig an, wo er an dem beruhmten Historienmaler Molinaro einen 
andere Fisches in Liebe, Lehre und Rath fand. Hier verfertigte 
er mehrere Gemalde fir einige Nobile. In Rom studirte er mit dem 
grossten Eifer nach den Werken der beriithmten Meister, machte 
sich bald bemerklich, konnte aber, dem allgemeinen Schicksale der 
Bessern gemiss, dem Neide und der Verfolgung der HKunstler- 
Bent nicht entgehen und ihr nicht anders begegnen, als dass er 
sich in diese Gesellschaft aufnehmen liess. Man gab ihm darin als 
Bataillenmaler den Namen Schild. In Rom vernahm Rugendas den 
Tod secines Vaters, und nun musste er dem Rufe seiner trostlosen 
Mutter folgen. Seine Ankunftin Augsburg im Jahre 1695 wurde durch 
den ehrenvollsten Empfang seiner alten Freunde und Gonner be- 
zeichnet, und einer frohen Zukunft entgegen sehend, entschloss 
er sich nach zwei Jahren sein Glick durch die Ehe zu begriinden. 
Vieltaltige Krankheiten und die Vermehrung seiner Familie tribten 
indess bald die hausliche Lage des wackern Mannes; er gerieth in 
Durftigkeit, und in Folge derselben benitzten Licbhaber und Ga- 
mialdesammler das ig eed fur niedrige Preise seine Gemilde zu 
erpressen. Um seine Lage zu verbessern, nahm er 1699 abermals 
den Grabstichel zur Hund, und verfertigte in schwarzer Kunst 
grosse Sticke mit Reitergefechten, Jagden und Schlachten, die man 
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fruher als die vortrefflichsten Bilder erklirte, die je der menschliche 
Geist erfand. Auch stach er mehrere Thesen,. Um diese Zeit malte 
er die Schlacht bei Narwa, in welcher Carl XII. von Schweden 
mit 8000 Mann 80,000 Russen schlug. Aber das Gemiilde war 
noch nicht vollendet, als er durch das Bombardement von Augs- 
burg (1703) sein Hans in Asche verwandelt und seine Habe ge- 
raubt sah. Im Laufe dieser Belagerung bewies Rugendas ie 
Muth und die Unerschrockenheit des Kriegers; den Gefahren tro- 
zend wagte er es in der Nihe zu sehen, was er bisher nur aus 
seiner Phantasie schopfte; er beobachte die schrecklichen Wirkun- 
en der Kiugeln und Bomben, die Angriffe des Fussvolks und der 
eiterei, die Griuel der Besturmung einer Festung, und zeichnete 
mit HRaltblitigkeit von Gefahren des Bluthades selbst umgeben. 
Yur seine Kunst waren aber diese Scenen des menschlichen Elen- 
des eine nicht unbedeutende Ernte. Selbst im Auslande wurden 
seine Darstellungen gesucht. Sechs radirte Blatter stellen die merk- 
wirdige Belagerang seiner Vaterstadt vor. Das folgende Jahr gab 
die denkwurdige Schlacht von Blendheim seinem Talente Stoff zur 
ae alg al |} Jetzt Offnete sich dem Kunstler endlich auch eine 
andere Quelle. Ein Mann von Geschmack und Kunstliebe, der 
Kupferstichhandler Jeremias Wolf, brachte es dahin, dass in Augs- 
burg eine Zeichnungsakademie errichtet und Rugendas als deren 
Direktor von der protestantischen Seite ernannnt wurde (1710), 
In diese Zeit fie] es, dass man von ihm die Vorstellung der Ge- 
fangennehmung des schwedischen Generals Steinbock durch die 
russisch -siichsischen Truppen, Verbundete des diinischen Honigs, 
verlangte. Rugendas, anhinglich an Schweden, vorziglich aber 
an die Person seines grossen Churfursten, bemihte sich jedoch unter 
jedem Vorwande, diese Arbeit abzulehnen. Vergebens, man be- 
stand daraut, und seine Familie, des hohen Preises bedurftig, ent- 
schied ihn, sich der Arbeit zu unterziehen, die er nur mit Thra- 
nen beendigte und immer bereute. Indessen wurden Rugendas 
Familienverhaltnisse durch die zunehmende' Zahl] seiner Kinder 
und die tble Auffihrung einiger, immer driickender; der grdsste 
Fleiss konute den Bedirfnissen nicht mehr begegnen, Unbesieg- 
bar in seiner Kraft, vertauschte er zum anderen Mal den Pinsel mit 
der Radirnadel. So fertigte er in sehr grossem Formate 70 Blatter 
Jagd - Pferde- und andere Stucke der Art, die grossen Beifall und 
ziemlichen Abgang fanden; endlich unternahm er es noch, von 
zwei Sohnen unterstiitzt, auch Thesen wieder zu stechen, und be- 
schaftigte sich damit bis zum Jahre 1755. Nach zwanzig Jahren, 
dieser anstrengenden Arbeit gewidmet, schwand endlich die Kraft 
seiner Hinde und er ward noch einmal zur Staffeley berufen, Das 
Misslingen der ersten Versuche erschreckte thn aber so, dass er 
den Pinsel zum Fenster hinaus warf. Doch in Folge seiner Wil- 
lensstarke daran nicht verzweifelnd, wiederhollt der alte Mann 
seine Versuche unablissig, und noch ehe er von hinnen schied, | 
sollte ein Strahl des Ruhms hoch empor ihn heben und rihm- 
lich seine Tage enden, wie seine Jahre einst begonnen hat- 
ten. Er rief, uber diese Entdeckhung vor Freude entzuckt, seine 
Hiinder um sich und sagte: »Ich habe nichts vergessen, ich bin 
noch Rugendas«. Doch nicht lange mehr; er unterlag 1745 wie- 
derhollten Sehlaganfallen. ; 


Was seine Kunstleistangen betrifft, theilte er seine Werke selbst 
in drei Klassen ein. Meine ersten, sagte er, tiuschen durch die 
Farbe und den Geschmack der Tinten, die Zeichnung ist mittel- 
massig; in den zweiten habe ich mir die Natur zum ausschliessli- 
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chen Vorbilde genommen, aber die Farbung vernachlissiget; in den 
dritten und letzten war Schiirfe und NRichtigheit das Hochste, was 
ich suchte. In der ersten, in Deutschland und Italien gebildeten 
Manier nimlich, worin er dem M. Cerquozzi und dessen Schuler 
Bourguignon nachahmte, und namentlich den Tempesta in der 
Zeichnung zum Vorbilde nahm, ist seine Firbung hraftig und 
warm. In der anderen herrscht grossere Wahrheit in Form und 
Ausdruck, und in der letzteren Zeit suchte er seine naturalistische 
Weise zu veredlen, und einer mehr idealen Auflassung zu huldi-~ 
gen. Im Verdienste schliesst er sich im Allgemeinen an A, Pa- 
lamedes, Standaart, Hugtenburg, A. F. van der Meulen, A. 
Verschuring, und J. le Duc an, uber diésen aber steht S. Rosa, 
A. Falcone, Cerquozzi, Bourguignon, Bamboccio und A. Both, 
Jauter Meister, dic in ahnlicher Richtung sich bewegten. Wie 
diesen Meistern, so wird auch unserm Kugendas noch immer ein 
Platz in den ersten Gallerien eingeraiumt. So findet man in 
der Gallerie des Museums zu Berlin zwei Scenen die mit er- 
greifendem Leben, eiver ernsten, kraftvollen Stimmung der Far- 
be dargestellt sind. Das eine dieser Bilder fuhrt uns in eln 
Lager yon wilder Belustigung, das andere stellt die Belagerung ei- 
ner festen Stadt vor, im Vorgrunde Verwundete und Sterbende, 
die aus dem Kampte herbei getragen werden. Auch in der Galle- 
rie des Belveder zu Wien ist ein lebensvolles Schlachtstuck, 
noch mehr in der Gallerie zu Schleissherm. Da sieht man die Be- 
lagerung von Augsburg durch die franzdsisch-bayerische Armee 
1703, und ein gleichgrosses Schlachtbild als Gegenstick. Zwei 
andere stellen Markte, besonders von Pferden dar. Mehrere schone 
Bilder von Rugendas waren in der Gallerie zu Salzdahlum. Seine 
Bilder sind zahlreich, und daher ist auch fast in jeder hedeuten- 
deren Privatsammlung eines zu finden. Im Werthe sind sie aber nicht 
gleich. Man tadelt besonders, dass die Plerde zu einloérmig seyen, 
und seine menschlichen Figuren zu wenig Abwechslung bieten. 
Man winscht auch in einigen manigfaltigeres Costum und lebendigere 
Handlung. In anderen Theilen ist aber Rugendas wieder vortrefflich, 
besonders in Darstellung der Pferde in ruhigem Zustande bis zu 
ihrer hochstev Iiraftiusscrung, J, C, Fussly schrieb die Biogra- 
phie dieses Niunstlers (Zurich 1768), ertheilt aber dicsem, jeden- 
falls sehr tuchtigen Meister, zu viel Lob. Auch in Meusel’s Ar- 
chiv I. 88 ff. ist die Biographie dieses Liunstlers, so wie das Ver- 
zeichnisss seiner Blatter, von Borner. 


Rugendas hat auch eine grosse Anzahl von Blittern radirt und 
in Schabmanier behandelt, die theilweise grosse Verdienste haben, 
und noch gesucht werden. Fast eben so viel wurden nach seinen 
Zeichnungen und Gemiilden von andern fidnstlern gestochen. Boe 
denehr und Riedinger stachen zwei schone Folgen, Cavalleriege- 
fechte, Marsche, Lager etc. Auch Probst stach einige Reiterge- 
fechte, die neben jenen des Bodenelir grossen Beifall tanden. J. 
A. Corvinus stach ebenfalls eine Folge von militérischen Scenen 
und Kiriegsoperationen. Von M. Engelbrecht haben wir mehrere 
Mirsche, Belagerungen, Vorposten etc. Friedrich und Wolff sta- 
chen gleichfalls eine Folge von liriegsdarstellungen. Aeusserst reich 
sind die militirische Compositionen, welche Jos. Schmitt nach 
Zeichnungen der Colowratschen Sammlung in Prag in Aquatinta 
gestochen hat. J. . Herz stach die Schlacht bei Hochstadt. Auch 
von J. J. Kleinschmidt haben wir vier sehr grosse Blatter, darun- 
ter eine Sclilacht. Auch vier hleinere Blatter mit Soldatenscenen 
gab er. Sechs kleine Landschaften (qu. 12) sind nur mit G. KR. 
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Rugendas inv. bezeichnet. Bartsch radirte 12 schone Pferdestudien. 
Was seine Sohne nach ihm gestochen haben, folgt weiter unten in 
ihren Artikeln. 

Die Zeichnungen, nach welchen diese Blatter, und jene von 
Rugendas selbst radirten oder geschabten Blatter gefertiget wur- 
den, sind thberallhin zerstreut. Die grdsste Anzabl besitzt jetzt 
wahrscheinlich G. A. Weigel in Leipzig, welcher sie in seiner Aeh- 
renlese auf dem Felde der Tiunst beschesibe, Sie sind haufig mit 
der Feder umrissen und getuscht, mit Rothstein und in schwarzer 
Hreide behandelt. Weigel besitzt 64 Zeichnungen zu den in schwar- 
zer Manier gestochenen Reitergefechten, Suldatenscenen, Jagden 
etc. Diese Compositionen sind mit Rothstein umrissen. J. J. Haid 
hat das Bildniss dieses Meisters gemalt, und in schwarzer Manier 
gestochen. Dieses Bildniss gehort zu den historischen. Auch C. 
Rugendas hat das Portrait seines Vaters in schiwarzer Maniec ge- 
stochen. 


Eigenhindig radirte Blitter. 


1) Die Belagerung der Stadt Augsburg durch die franzosischen 
und bayerischen Truppen im Jahre 1704, eine Folge von 6 
reichen Compositionen, schon und geistreich radirte Haupt- 
blatter des Meisters, mit deutschen und franzdsischen Un-— 
terschriften. Philipp Rugendas Pictor del. et fee. Jer. Wolff 
excud. Aug. Vind. H. 9 Z., Br. 14 Z. 8 L. 


Sehr selten sind die Abdricke vor der Numerirung und 
vor der Adresse. Eine andere Adresse, als jene des Wolff, 
deutet auf eine spatere Druckzeit. R. Weigel werthet diese 
Folge in Probedricken ohne alle Schrift auf zehn Thlr. 


2) Folge von 7 Blattern mit Reitern iin Galopp, in Tempesta’s 
Manier. Georg Philipp Rugendas fec. Jer. Wolff exc. Aug. 
Vind. Am Stein, wo die Inschrift ist, steht ein Reiter mit 
der Tobakspfeife und ein anderer. kl. 4. 


Diese Folge ist sehr selten, besonders im alten Drucke 
vor der Adresse und vor den Numern. Solche Abdricke 
sind bei Weigel auf 4 Thir, gewerthet; dann hochst seltene 
Aezdricke vor der Adresse und ohne Numern auf sieber- 
Thaler. 

3) Folge von 6 Bjattern mit Reitern in Landschaften, immer 
zwet und drei. im Schritt. G. Phil. Rugendas inv et fec. 

u. 4. 

? Die friheren Abdriicke, vor der Grabstichel Arbeit haben 

Wolff's, die spiteren Riedinger’s Adresse. Ganz selten sind 

die Abdriicke ohne Namen des Hinstlers. Diese sind nicht 

mit dem Grabstichel ubergangen. Berggold hat diese Folge 
copirt. 

Capricci di Giorgio Filippo Rugendas, Folge von 6 Blat- 

tern, Reiter, Bauern und Trainpferde enthaltend, 1698 in 

Rom radirt, kl. qu. 4. 

Selten sind die Abdriicke vor der Nro. 57, der Numer 

der Verlagsartikel ‘des Kunsthaudlers Wolff. Bei Weigel 2 

Thir. 8 gr. 

5) Reiter in Landschaften, eine Folge von 6 Blattern mit dem 
Titel: Diversi pensieri fatto per Giorgio Filippo Rugendas 
Pittore Aug. Vind. 1699. Jeremias Wolff excudit cum privi- 
legio Sac. Caes, Majest. kl. qu. 4. 

Im ersten Drucke fehlt die Adresse Wolffs. Bei Weigel 
1 Thir. 12 gre 
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: Rugendas, Ceorg Philipp. 


Die neuen Abdricke veranstaltete der Hunsthindler Lud. 
Ebner in Augsburg. : 
6) Drei Blatter Reiterscharmitzel, aus des Meisters fruher Zeit, 
und dusserst selten, besonders die Nro, 1. qu. fol. 


Blatter in schwarzer Manier und in Helldunkel 
gedruckt. 


Man unterscheidet zweierlei Behandlungsarten. Auf den Blat- 
tern der einen sind die Grunde sehr dunkel, finster und schwarz, 
und die scharf beleuchteten Figuren, mit ihren ziemlich sichtbaren 
Umrissen, erscheinen wie herausgeschnitten. Diese Miangel theilen 
seine friheren, kleineren Bliitter, und die Bildnisse zu Pferde 
nicht. Als grosser Meister in Mezzotinto erscheint indessen Ru- 


'gendas nie, seine Compositionen sind aber voll Leben und immer 


mit Geist entworfen. Die Abdricke mit G. P. Rugendas iny. et fec., 
und die mit Wolffs’s Adresse sind die ersten. ane veranstaltete 
Lor. Rugendas solche. 

7) Carl XII. zu Pferde mit dem Degen in der Hand, wie er 
die Feinde vor sich hintreibt, eines der Hauptblatter des 
Meisters, gr. fol. 

8) Prinz Eugen von Savoyen zu Pferde mit dem Feldherrnstab, 
ohne Contour, eines der Hauptblatter. Im Mittel- und Hin- 
tergrunde sind Reiter, fol. 

Auch die folgenden Bildnisse sind ohne Umrisse. 

Q) Raiser Karl V., zu Pferde, gr. fol: 

10) Herzog von Marlborough, gallopirend, im Grunde ein Ge- 
fecht, gr. fol. 

41) Victor Amadeus If. zu Pferde, gr. fol. 

12) Friedrich August, Konig von Bolen. zu Pferde, gr. fol. 

13) Friedrich Wilhelm von Brandenburg zu Pferde, gr. fol. 

14) Leopold Graf von Daun, fol. 

415) Friedrich Heinrich Lud. Prinz von Preussen, fol. 

16) Johann Michael Dilher von Wernfels, fol. 

17) Wolfgang Ludwig von Hohenlohe und Gleichen, fol. 

18) Der Suara Oberst zu Pferd, mit drei lateinischen Versen 
aus Virgil, gr. fol. 

19) redid Rath, in langen Haaren ete. Medaillon, eines der 
besten Bildnmisse des Meisters, fol. 

20) W. M. Schweyer, Banhier in Nurnberg, nach J. Savoye, 

| folio, © | ss re . 

21) Sigmund Mangolt, Handelsmann in Augsburg, nach J. Bei- 
schlag, gr. fol. 

22) Johann Valentin Haid von Rresheim. Seinem Herrn Schwa- 
ger zu letzt schuldigem Ehrn-Gediachtnus verfertiget von G. 
Ph. Rugendas, nach J. Beischlag. Oval mit Wappen. Sehr 


selten fol. 





23) re heilige Georg erlegt den Drachen. Ohne Contour, gr. 
folio, 

Bei Weigel 1 Thlr. 4 gr. 

24) Josuah vor Jericho, wie er der Sonne Stillstand gebietet, 4 
Sch. breit und 3 Sch. hoch. 

25) Ein junger Bacchus, fol. 

26) Das Cavallerie- Regiment, in seinen verschiedenen Stinden, 
oder die Reiterdéfiizire, § Blatter, mit Dedication an Mi- 
chael ee in Wien, numerirte Capitalfolge ohne Contou- 
ren, fol, . 

27) Die Reiterschlachten, Capitalfolge von 4 Blattern, ohne Con- 
turen, qu. fol. 


~ 
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Im ersten Drucke mit Wolff’s Adresse, im zweiten mit 
jener von C. Kilauber, aber auch diese sehr sellen, Bei 
Weigel 6 Thir. 

Die dritten Abdrucke haben die Adresse von Ch. Rugen- 
das. Bei Weigel 4 Thir. 

28) Gefechte zwischen spreussischen Husaren und Ungarn, 4 
Blatter mit vier deutschen und lateinischen Versen, qu. fol. 

29) Eine Sorte von 8 Blattern mit Reitern, aus der fruheren 
Zeit des hunstlers, die Contouren nicht sichtbar, qu. fol. 
Sehr selten. , 

30) Eine Folge von 4 kleineren Blittern mit Schlachten, eben- 
falls ohne Conturen, qu. fol. Sehr selten. 

351) Hiriegsunternehmungen wihrend des Feldzuges gegen dic 
Tirken, 4 Blitter mit vier deutschen Versen, gr. qu. fol. 

32) pneetchern cree uod militarische Unternehmungen wahrend 
eines Feldzuges, 4 Blatter mit deutschen und lateinischen 
Versen, s. gr. qu. fol. 

353) Eine Folge von 4 Blattern: der Gottesdienst im Lager, die 
Schlacht, das Verbinden der Verwundeten, die Beerdigung 
der Todten, kl. qu. fol. | 

34) Folge von 4 Blattern mit Soldatenziigen und Lagern, 4. 

35) Folge von 4 Blattern mit Scharzmitzeln und Lagerbeschiif- 
tigungen, qu. 4. 

356) Folge von 6 Blittern mit Reitergefechten und Schlachten, 

37) Eine ahnliche Folge mit Schlachten, Schlachtfeldern und 
Belustigungen im Felde, qu. fol. 

38) Eine Folge von 8 Blittern mit Reitergefechten, Angrifen 
auf Schanzen, Marsche und Lager, qu. fol. 

39) Eine Folge von 20 numerirten Blattern mit Husaren, Rei- 
terzugen, Feldgepicke, qu. 4. 

40) Eine Folge von 4 Jagdstucken, auf Lowen, Tiger, Strauss 
= Buffel. Mit zwei lateinischen und deutschen Versen, qu. 
folio. 

41) Die Vorbercitung zur Jagd, und der Zug auf die Jagd, 2 
Blatter, gr. qu. fol. 

42) Zwei bergige Landschaften mit Landleuten, kl. qu. 4. 

43) Die vier Elemente, unter kriegerischen Gegenstanden vorge- 
stellt, gr. fol. 

44) Die Reitschale, Folge von 8 Blittern, s. gr. qu. fol. 


Rugendas, Georg Philipp, Maler und Kupferstecher, der al- 
tere Sohn des Obigen, ubte anfangs unter Leitung seines Vaters 
die Malerei, fand aber spiter\grossere Lust in Mezzotinto zu ar- 
beiten. Seine Gemalde eeahea in Thierstucken, worin er die 
Roos zum Vorbilde nahm. Seine Schwarzkunstblatter sind nicht 
sehr zahlreich. Starb 1774 im 73. Jahre. E. Nilson stach nach 
ihm eia kleines, wenig vorkommendes, gut gezeichnetes Blatt, wel- 
ches die Zeit vorstellt, wie sie zu Plerde davon eilt. G. H. Schiff- 
lin stach nach ihm 4 Blatter mit Hunden. Folgende Blatter sind 
von ihm selbst geschabt. 


1) Die Rireuzigung, nach J. D. Herz, fol. 

2) Der heil. Hieronymus, nach Magges fol. 

3) St. Augustin, nach Siecrist, fol. 

4) Die Halt bei der Schenke, nach G. Ph. Ragendas, s. gre 

u. fol. 

5) Bic Abreise, nach demselben, als Gegenstiick. © 

6) Drei Blatter Militargruppen, aus grossen Gemialden von G. 
P. Rugendas sen., gr. qu. fol, 


2 * 
. 


20. Rugendas, J. Christian. — Rugendas, J. Gottl. 


Rugendas, J. Christian,’ Kupferstecher, der zweite Sohn des be- 
ruhmten G. P. Gugendas, war anfangs Schuler von B. Probst, 'ver- 
legte sich aber in der Folge auf die HKunstweise seines Vaters, und 
forderte hierin viele Blatter zu Tage, die ihre sg, tegen 
Schinheit haben. Sie sind in mehr oder weniger lichten oder 
dunklen, gelben oder rothbraunen Okerfarben abgedruckt, mit auf- 

esetzten Lichtern, Es sind dieses sogenannte Helldunkel von zwei 

latten, in threr Art treffliche Arbeiten. Der allergrésste Theil ist 
nach Zeichnungen von G.Ph. Rugendas, Reiterstucke, Schlacht- und 
Lagerscenen enthaltend. C. Rugendas entwarf ebenfalls viele mili- 
tirische Zeichnungen, die mit der Feder und in Tusch aus- 
gefuhrt sind. Dann zcichnete er auch einige Bildnisse. Er veran- 
staltete auch von den Platten seines Vaters Abdrucke, welche 
dann in die Hinde seiner Nachfolger tbergingen. Die ersten Ab- 
driicke haben die Adresse von Chr. Rugendas zu Augsburg. Starb 
1781 im 73. Jahre. 


1) Das Bildniss seines Vaters G. Ph. Rugendas, halbe- Figur 
im Medaillon, nach J.-L. Haid, fol. 

2) Eine heil. Familie, nach A. Marchesini, fol. 

3) St. Paul auf der Insel Malta, nach Marchesini, fol. - 

4) St. Johannes stchend, 1721, fol. - 


Nach G. Ph. Rugendas in Helldunkel. 


5) Feldlager und kriegerische Scenen, 4 reiche Compositionen: 
Schlachtfeld, Zug der Armee, Schlacht gegen die Turken, 
Soldaten vor dem Marketender-Zelt. G. P. Kugendas questo 
fece in Roma 1694. C. Rugendas sc. et exe, A. V. gr. qu. 
fol. In Bister und weiss gehoht. 

'6) Folge von Reitern vom General abwirts bis zum Gemeinen, 
8 Blatter, schwarz. gedruckt, fol. = et 

7) Folge von vier Blattern: Feldmesse, Schlachtfeld, grosse 
Schmiede, 1696 gemalt, qu. fol, 

8) Verschiedene Getechte, Schlachten, Scharmitzel und mili- 
tirische Beschaftigungen im Felde, 6 Blatter 1696, qu. fol. 

Q) Eine Folge von sechs numerirten Blattern: Ziige, Schlachten, 

_ Schlachttelder und andere Kriegsscenen 1698, qu. fol, 

10) Eine Folge von militérischen Operationen, Gefechten, Nie- 
derlagen, Belustigungen und Halten der Soldaten, 8 Blat- 
ter, qu. fol. 

11) Eine Folge von 10 Blattern mit Gefechten und Schlachten 
zwischen Turken, und andere Kriegsscenen 1695. qu. fol. 


12) Eine Folge von 20 Blattern mit verschiedenen Reitergrup- 
pen in jeglicher Uniform, mit Vieh, Backpferden, Munitions- 
wagen etc. gr. 4. 

15) Eine Folge von 4 numerirten Blattern mit verschiedenen mi- 
litarischen Operationen in Landschaften, 1704, er, 4. 

14) Folge von 4 Bhittern, zwei mit schénen Pferden in ihrer 
ica zwel andere mit solchen in Landschaften, 1736, 
qu. fol. 3 

15) Zwei schone Landschaften mit liindlichen Figuren, 4. 

16) Zwei Blatter mit Husaren, gr. 8. 

17) car breite Friese mit Scharmitzeln, 1694 in Rom gemalt, 
olio. 


Rugendas, Jeremias Gottlob, Kupferstecher von Augsburg, der 
dritte Sohn des beruhmten G. Ph. Rugendas, hatte den Ruf eines 
der besten Kunstler seines Faches. Es finden sich gegen 40 Blit- 
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ter von seiner Hand, unter denen aber die folgendén zu seinen 
vorzuglicheren gehoren. Dieser Kunstler starb 1772 im 62. Jahre. 


1) Das Bildniss des Churfursten Maximilian von Bayern, nach 
G. Eichler, fol. | 

2) Ecce homo, nach Strubi, fol. | 

5)-Jesus heilt die Lahmen, reiche Composition nach J.'J. Preis- 
ler, s. gr. qu. fol. 

4) Das Abendmahl des Herrn, nach F. Trevisani, fol: 

5) Der hl. Petrus, nach Spagnolet, fol. ’ ' 

6) Die Miassigkeit, nach G. Reni, fol. 

7) Die Rlugheit, nach Dominichino, fol. 


8) Die Schlacht des Constantin, nach C, le Brun, qu. fol. 


gendas ; Philipp Sebastian, Kiupferstecher, ,der Sohn des Chri- 
stian Rugendas, war der Gehulfe des Vaters bei seiner Arbeiten in 
Helldunkel. 


er 


gendas , Johann Lorenz, Maler und liupferstecher, geboren 


. gu Augsburg 1775, erlernte die Anfangsgriinde der Kunst unter Lei- 


tung seines Vaters Georg Lorenz, welcher aber mehr als Runsthand- 
ler, wie als Kunstler zu betrachten ist, Es finden sich nur, einige 
Costimsticke, besonders von Handwerkern, die er in genrear- 
tiger Weise auffasste. Auch einige Bildnisse und etliche,.Darstel- 
lungen aus der Zeitgeschichte finden sich mit seinem Namen; al- 
lein an letzteren hatte der,junge, Rugendas niheren Antheil, wel- 
cher uberhaupt fiir den Kunstyerlag scines Vaters viele. Blatter ge- 
stochen hat, besonders .in schwarzer Manier und in Aquatinta. 
Auch im, Klauber’schen Verlage erschienen mehrere seiner Werke, 
doch alle. diese gehOren der friheren Zeit des Kunstlers an, wo 
er noch weniger nach, cigener Composition arbeitete. Seinen Ruf 
heenge er spiiter‘als Schlachtenzeichner und durch seine grossen 
latter in sehwarzer. Mangier und in: Aquatinta, die dann gewohn- 
lich ausgemalt erschienen. Es. sind dieses Darstellungen aus der 
Zeitgeschichte,. gewOhnlich ‘Schlachten,,.die zur Zeit .Napoleons 
feonnee wurden, Man ruhmte in, diesen Blattern die ortliche 

reue, da Rugendas viele Kosten verwendete, um sich getreue 
Abbildungen, der Sechauplatze merkwurdiger Ereignisse zu yerschaf- 
fen. Gleiche Sorgfalt verwendete er auf das Costum,.und guch in 
der Anordnung sind. seine Bilder sehr lobenswerth. Er. henutzte 
dabei Skizzen von iden. an. Ort and Stelle aufgenommenen. Ereig- 
nissen, wie-bei seinen Abbildungea der Schlachten von Polozk, 
Abensberg, der Belagerung von Breslau etc., wovon der damalige 
Oberstlieutenant .F. W. v- Hoffnaass, der jetzt in Munchen lebende 
General und Viceprisident des kgl. General- Auditoriats ,die Skiz- 
zen gelertiget hatte. ar , 


Rugendas starb 1826. als Professor und Direktor der Kunst- 
schule in Augsburg. 


1) Die Schlacht bei Abensherg, gr. qu: fol. 

2) Die Schlacht bei Polozk, gr. qu. fol. 

3) Die Schlacht bei Eckmuthl, gr. qu. fol. 

4) Die Einnahme von Regensburg, gr. qu. fol. 

5) Die Schlacht bei Hohenlinden, gr. qu. fol. 

¢) Die Ersturmung der Briicke von Ebersberg. gr. qu. fol. 
7) Die thnliche Affaire zu Landshut, gr. qu, fol. 

8) Die Schlacht bei Osterrach, gr. qu. fol. 
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9) Die Schlacht bei Leipzig, gr. qu. fol. 

10) Die Schlacht bei Jena, gr. qu. fol. 

i1) Die Schlacht bei Eylau, gr. qu. fol. 

12) Die Belugerung von Breslau, gr. qu. fol. | 

15) Die Flucht Nopoleons in der Schlacht bei \Vaterloo, gr. qu. fol. 


14) Die Zusammenkunft Wellington's und Bliichers nach der 
Schlacht von Waterloo, gr. qu. fol. | 

15) Der ernsne der Osterreichischen Armee in Neapel 1815, se 
gr- qu, fol. 

16) Kinige Jagdsticke in Aquatinta, qu. fol. 


17) Verschiedene Vorstellungen oder Aktionen von G. Ph. Ru- 

| geéndas nach dem Leben, und zu einem Gemilde gezeich- 
net, von J. Lorenz Rugendas unter diesem ‘Titel gestochen 
und radirt, unten Studien nach einzelnen Figuren. Acht 
wenig vorkommende Hilatter, kl. qu. fol. oder 4. 


Rugendas, Johann Moriz, Zeichner und Maler, geb. zu Augs- 
burg 1799. hesuchte unter Leitung seines Vaters, des obigen Kiunst~- 
Jers, die Kunstschule der genannten Stadt, begab sich aber 1817 
zur weiteren Ausbildung nach Munchen, wo er an der Aha- 
demie seine Studien fortsetze Hier zeichnete er anfangs mit 
grisstem Fleisse nach den plastischen Werken, wendete sich 
aber bald der Natur zu, und zeigte in’ hurzer Zeit, dass er ent- 
schiedenes Talent zur’ Genremaleret besitze. «Seine Vorbilder wa- 

ren A. Adam und Quaglio, noch mehr aber der erstere,-da auch 
Rugendas mit grosser Vorliebe Pferde darstellte, ohne’ jedoch die 
Zeichnung der ubrigen Thiergattungen zu vernachlassigen, | Eben- 
so charakteristisch fagste er die menschliche Figur auf; und mit 
welchem Glucke er sich schon friuhe in diesem Kreise bewegte, be- 
weiset namentlich ein Pferdemarkt, welchen er 1821 malte.- Auch 
einige landschaftliche Bilder mit Figuren und Architektar, wie das 
Schloss Affing etc., sind fruhe Proben seines glucklichen Talentes ; was 
er aber spater schuf, gehort einer anderen Hemisphiire an. Er beglei- 
tete 1821 den russischen General von Langsdorf auf ‘dessen Reise 
ins Innere von Brasilien, und fertigte bei dieser Gelegenheit eine 
Menge von Zeichnungen, welche Menschen und Thiere, Gegen- 
den und die uppige Vegetation jenes Landes mit voller Wahrheit 
und Treue zur Anschauung bringen. In letzterer Zeit trennte 
er sich von Langsdorf. kehrte aber mit seinem reichen Schatze von 
Zeichnungen 1825 ebenfalls nach Europa zuriick, um in Paris die 
etausgabe derselben vorzubereiten. Diese Zeichnungen wurden 
von den besten Pariser Kunstlern lithographirt, und unter folgen- 
dem Titel vereiniget: Malerische Reise in Brasilien von M. Ru- 
endas, 20 Lieferungen zu 5 Lithographien, mit deutschem und 
Rauctuichem Texte. Paris 1827 — 1835, fol. 


Dieses Werk hatte den Hinstler beruhmt gemacht, aber seiner 
Reiselust kein Ziel gesetzt. Wahrend der Jahre 1827 — 29 hielt 
er sich theils in Neapel auf, bereiste Calabrien und Sicilien, und 
suchte hierauf bei mehreren Regierungen Unterstutzung fur cine 

rossere Reise; allein Rugendas fand sie nicht, unternahm da- 
he 1851 auf eigene Gelahr eine Reise in das sudliche Amerika, 
und setzte dabei lange Zeit und alle seine Mittel zu. Zuerst sah 
er sich in Mexico um, dasn in Chili und 1835 war er auf der 
Reise von S. Yago, wo er drei Jahre zubrachte, durch Bolivia nach 
dem Oronoko, und von da nach der Nordkhuste von Sudamerika 
begriffen. Die Muhen und Gefahren waren gross; besonders sein 
Aufeathalt iu Mexico nicht von letzteren trot. Es wurde sogar er- 
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zihlt, der Kunstler sei wegen Theilnahme an den politischen 
-Hindeln, und zwar zu Gunsten der aristokratisch-geistlichen Par- 
tei verhaftet, und dann des Landes verwiesen worden; allein 
diesem Geruchte wird im Kunstblatte 1856 Nero. 73, in einem lin- 
geren Artikel uber diesen Hiunstler, auf das bestimmteste widerspro- 
chen. Richtig ist, dass er den Befehl erhalten habe, die Republik 
zu verlassen, was ihn hinderte, die Ruinen von Palenqua zu be- 
suchen. Er schiffte sich mach Valparaiso ein, wo der Kunstler 
zahlreiche Ausfluge in die Cordilleren, in die Pampas und in das 
Gebiet einiger der wildesten siidamerikanischen Wilden unternahm. 
Bei dieser Gelegenheit fullte er seine Portefeuille mit einer Unzahl 
von Zeichnungen und Shizzen, und auch in Oel fubrte er einige 
aus. Zu den groésseren Bildern in Oel gehort ein nichtlicher Ein- 
fall der Pualches-Indianer, und eine Treibjagd auf halbwildes 
Vieh in den Pampas. Diese Bilder fahbrte er in Valparaiso aus, 
wo Rugendas noch 1840 sich befand, auf mannigfaltige Weise be- 
thatiget, theils um neue Zeichnungen zu entwerfen, theils durch 
die Kunst seinen Unterhalt zu sichern. Die unzahligen Arberten 
dieses Kiinstlers sind von hochstem Interesse. In der charakteri- 
stischen und naturgetreuen Darstellung der Menschen-Thier- und 
Fflanzenwelt fremder, zunichst trupischer Linder kann man ihm 
wenige gleiclistellen. 


Rugendas ist noch nicht in die Heimath zurickgekehrt. Von Val- 
paraiso aus gedachte er nach Peru, Bolivia, Guatimala und Califor- 
nien zu reisen, dann die Marguesas und Neuholland zu besuchen. 

Wir haben yon ihm auch einige schone Blatter. 


1 -~ 2). Einzelne Pferde und Gruppen, so wie auch Hunde, 
iid und radirt von Moritz Rugendas, gu. und Kl. 


3) Der brasilianische Wald, Original - Lithographie, roy, fol. 
Rugeri, s, den folgenden Artikel. 


Rugerius, nennt sich ein alter Maler, nimlich auf einem Gemilde, 
welches Langi im Pallaste Nani zu Venedig sah, das aber jetzt in 
der Gallerie des Museums zu Berlin autbewahrt wird. Das Mit- 
telbild zeigt, den thronenden St. Hieronymus, und die von anderer 
Hand hinzugelugten Flugelgemilde enthalten zwei heilige Frauen, 
Am ersteren dieser Bilder hiest man: Sumus Kugeriit manus. 


Diesen Rugerius halten die italienischen Schriftsteller, beson- 
ders. Lanzi, far Eine Person mit Ruggieri (Rogier) aus Brugge, 
dem Schuler des Jan van Eyck, der sich nach seiner Ansicht in 
Venedig aufgehalteh haben miusste, von dessen Anwesenheit in je- 
nem Lande auch Vasari Kiunde gehabt hat, obgleich C. van Man- 
der und Sandrart nichts davon wissen. Allein es ist aber nicht 
vollkommen zu beweisen, dass jener Rugerius, der das Bild in 
Berlin gemalt, wirklich mit Roger van Brugge eine Person sei, 

esetzt auch, dass der Einfluss der altflandrischen Schule auf 
ae weitere Eatwicklang der venetianischen in der zweiten Hilfte 
des 15. Jahrhunderts unverkennbar ist. Dass nicht von Einer Per- 
son die Rede seyn kann, geht-aus der Critik Kugler’s (Deschrei- 
bung der Gall. d, M, S. 61) hervor, welcher bei Betrachtung des 
genannten Bildes weder im Styl der Zeichnung, noch in der Be- 
hendlung und Technik eine Verwandtschaft mit niederléndischer 
Weise fand, sondern entschiedene Nachahmung der paduanischen 
Schule. Nur in dem Ensemble der Gestalt des heil, Hieronymus - 
konnte’ mam moglicher Weise cine Reminiscenz an den Gott-Ya- 


24 Ruggieri, Ruggiero de. — Ruggieri, Guido. 


ter des beruhmten Eyck’schen Bildes zu Gent haben, Dann ist 
dieses Bild nicht auf miederlindisches Eichenholz, sondern auf ve- 
nediger Tannenholz, und in Tempera gemalt. Es wiire daher miglich, 
dass dieser Maler ein [taliener des Namens Ruggiero gewesen, der 
sich auf dem Bilde nach damaliger Sitte in Rugerius latinisirte. Ueber 
1500 hinaus diirfte er nicht mehr lange gelebt haben. Zanetti, der 
das genannte Bild noch in S. Gregorio zu Venedig sah, halt ihn 
fur einen Zeitgenossen des Bartolomeo Vivarini. 


Ruggieri, Ruggiero de, Maler von Bologna, war in Frankreich 
Gehulfe des F. Primnaticeivu, und blieb desswegen im Vaterlande 
fast unbekannt, so dass Vesari nur von seinem Namen Kunde 
hatte. Er war bei der Ausschmuchung des Schlosses in Fontaine- 
teau thatig, wo er mit Toussaint du Breuil in einem Zimmer die 
Thaten des Herkules in Fresco malte. Mit diesem Meister leitete 
er nach Primaticcio’s Tod die malerischen Angelegenheit im Schlus- 

se, und Jean Bullant wurde Oberarchitekt. Starb 1597. 

S. auch Guido Ruggieri. 


Ru gleri, Guido, Maler und Kupferstecher von Bologna, ein 
Lunstler, dessen Existenz man vermuthlich nicht bezweiteln darf, 
der aber mit dem obigen Ruggiero de Ruggieri des Vasari und 
mit Jean Guillaume oder Guillaume Rondelet, die beide Eins 
seyn khonnen, verwechselt worden zu seyn scheint. Vasari lasst 
seinen Ruggiero de Ruggieri mit Primaticcio in Fontainebleau 
arbeiten, was nach dem 1541 erfolgten Tod des Rosso Rossi ge- 
schehen seyn muss. Ein gleiches erzihlt Malvasia auch von sei- 
nem Guido Ruggien, der nach seiner Angabe Schuler von F. Frans 
cia (Raibolini) und L. Costa war, wovon der erstere 1535, der an- 
dere schon fruher starb. Dieser Guido scheint also alter zu seyn, 
also KR. Ruggieri, der nach dem 1571 erfolgten ‘Tod des Fri- 
maticcio mit der Leitung der Arbeiten in Fontainebleau beauf- 
tragt wurde, und 1597 starb. Dass zwei Ruggieri in Fontainebleau 
gearbeitet haben, ist kaum nachzuweisen, und dennoch missten 
zwei Ruggieri gelebt haben, wenn der Gehulfe Primaticcio’s und) 
der epatere Direktor R- Ruggieri nicht zugleich Rupferstecher war, 
was die Chalkologen auch wirklich widersprechen, Jener Meister 
der Schule von Fontainebleau, von welchem sich HKuplerstiche fin- 
den, die mit dem Monogramme G R., oder G. R. F. und G. F, 
bezeichnet sind, scheint i nur muthmasslich Guido Ruggieri ge- 
nannt worden zu seyn. Die Buchstaben G. R. deutet man auf die- 
sen Namen, und G. F. soll Guido Fecit bedeunten. Schwerer ist 
das aus G. J. R. bestehende Monogramm, mit dem einzelnen F. 
damit zusammenzureimen, was aber ebenfalls auf G. Ruggieri ge- 
deutet wird. Allein da wir uber einen Stecher dieses Namens aus 
der Schule von Fontainebleau keine ganz sichere Burgschalt ha- 
ben, so konnte dieses Monogramm auch Jean Guillaume Rondelet 
Fecit bedeuten, und ein Kunstler dieses Namens ist historisch. Die 
Buchstaben G. R. passen chenfalls auf ihn, und G, F. kann Gug- 
lielmus Fecit bedeuten, Das Monogramm G. J. RK. FE, findet man 
auf dem Blatte, welches den jungen Mann vorstellt, der an der 
Stadtmauer fortgetragen wird, und dass dieses ein Produkt der 
Schule von Fontainebleau ist, beweiset der Beisatz: A Fonta. Bleo, 
Bo]. Jedentalls konnte Ruggieri die Arbeit mit Rondelet theilen 
mussen, und wenn wirklich ein Stecher Ruggieri als Rupferstecher 
in Fontainebleau gelebt, so ist es der Altere dieses Namens, und 
nicht jener KR. Ruggieri, der nach Vasari mit Primaticcio nach 
Frankreich kam und 1597 starb, In Italien konnte aber cin solcher 


Buggieri, Guido. | 25 


gelebt haben, wahrscheinlich Francia’s Schiiler. Man nennt namlich 
ein Blatt, welches Iirieger vorstellt, die eine Stadtmauer baven, von 
Rosso Rossi gezeichnet, und mit Ruggieri: sc. signirt. Dies ist viel- 
leicht der Bologneser Guido Ruggieri, von welchem auch der Gi- 
gantensturz u. s. w. herruhren kénnte, Bei den mit G. F. be- 
zeichneten Blattern dachten einige auch auf Georg Ghisi, G. Fan- 
tuzzi und Georg Frenzel. Bartsch vermuthet darunter cinen ano- 
-nymen deutschen Meister. Diesem Anonymus G. F. schreibt er im 
P. gr. IX. p. 24 eine Folge von 22 Copien zu. Aus diesen schwan- 
henden Angaben ersieht man, dass die Wahrheit der Sache noch 
schwebe. Doch auch mit dem Monogramme G. R. hat sich die 
Auslegungskunst noch nicht erschoptt. Der Copist des Blattes von 
Golzius, welches einen Hnaben mit dem Hunde vorstellt, ist nicht 
G. Ruggieri, der schon um 1535 arbeitete, da auf dem Blatte jenes 
Monogrammisten auch noch: Caesar Caprinica exc. romae anno 
1509 steht. | 

Folgende Blatter gelten hier und da als. Werke des Guido 


Ruggieri. ) 

{) St. Hieronymus in seiner Héhle mit Lesen beschiiftiget. Die- 
ses Blatt ist mit einem Monogramme bezeichnet, weléhes 
den Buchstaben R. im Halbkreise des G. vorstellt. In einem 
Auktionskataloge (Leipzig den 27. aren 1821, Nr. 1757) wird 
es aut G. Ruggieri gedeutet, qu. fol. 


2) Die Ruhe der hl. Familie auf der Flucht in Aegypten. Maria 
und Joseph sitzen am Fusse eines Baumes, hinter welchem 
der Esel erscheint. Im Grunde ist Landschaft mit Gebauden. 
Unten stehen die Buchstaben G. R. F., was auf G, Ruggieri 
deuten soll. H. 6 Z. 1 L., Br. 4 Z. & L. 


3) Alexander, von seinen Generilen umgeben, erhebt sich auf 
dem vor seinem Zelte errichteten Throne, um die Honigin 
der Amazonen zu emplangen, ein junges Weib mit dem 
Schilde in der Linken und zwei Pfeilern in der Rechten. 
Der Stallmeister fiihrt ihr Pferd, und das Gefolge machen 
Amazonen aus. Am Zelte liest man: A. FONTAN. BLEO, 
BOL. (i. e. Primaticcio ) und links in der Ecke ist das Mo- 
nogramm G.F. auf dem Tafelchen. H, 9 Z., Br. 9 Z. Die- 
ses Blatt ist sehr gut gezeichnet und sehr sorgfaltig gesto- 
chen. Bartsch P. gr. IX. p. 25 schreibt es einem anonymen 
deutschen Meister zu. 


4) Der Gigantensturz. Dieses Blatt ist horizontal in zwei Theile 
getheilt. Oben erscheinen die Gotter im Olymp, wo Jupi- 
ter den Blitz auf die Riesen schleudert, die, bis auf wenige 
sich noch erhebende Verwundete, schon ihren Untergang gee 
funden haben. Nur im Grunde links bemithen sich noch 
einige mit der Sturmleiter. H. 12 Z. 6 L., Br. 20 Z. 


Vasari schreibt die Composition dem P. del Vaga zu» 
nennt aber den Stecher des Blattes mcht. Eimige schreiben 
es dem Bonasone, Caraglio und.G. Ghisi zu, Zanetti (Ca- 
binet Cicognara. Nr. 1481, und Bartsch P. gr. XV. p. 45. 
Nr. 16. erklaren es aber bestimmt als Ruggieri’s Arbeit. 
Nur ist zu bemerken, dass Bartsch dasselbe Blatt auch wie- 
der unter den zweifelhaften Blattcrn des Georg Ghist auf- 
zihlt, und bemerkt, dass die Hand fur den Maler Ruggieri 
zu geubt erscheine. 


Vulkan und die Cyclopen schmieden die Pfeile des Amor, in 
Gegenwart mehrerer Amoretten, die an der Arbeit Theil neh- 
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men, und zerstreut sind. Nackrrechts unten steht: A FON- 
TANA. BLEO. BOL., und in der Ecke das Monogramm. 
H. 41 7. 353 L., Br. 15 % 5 L. 

Bartsch erwihnt dieses Blattes im P. gr. XVI. p. 403 .unter 
den anonymen Blattern von Stechern der Schule von Fon- 
taincbleau, welches nach seiner Behauptung im Geschmacke 
des Louis Ferdinand behandelt ist. Bei einer friuheren Ge- 
legenheit (P. gr. IX. p. 25.) erklirt er es als Arbeit eines 
unbekannten deutschen Meisters, bemerkt aber, dass man 
im ersten Drucke A FONTANA. BLEO. BOL. lese, wor- 
unter Primaticcio zu. verstehen ist, so dass auch Vasari im 
Irrthume sich befindet, wenn er die Composition dem Rosso 
Rossi beilegt. Die zweiten Abdriicke haben statt der obigen 
Schrift die Adresse von [Lafreri, so dass man also anneh- 
men konnte, die Platte sei spiter nach Rom gekommen, wo 
Aencas Vicus diese Vorstellung in derselben Grosse mit eini- 
gen Veranderungen copirte. Im Originale reichen rechts die 
Felsen bis an den Rand, Vicus brachte da Weite Landschaft 
an, und drackte dem-Ganzen das Geprige hoherer Vollen- 
dung auf. Zanetti (Cab Cicognara, Nr. 1162) fand die Sa- 
che durch den Vergleich beider Blatter bestitiget, und so- 
mit ist Malaspina im Irrthum, welcher nur glaubt, dass die 
Platte des Aeneas Vicus von einem’ anonymen Meister, allen- 
falls von Georg Frenzel, retouchirt sei. Ob aber die Buch- 
staben G. F. Guidus Fecit, oder Guglielmus Fecit bedeuten, 


' “ist eine andere Frage. Lafreri war ein Franzose, und konnte 


die Platte von seinem Landsmanne erhalten haben. 


6) Penelope, mit ihren Frauen webend, nach Primaticcio. 


7). 


Dieses Blatt legen einige dem Bonasone, andere es dem 
Ruggieri bei. Bartsch P. gr. XV. Nr. 2. halt G. Ghisi fur 
den Stecher. — 


Mutius Scivola, stehend mit dem Dolche in der Linken und 
die Rechte uber das Feuer haltend, welches aus einem Can- 
delaber lodert. Im Grunde ist Architektur. Die Jahrzah] 1555 
und das Monogramm G., F. steht links oben, H. 5 Z 5 L., 


’ Br. 2 Z. 2. L. 


8) 


Dieses Blatt eignet Bartsch P, gr. IX. p. 24. dem Mo- 
nogrammistepn F. G. zu,.welcher nach seiner Ansicht ein 
Deutscher ist. . 

Dieselbe Darstellung, aber Scivola vom Riicken. gesehen, 


‘ wie er die Rechte mit dem Dolche uber die Glutpfanne halt, 


9) 


10 } 


in. Gegenwart des Porsenna, welchen man im Zelte sieht. 
Das Monogramm und die Jahrzah!l 1557 sieht man in der 
der Mitte oben. H. 4 Z. 5 L., Br. 2 Z. 11 L. Bartsch 1]. c. 
erklart dieses Blatt als Arbeit eines unbekauuten deutschen 
Meisters F. G. . 

Ein junger Mann, der von zwei anderen und einem Weibe 


an der Stadtmauer hingetragen wird. Voraus gehen drei mu- 


sicirende ,.Miinner, hintendrein zwei Alte. H. 9 L. es 
Br. 14 Z. Bartsch P. gr. XV. p. 415. beschreibt dieses nach 
Primaticcio gestochene Blatt, umd wire geneigt, das aus G. 
J. R. und F. bestehende Monogramm dem Ruggieri beizu- 
legen, will aber doch lieber dem Georg Ghisi den Stich vin- 
diciren, da er den Ruggieri nur als Maler nimmt. Die spa- 
teren Abdriicke sind retouchirt. 


Zwei gefliigelte Liebesgotter bei zwei Lowen auf dem Boden 
liegend, Das links liegende Kind hascht mit den Handen 
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nach einer Taube, das‘andere hilt einen Apfel. Im: Grunde 
ist eine Landschaft mit einem Baume, an welchem links oben 
ein Tafelchen hingt, mit der Schrift: Ro A..VR. IN. 1537, 
und dem Monogramm G. F. H. 4 Z. 6 L., Br. 8 Z. 1 L. 
Bartsch P. gr. IV. p. 27. erklirt dieses Blatt als Arbeit eines 
anonymen deutschen Meisters.' Es gibt davon, eine gegen- 
seitige Copie mit der Jahrzahl 1546. Die Copie ist um 
eine Linie breiter, schr sorgfaltig gestochen, aber dennoch 

_ ist das Original noch schéuer. . 
Folgende Blatter erklirt Bartsch P. gr. IX. p. 28-ff. eben- 
- falls als Werke seines altdeutschen Monogrammisten F. G. - 


11) (B. 5) Der Narr und die Verliebten. Zwei altdeutsche Her- 
ren sitzen in einer Landschaft, jeder’ an der Scite vciner 
Dame. Der Narr sucht sie mit seinen Spissen zu unterhal- 
ten. Links oben ist das Zeichen. Dics ist Copie nach H. S. 
Beham. H. 1 Z. 1 L., Br. 1 Z. 11 L. 


12) (B. 6) Ein sitzendes nacktes Weib sich mit dem linken Arm 
auf eine Vase luhnend, wihrend es die rechte Hand auf das 
Kinie legt. Links unten ist das Tifelchen mit dem Zeichen 
und der Jahrzah] 1557. H. 4 Z.3 L., Br. 2 Z. 11 L. 


13) (B. 7.) Der Fahndrich, stehend mit der Fahne, die er mit 
der linken Hand uber der Achsel halt. Am Baumast hiitigt 
ein Tatelchen mit dem Monugramm und der Jahrzahl 1537. 
Dies ist wahrseheinlich ebenfalls Copie nach eincin deutschen 
Meister. H.5 Z 5 L., Br 3 Z. 5 L. | : 

14) (B. 9.) Die grosse Vignette mit dem Cuirasse, der aus dem 
Laubwerke heranareicht Die Buchstaben F. G., durch drei 
Aestchen getrennt, stehen in der Mitte oben. Die Beleuch- 
tung kommt von der linken Seite. H.1Z 11 L., Be. 2Z. 7L. 


15) (B. 10.) Die:kleine~Vignette mit dem Cuirase, ein .alnliches 
Blatt, in der Mitte unten das Zeichen. Die Beleuchtung 
kommt von der rechten Seite her. H.1 Z. 10 L., Br. 1 Z. gL. 


16) (B. 11.) Die Vignette ‘mit dem stehenden Kinde. Es bialt mit 
beiden Handen eine Vase aut dem Kopfe, aus.welcher Blat- 
terwerk kommt. In der Mitte unten ist ein Tafelchen mit 
dem Zeichen und der Jahrzahl 1550 (die beiden Ziffer ver- 
kehrt). Die Beleuchtung kommt von der rechten Seite. iH. 
1Z.11L., Be 1 Z. 9 L. x i ale 

17) (B. 12.) Die Vignette mit dem nackten Manne, der. einen 
Schild tragt, und in ein Laubwerk endet. Ebenso bezeich- 
net, wie das obige Blatt, im Cartouche rechts. H.1 2, 7L., 
Br. 2 Z. 6 L. 

18) (8. 13.) Die Vignette mit dem Centaur, der in Laubwerk 
endet. Er halt in der Linken die Keule, und in der, KRech- 
ten zwei, phantasusche Fische. Links im Cartuache ist das 
Zeichen und die Jahrzahl 1536 (die beiden letzten Ziffer ver- 
kelhrt), H. 1 2%. 10 L., Br. 2 Z. 8 L. 

19) (B. 14.) Die Vignette mit zwei Amoren, zwischen beiden 
Laubwerk. Auf dem Talelchen stehen die Buchstaben F. G. 
und 1554. H.1Z.1L., Br. 353243 L. 

20) (B. 15.) Vignette mit dem achtechigen Schilde im Laubwerke. 
Bezeichnet mit den Buchstaben F. G. und 1534. H, 1 4, 
Br. 5 Z. 11 L. . 

21) (B. 16.) Die Vignette mit der Vase zwischen zwei gefldgel- 
ten Genien, die Zweige in den Handen halten, Das ‘Tafelchen 
mit dem Zeichen lehnt au der Vase. H. § L., Br. 4 Z 0 L, 
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22) Die Vignette mit drei Vasen und Laubwerk. Das Tafelchen 


mit dem Zeichen ist unten an der mititlern Vase. H. 10 Z., 
Br. 5 Z. 2 L. 


23) (B. 18) Eine Goldschmiedsverzierung mit einem stehenden 
Kinde, welches einen Stock in der Rechten und einen Zweig 
in der Linken hilt. Zu den Fiissen des Hindes ist rechts 


das Tafelchen mit den Buchstaben F. G. und der Jahrzahl 
1534. H. 3 Z. 4 L., Br. 1 Z. 


24) (B. 19.) Eine Goldschmiedverzierung mit einem knienden, 
aL Bible Genius, der, nach links gerichtet, eine Art Vase 
alt, aus welcher Blatterwerk kommt, In der Mitte unten 
sind die Buchstaben F. G. H. 5 Z. 7 L., Br. 1 Z. 35 L. 


25) (B. 20.) Eine Trophie, mit dem Helme auf dem Cuirasse, 
mit Bugen und Kocher, unten ein Schild, ein Horn und ein 
zweiter Helm. Auf einem ovalen Schilde steht das Mono- 
gramm. H. 6 Z.2 L., Br. 1 Z. 8 L. 


26) (B. 21.) Zeichnung einer Messerscheide, oben ein Mann im , 


Panzerhemd, stehend nach links gerichtet, unten Blatterwerk 


mit einem Adler. Das Zeichen und die Jahrzah! 1535 ist . 


links oben. H. 6 Z., Br. oben 1 Z. 3 L., unten 9, L.. 


Ruggieri, Antonio, von Florenz, war Schiler von O. Vannini, und 
: als 


Perspektivmaler beruhmt, aber auch in der Historienmalerei er- 


_ fahren. In den Rirchen zu Florenz sah man ehedem viele Werke ' 


von ihm und seinem Meister. P. S. Bartoli stach nach seiner Zeich- 
nung 1670 eine dem Cardinal Chigi dedicirte Thesis. — 


Ruggieri, Antonio Maria, Maler von Mailand, war der unzer- 
trennliche Gehulfe des F. Bianchi, sie gehdren aber beide nur zu 
den mittelmassigen HKunstlern. Sie zierten mehrere [iirchen 
Fresco aus. Lebten im 18. Jahrhunderte. 


Roggieri, Ercole, Maler von Bologna, bildete sich unter Leitung 
des F. Gessi, und ahmte diesen Meister bis zur Tauschung nach. 


Er erhielt auch den Beinamen: Ercolino del Gessi. Bluhte zu 
Bologna um 1620. 


Ruggier i, Giovanni Battista, Maler von Bologna, wird yon Lanzi 
unter die Schiiler des G. Reni gezihlt, der sich aber als Gesell un- 
dankbarer Weise mit Gessi vercinigte, woher er den Beinamen 
Battistino del Gessi erhielt. Er arbeitete mit diesem Meister 
in Neapel. Ruggieri malte aber auch in seiner Vaterstadt, am be- 
sten in S. Barbadio, und zuletzt liess er sich in Rom. nieder, wo 
er im Kloster della Minerva, im Pallaste Cenzi u. s, w. viele Werke 
ausfthrte, die von Baglioni und von Pietro da Cortona bewundert 
wurden, Ruggieri war ein Riinstler von seltenem Talente, welches 
aber nicht zur volligen Recife gelangte, da er nur 52 Jahre alt 
wurde, Er starb 1640 in Folge eines ungliicklichen Licbeshandels, 
und in den Armen des Pietro von Cortona. 


Ruggieri, Girolamo, Maler, wurde'1662 zu Vicenza geboren, und 
von C. Durman daselbst unterrichtct. Er malte histérische Darste} - 
lungen, Schlachten, Thiere and Landschaften, gewohnlich im Klei- 
nen Formate und im Geschmacke der Niederlinder. Durman selbst 


war cin Amsterdamer, der sich in Vicenza niedergelassen hatte. 
Ruggieri starb 1717. 


=e ~ ue 
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Ruggieri, Ferdinando, Architekt und Kiupferstecher von Florenz, 
arbeitete in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts, Er zeichnete 
die beruhmtesten dlteren und neuveren Gebiude von Florenz, so 
wie dep Grundriss der Stadt, und fing an diese im Einzel- 
nen in Kupfer zu-stechen. Spiter vereinigte er die Platten zu ei- 
nem Kupferwerke, welches 1722 unter folgendem Titel erschien: 
Scelta d’Architettura civile in drei Banden mit 80 Blattern in 
gr. fol. Im Jahre 1724 zeichnete er das Leichenbegingniss des 
hiénigs Ludwig I. von Spanien, und stach mehrere dieser Zeich- 

en in Kupfer, ebensfalls fur das Werk uber die Exequien, fol. 
Felveade Blatter kommen auch einzeln vor: 


1) Der Pallast Pandolfini, mit den Fenstern, Siulen etc., nach 
Rafael’s Plan, in 35 Blattern. 

2) Die medicaische Bibliothek, mit ihren Thiiren, Fenstern 
Treppen etc., nach Michel Angelo’s Plan erbaut. 

3) Der Pallast Niccolini di Pansacea. 


Ruggierotti, Filippo, s. Ph. Ruseruti. 
Rughieri, s. Ruggieri. 
Ruhe, Julius, wird irgendwo irrig J. Ruh! von Karlsruhe genannt. 


Ruhierre, Edme Jean, hiupferstecher, geb. zu Paris 1790, wurde 
von Boutrois und Malbeste unterrichtet. Wir verdanken diesem 
Riunstler eine bedeutende Anzahl von schonen Blittern, die er 
theils mit dem Grabstichel, theils mit der Radirnade] ausfuhrte. 
Auch Stahlstiche haben wir von ihm. Ruhiere lebt noch gegenwar- 
tig in Paris. Einige der folgenden Blatter sind in Gavard’s Galle- 
ries hist. de Versailles, 


1) Das Standbild Heinrich IV. von Frankreich, nach einem 
leichzeitigen Meister. Gal. hist. de Versailles. 

2) Bie Statue Ludwig XIV,, nach Lemaire. Gal. hist.. 

3) Die Statue des Herzogs von Sully. Gal. hist. 

4) Die Statue des grossen Condé, nach Roland. Gal. hist. . 

5) Die Statue des Marschals von Sachsen, nach Rude. Gal. hist. 

6) Le Duc du Maine, Comte de Toulouse, Koniesstiick nach 
Largilliere. Gal. hist. 

7) Ney, Prinz von der Moskova, Kniestiich nach Langlois. 
Gal. hist. 

8) La Duchesse de Fontanges, Buste nach Petitot. Gal. hist. 

) La Duchesse de Lavallicre, Buste, nach einem gleichzeitigen 

Gemilde. Gal. hist. 


10) Tasso cies zu seiner Hirénung nach Rom, nach Perignon, 
1837, fol. 

11) Heinrich 1V. bei Michanod, nach Menjaud, 1822, fol. 

12) Ariosto von Raubern geachtet, nach Mauzaisse, 1827, fol. 

13) Die schéne Callirhoé, nach Monvoisin, gr. fol. , 

14) Zwei ruhende Nymphen, die Gegenstucke bilden, nach Gi- 
rodet, fol. 

18) Reddition d’Ulm. Napoleon empfangt den General Mack. 
Reiche Composition, meist Portraite, mit einem Erklérungs- 
blatte. Nach V. Adam und Steuben, qu. imp, fol, Ldprs. 16 
Thir. 16 gr. : 

Dies ist das Gegenstuck zu Godefroy’s Schlacht von Auster- 
litz nach Gérard, 
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16) Die Vermihlung des Hieronymus Bonaparte, nach Regnault’s 
Gemilde in der hist. Gallerie zu Versailles, kl. fol. 


17) Ludwig der Heilige empfingt die Gesandten des Alten yom 
' Berge, nach G. Rouget’s Gemalde in der hist. Gallerie zu 
Versailles, ki. fol. 


18) L’Attent- du Bal. Ein junges Madchen mit der Maske in 
der Hand auf einer Fensterbristung sitzend, nach P. E Des- 
touches 1854, gr. fol. Ldprs. auf chin. Pap. vor der Schrift, 
10 Thaler. 
19) Das Titelblatt fur die zweite Auflage des Werkes uber Acgyp- 
ten, nach Lafitte, gr. fol. ) 


hl, Johann Christian Dr., Bildhauer, geboren zu_ Riassel 
1764, erlernte scine Kunst bei dem berihmten Hotbildhaver Johaun 


August Nahl, und trug an der Kunstahademie zu Kassel einigemal 
den Preis in der Bildhauerei davon, der ihm vor vielen gebuhr- 
te. Im Jahre 1787 muchte Ruhl auf Kosten des Rurlirsten von 
Hessen, VWVilhelm’s I., eine Reise nach Paris, um sich in seiner 
Kiunst weiter auszubilden, verweilte daselbst unter Leitung des 
Bildhauvers und Direktors Pajou ein Jahr, und ging sodann nach. 
Italien, wo er sich zwei und ein halbes Jahr aufhielt, die Antiken 
studirte, und sich in seinem Fache immer mehr zu vervollkomm-. 
nen strebte. Verschiedene damals von ihm verfertigte Basreliets 
in Marmor zeugten von seinem nicht gemeinen Kunsttalente. | ln 
Italien war es auch, wo er die personliche Bekanntschaft mit Go- 
the, der seiner in der Schrift: Winckelmann und sein Jahrhundert 
S. 355. ehrenvoll gedenkt, und mit dem, trotz mancher Schwa- 
chen, doch achtungswerthen Professor Moritz machte, Nach sei- 
ner Ruckkehr in die Vaterstadt wurden ihm die sammtlichen Bild- 
hauerarbeiten auf dem Schlosse Wilhelmshohe und die verschiede- 
nen, dort anzubringenden Ornamente anvertraut, die er auf eine 


sehr beifallswirdige Weise austuhrte. Hier verheirathete er sich 


auch mit einer Schwester des ruhmlichst beKannten Philologen und 
Archiologen, Ober Hofraths und Bibliothek-Direktors Dr. Volkel, 
welche ihm die zwei folgenden, als Runstler gleichtalls ausgezeich- 
neten, Sohne gebar. Ser fia 


Ruhl] wurde jetzt von Jeréme Bonaparte, dem neuen Konige 
von Westphalen, auf mannigfaltige Weise beschiftiget, bis zur Aut- 
lésung des Reiches. Der Konig ernannte ihn 1808 zum Holbild- 
hauer, und ubertrug ilim zugleich die Oberaufsicht uber die Deco- 
rationsarbeiten fiir die verschiedenen Bauten, welche der Hofarchi- 
tekt Grandjean de Montigni leitete. Konig Jeréme gab ihm aber 
auch noch verschiedene andere Auftrage. So fertigte Kuhl die 
Buste des Kionigs in Marmor, welche als Geschenk fur den Raiser 
Napoleon bestimmt war. In colossaler Grosse fulirte er sie fur den 
Saal der Bibliothek in Gottingen aus, und zum dritten Male wie- 
derholte er sie fur das Schloss zu Cassel. Ein anderes Hildniss 
des Kénigs diente als Vorbild zu den neuen Munzen. Dann tuhrte 
er im Aulttrage des Nionigs auch die lebensgrosse Statue eines ju- 
gendlichen Bacchus in Marmor aus. Weniger Arbeit fand er nach 
der Zuriickkunft des Churtursten Wilhelm I., nach dem Regierungs- 
antritte Wilhelm’s II. aber wurde er wieder reichlich entschidiget. 
Es fanden die neuen Boauten, darunter auch das Residenzpalats, 
viele bildliche Ausschmuckung, und auch andere Arbeiten wurden be- 
stellt. In diese Zeit, und um einige Jahre friher, fallen obenfalls 
die fur den Bibliotheksaal der Georgia Augusta in Gottingen be- 
stimmten colussalen Busten von Heine, Blumenbach, Beckmann und 
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Heeren, so wie die Biiste Fiorillo’s. Die Universitat ertheilte ihm 
dieser trefflichen Arbeiten wegen den 5. Okt. 1829 das Diplom ei- 
nes Doktors der Philosophie. 

Ruhl hatte an der Akademie auch viele Schiiler gcbildet, aus- 
ser diesen aber zahlte er noch einige andere, die er mit Stolz 
nannte.~ Der beruhmte Rauch in Beelin arbeitete fanf Jahre unter 
seiner Leitung, bis er nach Berlin berufen wurde. Ein anderer 
Schuler war der Hofbildhasuer Wessel in Hannover, und Philipp 
Siebrecht, der zu New-York starb. Gustav Kaupert von Hiassel ist 
einer seiner jungsten, und von tuchtigem Talente. Der Meister 
starb 1942. 

Ausser den oben genannten, fur den Kinig von Westphalen 
ausgeluhrten Werken finden wir in Justi’s hessischen Denkwurdig- 
keifen 1851, fulgender erwahnt: ae 

Der verwundete Achilles, halblebensgrosse Figur in carrarischem 
Marmor, zu Rom ausgefuhrt. 

Das bekannte Denkmal vor dem Bethmann’schen Garten bei 
Frankfurt a, MI. zum Andenken an die Einnahme dieser Stadt durch 
die Hessen 1795. Ein Basaltfelsen von etwa 15 Fuss Hohe, auf 
welchem ein Cubus mit 4 Inschriftstafeln ruhet, und darauf eine 
colossale Gruppe, 

Das dem General- Lieutenant von Anyphausen von dessen Fa- 
milie errichtete Denkmal. ; 

ie sammtlichen Bildhauerarbeiten in der Lowenburger Ka- 
pelle auf Wilhelmshohe bei Kassel, nach der Idee -des Ober- 
baudirektors Jussow ausgefuhrt. 


Das dem Curlandischen Baron von Hahn im Jahre 1802 zu 
Gottingen errichtete Monument. Ein traurender Genius uber Le- 
bensgrosse, der mit seinen Hinden einen antiken Altar umfasst, 
worauf ein Trauergewand liegt, Auf der andern Seite des Altars 
ist ein Aschenkrug angebracht, und der Altar selbst ist mit einem 
Cypressenhranze geschmickt, -Das schéne Piedestal ruht auf einer 
Fliche ven 12 Fuss im Quadrat. Der Genius ist vom karrarischem 
Marmor. Der Block, woraus er verfertigt wurde, wog uber 75 
Zentner. Hopf, Fisse, Hinde und Draperie verdienen vorzigli- 
chen Beifall. 

Ein gothisches Grabmal in der Kapelle der Lowenburg auf 
Wilhelmshohe. 

Bin fiir die Finanzraithin Ohnesorgen zu Kiassel verfertigtes 
Denkmal. Die Freundschaft legt einen Cypressenzweig auf einen 
Altar, mit der Inschrift: Amicitiae sacrum. 


Das von dem Kiaufmann Gundlach seiner Gattin geweihte Denk- 
mal. Die Vollendete hebt sich von der Erde empor, eine Glorie 
und zwei ihr. vorangegangene Liinder schweben ibr entgegen. 

Das dem varsickoenen Staats- Minister Frhrn. von Munch- 
hausen zu Kassel errichtete Mausoleum, von italienischem Marmor. 

Das dem polnischen Major Minz geweihte Denkmal, im 
Walde bei Riede in Niederhessen. 

Einige Basreliefs, welche in dem churfirstl Museum zu Cas- 
sel sich befinden. 7 | 

Die im Profil modellirten Bildnisse von Volkel und Jussow im 
archaologisehen Saale des Bibliothekgebaudes zu Gottingen. 


Ausser diesen plastischen Arbeiten hat ‘sich Professor Ruhl 
auch durch einige originelle und geistreiche Zeichnungen , die er 
durch den Grabstichel zu einem Gemeingute des kunstliebenden 
Publikums gemacht hat, ein grosses Verdienst erworben, Wir rech- 
nen dahin: : i 
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1) Die Darstellungen der Hauptscenen aus Ossian, -wodurch 


2) 


der HRiunstler seine lebendige Phantasie, sein grindliches 
Studium der Antiken, seine gluckliche Uebertragung des 
griechischen Geistes auf die schone Heldenzeit der Huchliin- 
der, und seine Geschichlichkeit, die einzelnen Figuren zu 
einem harmonischen Ganzen zu ordnen, beturkundet hat. 
Dieses schone Werk erschien unter folgendem Titel: Ossian’s 
Gedichte in Umrissen, erfunden und radirt von J, Chr. 
Kuhl, Bildhauer in Cassel, 3 Hefte, 40 Blatter mit Er- 
kKlarungen von Heinze. St Petersburg, Penig und Leipzig 
1805 — 18v7 gr. qu. fol, (Preis 12 Rthlr.) 


Eine ausfuhrliche Anzeige und Beurtheilung dieses Kunst- 
werkes s. Hess. Denkw. ‘Thi. 1V. 1 Abtheil. S. 463 — 468 
und in Wieland’s N. T. Merkur von J. 1807. 3 St. S. 200 
fg. 11 St. S. 259 ff. 


Unter dem Titel: Idee zur Verzierung fur Riinstler und 
Handwerker, aus den Antiken gesammelt, geatzt und her- 
ausgegeben von J. Chr. Ruhl, gab der Kunstler auf 12 leicht 
radirten Blattern in klein Folio- Format, eine glucklich ge- 
wihlte und wohlgeordnete Sammlung von Ornamenten Ver- 
zierungsleisten, Festons, Laubgewinden ,Miiandern, und Ara- 
besken, antiken Mustern nachgebildet, heraus, welche allen 
Riunstlern, und hesonders denen ein willkommenes Geschenk 


seyn musste, die keines von den grossen uud kostbaren Wer- 
ken dieser Art besassen. 


3) Lenore, von G. A. Burger, erfunden und gezeichnet v. J. Chr. 


Ruhl. Rassel, 1827 qu. fol. Zwolf mit Geist und Geschmack 
ausgefuhrte Blatter, wovon das erste das Titelblatt bildet, 
die 11 folgenden die Hauptscenen aus der herrlichen Bur- 
ger’schen Ballade enthalten. Voran steht, neben dem deut- 
schen Originale, auch die schone englische Uebersetzung 
von E. Spencer. Das radirte Titelblatt enthalt eine sinnrei- 
che, sich auf die Ballade beziehende Allegorie. 

Unter jeden der 12 radirten Blattern ist die dargestellte 
Scene mit den eigenen Worten des Dichters angegeben. 
Das zweite Blatt: »Lenore fuhr um’s Morgenroth empor 
aus schweren Tréumeng ist sehr gelungen, und stellt Leno- 
ren im ersten Erwachen vor; im Hintergrunde findet man 
auf der einen Seite einige schauerliche Traumscenen und 
auf der andern den anbrechenden Tag angedeutet. Die 
Hauptfigur erinnert an schone griechische Formen »Das 3. 
Blatt: »Gottlob! rief Rind und Gattin Jaut u. s. w.» ist reich 
an Figuren, und gut gruppirt. Auf dem 4. Blatte: »Sie frug 
den Zug u. s. we macht Leonore die Hauptfigur im Vor- 

runde, auf einer kleinen Anhohe stehend, aus, Das 5. 

latt: »Lisch aus mein Licht, auf ewig aus«, u. s. w. stellt 
Lenoren, gehalten von ihrer trauernden Mutter in ihrer 
Verzweiflung dar. Auf dem 6. Blatte: »Holla! holla, thu auf 
mein Kind», u.-s. w. erblickt man Lenoren auf ihrem Ruhe- 
lager und Wilhelmen auf seinem Rosse an der Pforte. Das 
7, Blatt stellt die in den Worten: »Schon Liebchen scherzte, 
sprang und schwang sich auf das Ross behendex«, geschilderte 
Scene dar. ane 

Das 8. Blatt: wSieh da! Sieh da am Hochgericht, tanzt um 
das Rad das Spindel, halb sichtbarlich bei Mondenlicht, ein 
luftiges Gesindel«, stellt Wilhelm und Lenore, im saussen- 
den Galopp auf dem schnaubenden Rosse forteilend vor; 
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um das Rad am Hofgericht herum schweben grissliche Teu- 
felslarven, Knochengerippe u. gs. w., und im Thale siett 
man einen Leichenzug voruber ziehen. Das 9, Blatt: »Zur 
rechten und lJinken Hand, vorbei vor thren Blicken, wie 
flogen Anger, Heid und Land, wie donnerten die Bricken«, 
ist mit Tiraft und Geist — wie das vorige, — ganz im Sinne 
der schauerlichen Ballade ausgefuhrt. Das 10. Blatt: »Rasch 
auf ein eisern Gitterthor, gieng’s mit verhangtem Ziigel«, 
ist, was Hauptfiguren und Dagebauave betrifft, sehr bei- 
fallswerth. Das 11. Blatt: »Zum nackten Schidel ward sein 
Kiopf, sein Korper zum Gerippe, mit Stundenglas und Hip- 
ea, —- gewahrt mit seinem finochengrippe und den in der 
uft schwebenden Todtenlarven einen schauerlichen’ Anblick. 
Das i2- und letzte Blatt: »Mit Gott im Himmel hadre. nicht. 
des Leibes bist du ledig, Gott sei der Seele gniidiga; ist 
eben so sinnreich gedacht, als originell und kraltig ausgefulrt. 
Lenore im Sterben; ein Toiltengerippe, ihre Hand und ihe 
Gewand ergreifend, sacht sie in das Reich unseliger Schat- 
ten herabzuziehen, grissliche Héllenlarven fubren in dee 
Tiefe einen Reigen auf, Unter andern hebt sich der obere 
Theil einer Gestalt hervor, mit Flammen in den Hinden, 
auf der andern Seite steht ein drohendes Todtengerippe, im 
Hintergrunde erblickt man verwitterte Grabmiler, u.j s. w., 
aber uber Lenoren, in den Wolken, erscheinen zwei geflu- 
gelte trostende Genien, die entfesselte Seele empor tragend, 
und Lenore hebt scheidend den Blick zu ihnen empor. Hin- 
ter dem Gewolke zeigt sich der Mond. Das ganze Werk 
ist in seiner Anlage und Ausfuhrung des Gegenstandes nod 
des Kunstlers vollkommen wurdig, und verdient, von allen 
Riunsitreunden gekannt zu werden. 
4) Ein Cyclus von Darstellungen aus der Fabel der Psyche, in 
Umriss radirt, qu. fol. 


5) Darstellangen aus dem Leben Dr. Luther's, dasjenige Werk, 
welches den Kunstler in der letzteren Zeit seines Lebens 
beschaftige. Dieses Werk sollte 50 Scenen aus dem Leben 
des Retormators enthalten, der Cyclus ist aber nicht yvollen- 
det worden. 

Im Jahre 1805 gab Ruhl folgende Schrift heraus: Ueber. 
Dr. Martin Luther’s Denkmal. 


Ruhl, Sigmund Ludwig, Maler, geheimer Hofrath, Gallerie- und 
Bibliothek -Direktor zu Cassel, geb. daselbst 1794, erhielt den er- 
ster. Unterricht vori seinem Vater, dem Bildhauer Dr. J. Ch. Ruhl, 
besuchte dann die Akademie seiner Geburtsstadt, und begab sich 
hierauf zur weiteren Ausbildung ins Ausland. Seine Reise ging 
zuerst nach Dresden, wo er 13 Monate verweilte; dann ging er 
nach Miinchen, und von da aus nach Jahresfrist nach Italien. Wah- 
rend seines dreijahrigen Aufenthaltes in Rom malte er das grosse 
Bild, welches die Anbetung der Konige vorstellt, und mehrere 
kleinere Bilder in Oel, die grossen Beifall fanden. Im Pallaste des 
Churfarsten von Hessen K. H. befinden sich mehrere Oelgemilde 
von seiner Hand, darunter die halblebensgrossen Figuren Nee sin- 
genden Engel, welche Gothe in seiner Schrift: Kunst und Alter- 
thum, beurtheilt. Dann erwarb der Churfurst unter den Werkea 
aus des HKiinstlers fruherer Zeit auch einen Christus, die Flucht ia 
Aegypten und einen heil. Georg. In diesen Werken, so wie in 
einigen anderen aus jener Zeit, nahm der Kunstler die altere deut- 
sche Schule zum Vorbilde. Im Jahre 1821 wurde seine Caritas ge- 
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ruhmt, als eines der sinnvolisten und Jieblichsten Bilder dieser Art. 
Um diese Zeit malte er auch den wilden Jager nach Burger’s Bal- 
lade, ein sehr interessantes Bild, Hierauf machte er-sich an die 
Ausfuhrung eines grossen Oelgemildes, welches die Aufnahme Ja- 
kob II. und dessen Prisentation am Hofe zu Versailles vorstellt, 
und sich gegenwirtig in England befindet. 


Im Jahre 1852 wurde Ruhl vom Churprinzen Mitregenten von 
Hessen die Direktion des Museums und der Bildergallerie wbertra- 
gen, so wie auch derselbe als wirklicher, und 1835 als gehei- 
mer Hofrath die Direktion der churprinzlichen Bibliothek zu Wil- 
helmshohe und des damit vereinigten geheimen Cabinets-Archiv er- 
hielt. Die Administration dieser Diessulten nahmen die Zeit die- 
ses trefflichen Kunstlers vielfach in Anspruch, aber dennoch fand 
er noch Musse zur Ausfihrung von Gemilden, deren einige in den 
Besitz seines Furstens ubergingen, darunter auch dessen Bildniss 
zu Pferde. Dem Inhalte nach sind seine Werke sehr mannigfaltig, 
trefflich in Auffassung und Behandlung. Wir nennen hier folgende 
in chronologischer Ordnung: Das Atelier van Dyck’s zu London; 
Rubens, wie er Carl I. von England sein Creditif uberreicht; cine 
Dame, deren Spiel ein alter freundlicher Herr mit dem Violoncell 
begleitet, wahrend ein von der Jagd zurickkehrender Cavalier den 
erbeuteten Hasen vorzeigt; die etwas verinderte Wiederholung die- 
ses Gegenstandes, im Besitze des Baron Rothschild 1838: die in 
einem Tulpengarten auf erhohter Estrade am Wasser sitzende Ge- 
sellschaft, welche sich beim Mahl mit Musik erheitert; Offiziere 
Gustav Adolphs, welche tiber einen gefangenen Spion Standrecht 
halten, von dem Munster’schen Kunstverein angekauft; ein ‘l'rom- 
peter, welcher der Gattin des Obersten’ das Collet ihres gefallenen 

annes bringt; cin Cavalier, wie er die vom Baume gepflitickten 
Kiirschen einer Dame reicht; Hirt und Hirtin mit zwei Hindern; 
der Weihnachtsmarkt; der Zug auf den Brocken, nach: Gothe’s 
Dichtung in der hekannten Art seiner Shakespearskizzen in Sepia 
ausgefuhrt, und verschiedene andere Zeichnungen. Alle diese Bil- 
der vollendete Ruhi bis zum Jahre 1840, jetzt aber uuternahnr er 
mit seinem Bruder eine zweite Reise nach Italien, wo die Hunst- 
ler einen Schatz von treftlichen Zeichnungen sammelten, und durch 
kunstgeschichtliche Forschungen den Aulenthalt zu eimem der an- 
genehmsten ihres Lebens machten. Sie legten zu diesem Zwecke 
ein eigenes Tagebuch an. Als Ergebniss seiner. Reise ist auch ein 
rosser Carton zu nennen, der 1842 im Kunstblatte geruhmt wird. 
n diesem Carton ist die Geschichte der ewigen Roma, ihre Grun- 
dung, Erhebung, Weltherrschaft und Verfall in symbolischer Weise 
aufgefasst. Ein Oelgemalde aus seiner letzten Zeit stellt die alle- 
ee Gestalt der Venezia dar, ein im Gaiste Titian’s gemaltes 
ild. Von zwei andern Bildern aus dieser Zeit stellt das eine die 
Fortuna, das andere den Tod der Bianca Capello vor. 


Dann muss Ruhl auch wegen seiner Ranst im Modelliren er- 
wahnt werden, worin ihm der Vater griindlichen Unterricht ertheilt 
hatte. Er modellirte vier 14 F. hohe allegorische Figuren, die im 


furstlichen Empfangzimmer des Standehauses zu Cassel aufgestellt 
wurden, 


So wie sein beruhmter Vater, so hat auch L. S. Ruhl Scenen 
aus Dichtern dargestellt, und besonders Shakespear's dramatische 
Werke zum Gegenstand genommen. Er drang tiefer inden Geist und 
das Eigenthiimliche des brittischen Dichters ein, als die Landsleute 
desselben in der bekannten Shakespeare. Galery, die in Ausdruck 
und Bewegung lLiuter dem Dichter zurackbliecben, welchen aber 
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Ruhl einholte. Er hat diese Zeichnungen selbst radirt und gesto- 
chen, und dieselben von 1826 an mit englischem, franzisischem 
und deutschem Texte bei Brockhaus in Leipzig herausgegeben. Nur 
die Compositionen zum Othello hat 3852 &. DB saekes radirt, 


1) Skizzen zu Shakespeare’s dramatischen Werken. 
Erste Lieferung: der Kaufmann von Venedig. Neue Auf 
lage. Cassel und Leipzig 1857, qu. fol. 


Zweite Lieferung: der*Sturm, Cassel (1858), qu. fol. 

Dritte Lieferung: der Sommernachtstraum. Cassel 1838, 
gr. qu. 4 

Vierte Lieferung: Romeo und Julie. Cassel 1839, qu. fol. 

Finfte Lieferung: Was ihr wollt. Cassel 1840, qu. 4. 


2) Capricy, eine Folge von 19 radirten Blattern: das Alphabet 
in Rs eas Figuren, Carnevals- und andere Scenen, geist- 
\ reich dargestellt, kl. qu. fol. 


Ruhl, Julius Eugen, Ritter, churfirstlich hessischer Hofbau-Di- 
rektor etc., zweiter Sohn des Professors und Hofbildhauers Dr. 
Joh. Chr, Ruhl, warde zu Cassel 1796 geboren. Seine ersten Stu- 
dien im Fache der Mathematik, Zeichenkunst, Chemie u. s. w. 
begann er im Jahre 1812, in der damals kénigl. westphal. Artille- 
rie-Schule zu Cassel, in welche Konig Jérome ihn unentgeldlich 
aufnehmen liess. Nach Auflosung des Konigreichs Westphalen machte 
er als freiwilliger Jager, dem Generalstabe Sr. Hoheit des dama- 
ligen Churprinzen von Hessen beigegeben, den Feldzug nach Frank- 
reich in den Jahren 1813 bis 14 mit, und nach Beendigung des- 
selben studirte er unter Jussow’s Anleitung die ersten Elemente der 
Baukunst, worin er sich auf Reisen in Frankreich und Italien wei- 
ter ausbildete. Im Jahre 1817 begann Ruhl seine Reise nach Ita- 
lien, wo er in Rom zu seiner Aushildung bis zum Anfang des Fe- 
bruar 1819 verblieb, woraut er nach Neapel und Sicilien reisste. 
Sein Aufenthalt in Sicilien dauerte 5 Momate lang, wihrend welcher 
Zeit ec die interessantesten Gegenden in Aquarell malte, und die 
dort vorhandenen Alterthimer genau zeichnete, Im Juni dieses Jah- 
res erreichte bekanntlich der Ausbruch des Aetua eine bedeutende 
Starke, Ruhl aber wagte in Begleitung des Botanikers Dr. und 
Prof. J. Schouw zweimal die Besteigung desselben, um mittelst 
des Barometers die Hihe des Berges zu bestimmen, welche sich 
auf 10,500 Par. F. tiber der Meeresflaiche ergab. Die Ruckreise 
nahmen die beiden Freund2 durch Calabrien, eine reiche Samm- 
lang von gefundenen griechischen Vasen, Bronzen, Munzen, Mi- 
neralien und Pflanzen mit sich fuhrend. Bei der Ueberfahrt von 
Pistum nach Salerno wurden die Reisenden von einem heftigen 
Sturnie bedringt, und nach glicklich erreichtem Ziele trennten sie 
sich. Ruhl hielt sich sodann noch einige Zeit in Neapel auf, wo 
er dem freundschaftliichen Verhaltnisse, in welchem er zu den Fa- 
milien Borgia und Sansevero stand, den oftern Besuch von Pom- 
peji und Herculanum verdankte, und die Erlaubniss erhielt, dort 
viele Gegenstinde zu zeichnen- Im Herbste verliess er Neapel, ver- 
weilte dann noch einige Wochen in Rom, und benutzte hierauf 
einen zweimonatlichen Aufenthalt in Florenz, um die Gebaude eines 
Bruneleschi, Leo Battista Alberti, Simone Pollajuolo u. s. w. zu > 
studiren, worauf der Kiuinstler seine Reise tiber Pisa, Livorno, 
Lucca, Carrara nach Genua, und von durch Savoyen und das mit- 
ae Frankreich nach Paris’ fortsetzte. Dort verweilte er den 

inter 1820, und endlich kehrte er wieder in das Vaterland zu- 
tuck, wo ihm jetzt bald Gelegemheyt wurde, dic Summe seiner 


3* 
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-Kenntnisse zu verwenden. Schon im Jahre 1817 hatte Ruhl einen. 


Ruf nach Hannover, allein patriotische Griinde riethen ihm, selben 
abzulehnen. Dagegen aber ernannte ihm nach seiner Ruckkunft 
Churfiirst Wilhelm, I. zum Hofbaumeister. Wilhelm II. bestattigte ihn 
bei seinem Regierungsantritte in gleicher Eigenschaft, und 1824 
iibertrug er ihm die Stelle eines Landbaumeisters im Furstenthume 
Hanau. Seit seiner. Rickkehr aus Italien nahimen also die Dienst- 
verhaltnisse den grossten Theil seiner Zeit in Anspruch, er fand 
aber dennoch Musse zur Herausgabe eines Werkes, welches als 
Resultat seiner. Bemihungen in Italien und Sicilien unter folgen- 
dem Titel erschien: Denkmaler der Baukunst in Italien, 
Nach den Monumenten gezeichnet und herausgege- 
ben von J. E. Ruhl. Casse} und Darmstadt, 1821 f., bis 
jetzt 5 Lieferungen zu 6 Blittern in qu. fol. Dieses VVYerk, auf 
12 Lieferungen berechnet, vervielfiltiget die schonen Zeichuungen 
des Hilinstlers, die mit ausserordentlichem Fleisse in Aquarelltar- 
ben behandelt sind. Sie stellen viele, zum Theil nicht sehr be- 
hannte italienische Kirchen, Kloster, Pallaste, antike Fragmente 
u. s. w. dar. Letztere sind auf den beiden ersten ‘Titelblattern auf 
sehr interessante Weise zusammengestellt. Thceilweise sind seine 
Zeichnungen von hochst merkwirdiger und malerischer Anordnung. 
Unter diesen nennt Gothe in seiner Zeitschrift: »fiunst und Alter- 
thum« besonders den mit bewunderungswurdigem Fleisse ausgefuhr- 
ten Prospekt des Platzes zu Assisi, mit dem darauf stehenden noch 
sehr wohl erhaltenen Minerventempel, der in eine Kirche verwan- 
delt wurde, Madonna della Minerva genannt. Aber auch die Aus- 
fiihrung dieser Zeichnungen auf Kupfer ist zu ruhmen. Die Ge- 
nauigkeit und der Fleiss der Nadel erstreckt sich bis auf das klein- 
ste Detail. Die Blitter mit den Glasmalereien des Sacro Convento 
di S. Francisci sind auf das sorgfiltigste illuminirt, In der weite- 
ren Fortsetzung erscheinen dann sicher auch die Zeichnungen yon 
interessanten Gegenstiinden auf der Insel Sicilien: die Cathedrale 
in Palermo, die Ruinen von Segesta mit dem Tempel der Ceres, 
die Ruinen der von Hannibal zerstérten Stadt Selinunt, und on- 
dere Tempelreste; ferner die Ansichten der sicilianischen Nusten 
und Gebirge, von jener Insel aufgenommen, in deren Mitte sich 
der Monte Pellegrino erhebt, die Ansicht dieses Berges selbst, 
jepe des Aetna mit der Eruption von 1819, u. s. w. In diesen 
Zeichnungen beurkundet Ruhl zugleich auch cin ausgezeichnetes 
Talent zum Landschaltsmaler. 


Fin anderes treffliches Werk gab Ruhl unter folgendem Titel 
heraus: Gebiude des Mittelalters zu Gelnhausen, in 
24 malerischen Ansichten aufgenommen und radirt 
von J. E. Ruhl, gr. fol. Der dazu gehorige erklirende Text, 
ebenfalls von Ruhl, ist 1831 zu Frankfurt a. M. gedruckt. Die 
Stadt Gelnhausen war reich an Werken mittelalterlicher Baukunst, 
viel ging aber durch Rohheit und Habsucht zu Grunde. Die merk- 
wirdigsten Ruinen der Burg und des Pallastes Friedrich Barbaros- 
sa’s, die grosse Pfarrkirche und andere dem Verfall nahe Gebiude, 
Cupellen u. s. w., waren es daher wohl werth, dass ein geschickter 
Runstler ihnen durch Zeichnung und Grabstiche] Verjungung und 
Dauer gab, da die meisten dieser Denkmialer in der Wirklichkeit, 
bei der wenigen ihnen geweiliten Sorgtalt, bald untergehen wer- 
den, Das Vorwort des Verfassers enthalt einige geschichtlich - to- 
pographische Nachrichten von der Stadt Gelnhausen und den Trum- 
mern ihrer baulichen Runstwerke. Das Titelblatt- gibt eine Ansicht 
der Kirche und ihrer nachsten Umgebungen. Die den Kupfertafeln 
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vorstehenden Erklirungen sind eine schitzbare Zugabe des Wer- 
kes. Das Titelblatt (f.) und das Kupfer IU. enthalten Ansichten 
der Stadt Gelnhausen, die letztere vom Weinberge aufgenommen. 
(Ein sehr gelungenes Blatt.) Die Kupfer HL — VIL. enthalten 
die Peterskirche, die Rupter VIII. — XV. die Pfarrkirche, deren 
Erbauung in das dreizehnte Jahrhundert fallt. Sowohl das Aeus- 
sere, als Innere dieser Kirche ist mit ungewohnlicher Sorgsamkeit 
behandelt, und der Verfasser gibt auch eine unterrichtende Becchiness 
bung derselben mit ihren Merkwurdigkeiten, Die [Taleln XVI. XVII. 
umfassen das heilige Grab, ein khleines im maurischen Styl erbautes 
interessantes Gebuude, das seine Benennung der Aeholichkeit 
mit dem angeblichen Grabe Christi in Palastina verdankt. Dieses 
heilige Grab stand noch im Jahre 1825, wurde aber leider bald 
nachher zur Erweiterung der Leipziger Poststrasse abgebrochen, 
Beim Abbruch dieses Gebaudes, dessen Grundstein mit der Jahr- 
zahl 1490 bezeichnet war, fand sich im Innern des ausgehohlten 
Grundstein ein glisernes Gefiisschen, und die chemische Untersu- 
chung der Flissigkeit in demselben erklirte dieselbe fie Wasser 
aus dem Jordan, Viclleicht’'war dies Gebidude eine Todtenkapelle, 
oder, wie der Verfasser vermuthet, das Privatbegrabniss irgend ei- 
nes beguterten Kitters der Burgmannschaft zu Gelnhausen, der es 
nach seiner glucklichen Wiederkehr von einer Wallfahrt nach Pala- 
stina erbaute. Die RKupfertafeln XVIU. — XXI. umfassen den in 
den ersten Jahren des zwolften Jahrhuoderts erbauten Pallast Fried- 
rich’s I. (Barbarossa), von welchem Dr. Bernhard Hundeshagen 
eine ausfuhrliche, trefiliche, in Mainz herausgekhommene Beschret- 
bung gelietert hat. Das XXII. Kupfer stellt die Gela-.oder Gisla- 
Riapelle dar, Diese naht ihrem ganzlichen Verfalle, Das XXIII. Ru- 
pfer stellt den Lambertus-Brunnen, und das XXIV. ein altes Gebdude 
am obern Markt zu Gelnhausen dar. Alle Blatter sind sehr sorg- 
faltig und sauber ausgefuhrt, die nordoéstliche Ansicht der Pfarr. 
kirche, die innere Ansicht dieser Kirche, die Reste des Pallastes 
Friedrich’s I., der Blick auf die Trimmer dieses Pallastes und die 
alte Burgkapelle zeichnen sich vorzuglich aus. Diess Wenige mag 
hinreichen um lunstfreunde auf dieses treffliche Werk aufmerksam 
zu machen. 


Im Jahre 1831 wurde Ruhl von dem Churprmzen Mitregenten 
nach Cassel berufen, um daselbst die Leitung des Hofbauwesens 
zu ubernehmen, dem er nunmehr als Hotbau- Direktor vorsteht. 
Von dieser Zeit an trat Ruhl in einen, seinem Talente angemesse- 
nen, ausgedehinteren VWirkungskreis. Es wurde damals ein neues 
Standehaus gebaut, und Ruhi’s Plan erhielt vor jenen aller Con- 
currenten die Genehmigung. Dieser prachtige Bau, im Style des 
romischen Cinquecento, wurde unter Mitwirkung des geheimen 
Ober- Baurathes Rudolph 1830 vollendet. Ruhl brachte damit auch 
die Erweiterung der Residenz in Verbindung, und fertigte auf Be- 
ich) seines Fursten melrere Plane eincs neu zu erbauenden Schlos- 
ses. In dem bezeichneten Jahre unternahm er desswegen sogar 
eine zweitg Reise mach Italien, Nach seiner Ruckkehr fertigte er 
den Plan zur Fagade der neuen Cavallerie-Caserne. Auch den 
Plan zu einer neuen Hirche in Hanau machte er in jener Zeit. Die- 
ses Gebaude, im mittelalterlich-italienischen Style erbaut, steht 
jetzt vollendet da. Ein Werk von grossartigen Dimensionen ist 
sein Plan zur Anlage des Curortes Nauheim bei Friedberg, welcher 
1840 von dem Churprinzen genelmiget wurde, In diesem Jahre un- 
ternahm Ritter Ruhl mit seinem Broder Sig. Ludwig eine dritte 
Reise nach Italicn, wobei die Fortsetzung der friiheren Studien 
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eine Hauptsache bildete. Die Kunstler entwarfen viele Zeichnun- 
gen, welche in trefflichen Landschaften und Ansichten bestehen, 
wie die fruheren meisterhaft in Aquarell ausgefuhrt. Diesmal ver- 
weilten die Kunstler zu Venedig und in Rom am lingsten. Nach 
der Ruckkehr fertigte der Hofbau-Direktor Ruhl den Plan zum 
Palais der Grafin von Schaumburg, welches demnach zu seinen 
neuesten Werken gehort. Diese seine Werke liegen auch in litho- 
graphirten Abbildungen vor, unter dem Titel: 


Architektonische Entwirfe, theils ausgefiihrte, theils zur Aus- 
fihrung bestimmte Gebiude von J. E. Ruhl, churfirst. hess. Hof- 


baudirektor. 1 — 2 H. Cassel 1839 #. fol. Die ersten Hefte ent- 
halten das Stindepalais, 


Ruhl, G. J., Maler, wird in L. in Winckelmann’s Malerlexicon 
erwahnt, ohne irgend eine Nachricht tiber seine Lebensverhiltnisse. 
Er soll im 17. Jahrhunderte Landschaften mit wilden Thieren und 
Nogeln gemalt haben, und zwar mit naturgetreuer Firbung, 


Ein J. E. Ruh! erscheint in Schneider’s Grafl. Erbach’schen 
Stammtafeln. Frankf. a. M. 1736, als Zeichner von Epitaphien. 


Ein Leonhard Ruhl malte im 17. Jahrhunderte Bildnisse. 
Ruicker, Wilhelm Christian, s. Riicker. 


Ruina, Gaspar, Formschneider, lebte gegen Ende des 16. Jahrhun- 
derts in Italien, vielleicht in Rom, Es finden sich mehrere Blat- 
ter von ihm, die von ganz eigenthimlicher Behandlung sind, Er 
bewirkte die Schatten durch sehr feine Schraffirungen, wodurch 
seine Blatter an einigen Stellen ganz schwarz erscheinen. 


1) Die Erschaffung der Eva, jene Composition, welche Michel 
Angelo in der Sixtina gemalt hat. Ruina arbeitete aber nach 
einer Copie von Girolamo de Grandi, dessen Name auf dem 
Holzschnitte steht. Man liest darauf: Hieronimo de grandt 

incsit Gaspar Ruina fecit. Drei Platten. H. 15 Z. 2 L., 
r. 19 Z. 1 L. 


2) Mehrere historische, mythologische und allegorische Darstel- 
lungen, die eine Folge bilden, mit Gaspar Ruina f., Gas- 
aro f., und mit einem Monogramme bezeichnet. Letzteres 
besteht aus einem Bogen mit drei kreuzweise darubergeleg- 


ten Pfeilen, mit und ohne den Buchstaben G. Diese Blatter 
sind in 4. und fol. 


Ruisch, Rachel, ss. Ruysch. 


Ruischer, Landschaftsmaler, wurde um 1600 in Hamburg geboren, 
scheint aber in den Niederlanden gearbeitet zu haben, da ihn Hou- 
bracken zu den vaterlandischen Kunstlern zahlt. Seine Bilder ver- 
kiinden eine nordische Natur, in ihren Bergschluchten, bewachse- 
nen Thilern ctc. Diese Bilder haben viel Gutes, sie scheinen aber 
unter anderem Namen zu gehen. Ruischer hat auch in Kupfer radirt, 
wit fanden jedoch keines seiner Blatter erwahnt. 


Ruisdael, s. Ruysdael. 
Ruiz, Andres, ein Jesuiten Bruder, hatte um 1589 in Segovia als 


Architekt und Bildhauer Ruf. Damals fertigte er den Altar der 
Pfarrkirche von Villacastin, der mit mehreren Statuen und mit Ge- 
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malden des Juan de Ribero geziert ist. Bermudez beschreibt ihn 
enauer, und sagt, dass er spater in die Casa de Valladolid ge- 
Bracke worden sel. \ 


Ruiz, Antonio, Maler zu Sevilla, war Schuler von Ant. de Ar- 
fian. Er malte 1554 den Altar des alten Sagrarium der Cathedrale 
in Sevilla, wie Bermudez aus dem Domarchive ersah. 


Ruiz ’ Christobal, Maler, lebte um 1661 zu Madrid, ist aber nur 
durch seine Bemthungen um die Emancipation der Malerei bekannt. 
Fiorilo IV. 211. : 


Ruiz, Fernando, Architekt von Cordova, war Baumeister der Ca- 
thedrale von Sevilla. Als solcher restaurirte er 1568 den beriihm- 
ten Thurm della Giralda, der damals durch ein Erdbeben gelitten 
hatte. Er erhohte ihn auch um 160 Fuss, was man dem Runstler 
zu hohem Ruhme anrechnete. Milizzia I. 321 erzahlt von diesen 
Verhaltnissen. 


Ruiz, Josef, Maler von Valladolid, ist auf gleiche Weise bekannt, 
wie Cristobal Ruiz. | 


Ruiz, Juan, Goldschmied aus Andalusien, genannt Vandolino, war 
in Cordova Mitschuler des Henrique d’Arfe. Er genoss den Ruf 
eines der ersten Kunstler seines Faches, den er sich durch ver- 
schiedene Hirchengerathe erwarhb. Im Jahre 1533 erhielt er den 
Auftrag, fur die heilige Kirche in Jaen eine Custodia zu fertigen, 
und eine zweite fubrte er fir das Kloster S. Pablo zu Sevilla aus, 
wo der Kunstler auch starb. In Juan de Arfe’s Werk: Varia Con- 
mensuracion, wird er als der erste andalusische Goldschmied sei- 
ner Zeit geruhmt. 


Ruz, Juan Salvador, Maler, bildete sich auf der Akademie in 
Sevilla, und bluhte daselbst um 1671. Er hatte als Kunstler Ruf, 


Ruiz, Miguel, Bildhauer zu Toledo, arbeitete in der ersten Halfte 
des 15. Jahrhunderts. Im Jahre 1418 war er einer derjenigen, wel- 
che die Facade der Cathedrale zu Toledo verzierten: 7 


Ruiz, Valentin, Glasmaler, soll nach Fiorillo IV. 297- im 16. Jahr- 
hunderte die Fenster der Cathedrale in Burgos ausgebessert ha- 
ben. Diese Angabe ist nur theilweise richtig, da Bermudez 
als das Jahr der Kestauration 1624 mennt. Fur die Arbeit erhielt 
Ruiz 40800 Maravedis. 


Ruiz de Aguasnevadas, Lope, Bildhauer, arbeitete in der er- 
sten Hilfie des 16. Jahrhunderts in Sevilla. Im Jahre 1513 wurde 
ihm fur den Crucifix 12 Ducaten bezahlt, wie Bermudez aus dem 
Domarchive ersah. 


Ruiz de Amayda, D. Francisco, Bildhauer, arbeitete im 18. 
Jahrhunderte zu Madrid. Die Akademie von S. Fernando stellte 
ihm 1757 das Zeugniss aus, dass er ein Kunstler von Verdienst sel. . 


Ruiz de Castanneda, Juan, Bildhauer, war Schuler von Gaspar 
Becerra, und ein verdienstvoller Ruostler. Er arbeitete um 1570 
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fiir die Cathedrale in Toledo, doch nur Wappen, wie Bermudez 
aus dem Domarchive ersah. 


Ruiz César, Bartolomé, Maler zu Sevillay arbeitete um 1667. 
In welchem Fache, bestimmt Bermudez nicht, 


Ruiz Gixon, Francisco, Bildhaner zu Sevilla, war um die Mitte 
des 17. Jahrhunderts thatig. Er fertigte viele Statuen fur die Rir- 
chen Sevilla’s und des Erzbistums, wortber Bermudez archivalische 
Nachrichten fand, Im Jahre 1673 concurrirte er um eine Professur 
an der Akademie zu Sevilla, war aber noch 1689 thitig. Damals 


restaurirte er die colossalen Statuen cines Monumentes in der 
Cathedrale der Stadt. 


Sein Bruder Juan Antonio war ebenfalls ein geschickter 
Bildhauer. 


Ruiz Gixon, Juan Carlos, s. Gixon. 


Ruiz Gonzalez, D. Pedro 9 Maler von Madrid, wird von Ber- 

,; mudez unter dieser Rubrik erwahnt, er ist aber jener Pedro Ruiz 
Gonzalez, welchen wir mit mehreren anderen Kiinstlern unter 
Gonzalez erwihnt haben. Bermudez ruhmt ihn unter den spant- 
schen Malern des 47. Jahrhunderts, und fihrt mehrere Gemalde 
auf, die er in der Kirche S. Millan, in la Merced Calzada, in S. 
Justo, S. Gines, S. Luis u. s. w, hinterliess. Auch die genannten 
Bildnisse von Cardinilen werden -erwihnt, und Bermudez behauptet, 
dass er in Grazie der Gestalten und in der Farbung an die gros- 
sen venetianischen Meister erinnere. Starb 1709 im 67. Jahre. 


Ruiz de Peral, D. Torquato, Bildhauer von Granada, war 
Nachahmer des Pedro de Mena, und ganz im schlechten Geschma- 
che seines Jahrhunderts befangen. In den Kirchen seiner Vater- 
stadt sind Statuen von thm, deren Bermudez einige aufzihlt. Im 


Chore der Cathedrale von Guadix sind Basreliefs von ihm. Starb 
za Granada 1775. 


Ruiz de Sarabia, Andres » Maler, lebte zu Anfang des 17. Jahr- 
hunderts zu Sevilla, und hatte da den Ruf eines tuchtigen Mei- 
sters. Im Jahre 1616 schiffte er sich nach Lima ein, und starb da- 
selbst. Er ist der Vater des Joseph de Sarabia. 


Ruiz Soriano, Juan, Mauler von Higuera de Aracena, wurde 1701 
geboren und zu Sevilla von D. Alonso Miguel de Tobar unter- 
richtet. Er malte zu Madrid im Kloster der Padres Terceros, bet 
den Augustinern und Franziskanern, auch in Sevilla, u.s. w. Er 
bediente sich dabei hiaufig der Kupferstiche, ist aber uncorrekt 


_ in der Zeichnung und trocken in der Farbung. Starb 1703 zu 
Sevilla. 


Ruiz de la Iglesia, «. Iglesia. 
Rukdeschel, s. Ruckdeschel. 
Rul, s. J. B. Ruel oder Rubl.. 


Bullier, J. Mme., Malerin zu Paris, eine jetzt lebende Kiinstle- 
rin. Sie malt Bildnisse, . 


Rullmann. 7 41 


Rullmann, Historien- und Bildnissmaler, wurde um 1765 zu Bremen 
geboren, und schon frihe zur Kunst angeleitet. Um 1796 besuchte 
er die Akademie in Dresden, wo damals Klengel, Mathai, Casa 
nova, Riedel, Scidelmann u. a. lehrten. Seine Fortschritte erreg- 
ten Aufsehen, und schon 1797 zahlte man seine Bilder zu den be- 
sten der Dresdner Kunstausstellung. Allein bald traf durch den 
Tod des Vaters den talentvollen Jungling ein harter Schlag, da 
ihm jetztdie Mittel zur weiteren Fortsetzung seiner Studien entzogen 
waren. In Bremen lebten aber damals, Manner, welche das Talent 
Rullmann’s zu schatzen wussten, und nicht gestatteten, dass’ dieses 
verkummere, Besonders war es der Aeltermann Nik. Kiulenkamp, 
der Rathsherr Dr. Deneker und der Rathsherr Dr. Iken, welche 
sich des hunstlers thatig annahmen. Siereichten ihm die Mittel zur 
Fortsetzung seiner Stalien, und dass diese gluchklich ausfielen, be- 
weisen zahlreiche Skizzen zu historischen Bildern, und einige aus- 
gefuhrte Gemalde, die aus jener Zeit herruhren. Er malte da- 
mals auch ein Altarblatt fiir die Franenkirche in Bremen, welches 
die Auferstehung des Heilandes vorstellte, aber spiter bei der Re- 
peratur der Kirche weggenommen wurde und zu Grunde ging. 
Dieses Gemilde betrachteten die einsichtsvolleren Mitburger als 
das Hauptwerk des Kiunstlers, es scheint aber, dass sie die Ver- 
wahrlosung des Werkes nicht verhindern konnten. Besser ehrte 
man ihn in Paris, wo Rullmann von 1805 an bis an seinen Tod 
arbeitete. Schon in Bremen hatte der Hiinstler mehrere schone 
Bildnisse gemalt, worunter jenes der Sendtors’Gattin Wichelhan- 
sen besonderen Beifall fand, noch mehr aber malte er in Puris, 
da dieselben der lebendigen und geistreichen Auffassung wegen 
grossen Beifall fanden. Auch historische Darstellungen malte Rull- 
mann, in denen sich aber der Schuler David’s nicht strenge er- 
kennen lasst, obgleich er unter Leitung desselben stand. Er suchte 
seine Vorbilder mehr im Musée Napoleon, wo damals fast alle 
Hauptschatze der Kunst vercignet waren. Er machte die eifrigsten 
Studiem nach der Antike, nach den VWerken Rafael’s und ihm ver- 
wandten Meister, was sich auf das erfreulichste in seinen eigenen 
Werken kund gibt. Der grossere Theil derselben besteht in relt- 
giosen Darstellungen, aus welchen grosse Tiefe und Reinheit des 
Gemuths spricht. Doch auch in Darstellungen aus der Geschichte 
und Wlythe veridugnet sich nie sein santter und moralischer Cha- 
rakter. In seiner sp#eren Zeit soll er mehr dem Geschmacke der mo- 
dernen franzosischen Schule gehuldiget haben, doch auch die Werke 
dieser Periode sind weit entfernt von jener affektirten oder wber- 
trieben sentimentalen Weise, die oft ins Unnatiirliche und Fade 
geht. Auch seine Shizzen und Zeichnungen sind sehr geschatzt. 
Sie sind in Paris, in Zurich und anderwarts zerstreut. Er lebte in 
Paris mit den Schweizerkunstlern auf sehr freundschaftlichem Fus- 
se, besondes mit Schulthess, Hegi, u. a. Diese Meister nahmen 
mehrere Arbeiten Rullmann’s mit sich in die Heimath, so wie er 
selbst alle ihre Bildnisse zeichnete und lithographirte. Noch mehr 
besitzt sein Sohn, der geschickte Decorationsmaler Rullmann in 
Berlin. Der Vater starb zu Paris 4822. 


Rullmann hat in Kupfer radirt und lithographirt. Diese Blat- 
ter, und jene, welche von andern Kiunstlern nach ihm gestochen 
wurden, liegen auf der Bibliotheque royale zu Paris in einem ei- 
genen Bande, der »Oeuvres de Rullmann« bezcichnet ist. 


1) Die Qualen der 50 Danaiden im Orkus, auf einem Blatte 
radirt, qu, fol. | 
2) Die Bildnisse aller zu Rullmann’s Zcit in Paris auweseuden 


f 


42 Rumaldus oder Rumualdus. — Rumohr, C. F., B. v. 


Schweizer Kunstler, aus Auftrag des Kunsthandlers Engel- 
mann lithographirt. Ein Blatt in qu. fol. 


Rumaldus, oder Rumualdus, Architekt, einer der wenigen Rinst- 
ler, deren Namen aus dem neunten Jahrhunderte bekannt sind. 
Er erbaute die Cathedrale zu Rheims, wobei ihm Ludwig der Gi- 
eee eee haben soll, die Stadtmauern abzutragen, wie Felibien 
angibt. 
Diese Cathedrale, die man fur die psichtigste damaliger Zeit 
hielt, war um 840 im Bau begriffen, aber erst um 875 vollendet. 


Rumeau, Jean Claude, Maler zu Paris, war Schuler von David 

_ und Isabey, und schon 1806 ausubender Kunstler. Man besitzt 
zahlreiche Genrebilder von seiner Hand, sowohl in Oel als in 
Aquarell, Ueberdiess malte Aumeau auch Bildnisse, theilweise in 
Miniatur, und dann auf Porzellain. Gabet verzeichnet eine An- 
zahl von Genrebildern, die der Kunstler bis 1822 ausfuhrte. Sie 
gehoren theils dem historischen Genre oder der Romantik an, theils 
sind es Scenen des gewohnlichen Lebens, Interioren u. s. w. Ru- 
meau war noch 18350 thatig. 


Rumilly, Victorine Angelique Emilie, geborne Geneve, Ma- : 


lerin, wurde 1799 zu Grenoble geboren, und von Regnault unter- 
richtet, dessen Grundsitzen sie auch in der Folge treu blieb} Man 
verdankt dieser Kunstlerin verschiedene gute Bilder, besonders 
Genrestucke ’ und etliche Historien. Gabet zahlt mehrere dieser 


Werke auf, und fugt dann bei, dass Rumilly sich auch mit dem 
Unterrichte befasse. | 


a gra" 2. : 


. *s 


Rumlinge, Zeichner, dessen Lebensverhaltnissen wir nicht kennen. | 
In der Sammlung des Grafen Renesse-Breidbach wird ihm eine * 


Landschaft in Crayon-Manier beigelegt. 


Rummel, Johann Paul, Maler, geb.- zu Miinchen 1774, gest. * 


daselbst 1832. Dieser Kiinstler ubte sich schon frihe im Zeich- 


* = “se 6s 


nen, und war noch nicht 13. Jahre alt, als er schon Heiligenbilder ° 


in Ocl malte. Spater erhielt er von Weiss sorgfaltigeren Unterricht, 
und eine Unterstiitzung des Churfiirsten sétzte ihn in den Stand, 


die Akademie zu besuchen. MHierauf copigte er in der Gallerie zu , 


a 


oe 


Minchen mehrere Werke, s0 wie spater in Leopoldskron, wo er | 
namentlich etliche Bilder von Mengs und der Angelica Kaufmann . 
copirte. Rummel malte in Munchen, wo er als ausubender Kiinst- , 
Jer lebte, anfangs verschiedene Bilder in Oel, dann aber verlegte | 


er sich fast ausschliesslich auf die Miniaturmalerei, in welcher er 
peangane Bildnisse fertigte. In den letzten acht Jahren seines Le - 

ens kehrte cr wieder zur Oelmalerei zuruck. Die Werke dieser 
Periode bestehen wieder in Copien und Portraiten, worunter er 
jenes des Konigs Ludwig fur verschiedene Stadte des Reiches aus- 
fuhrte, Diese Bildnisse werden der Achnlichkeit wegen geschatzt. 


Rummer, Michael, Musaicist, geb, zu Handschuchsheim 1748, 
erwarb sich durch seine eingelegten Arbeiten in Holz grossen Ruf, 
Seine Holzmosaiken galten als unvergleichliche Arbeiten, als wahre 
Gemalde. Meusel, Miscell. LV. 47. verbreitet sich aus{uhrlich uber 
diese Werke. Starb um 1812. 


Rumohr, Carl Friedrich, Baron von, Gelehrter, Kunstkenner 
und selbst Hiinstler, wurde 1785 zu Reinhardsgrimma bei Dresden 
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geboren, und zu einer Zeit herangebildet, die nicht geeignet.war 
eine gute Erziehung zu begunstigen, da die Wissenschaften als 
Brodstudien galten, deren Anstrengung sich eben darum der Ver- 
mogende nicht zu unterziehen brauche. Desswegen erhielt auch 
Rumohr eine Erziehung, die seinen Anlagen und seinen Bedirtnis- 
sen entgegenwirkte; allein diese Verhiltnisse beruhren uns hier 
weniger, und wir verweisen daher den Leser auf die allgemeine 
Zeitung 1845, wo Beilage Nro. 308 — 10 ein langer Artikel iber 
das Leben und Wirken dieses merkwurdigen Mannes zu finden 
ist. B. von Rumohr war zum Kunstler geboren, und daher lag 
ihm schon als Knabe die khunstlerische Ausbildung mehr am Her- 
zen, als die wissenschaftliche, Er. lernte die Kunste mit jedem 
Tage mehr lieben, und kaum war er 15. Jahre alt, so eutsagte er 
dem Studium der praktischen Wissenschaften zu Gunsten dersel- 
ben. Er bezog zwar die Universitat Gottingen, allein es gewahrte 
ihm der Kunstunterricht des bekannten Professors Dom. Fiorillo 
viel grasseres Vergnugen, als die philosophischen Collegien, und 
bald war-jene traumerische Sehnsucht mach Italien erwacht, die 
Rumohr funfmal uber die Alpen zog. Vertraut mit der Geschichte 
der Malerei und den herrschenden Kunstansichten trat er bereits 
im Zeichnen und Radiren erfahren, welches letztere als Resultat 
seines Studiums der Chalkographie zu betrachten ist, 1804 durch 
die Gallerien zu Cassel, Dresden und Munchen seine Reise nach Ita- 
lian .an. Er schwelgte jetzt in den Kunstschatzen Roms, und der 
freundschaftliche Umgang mit den deutschen Kunstlern, sowie ei- 
nige andere Bekanntschaften blieben ihm sein ganzes Leben vom 
hochsten Werthe, namentlich die angenehmen und lehrreichen 
Conversationsabende im Hause W. von’ Humboldt’s und die Besu- 
che bei Monsig. della Genga, dem nachherigen Pabst Leo XIIL. 
Von Rom aus ging er nach Neape], besichtigte das pompejanische 
Museum im Portici, machte Ausfluge nach Pastum, Ischia und Ca- 
pri, und kehrte endlich mit den ersten Stucken tir seine Antikene 
sammlung durch die Schweiz in die Heimath zurick, diessmal in 
Gesellschaft Tieck’s, mit welchem Rumolr viele Jahre einen lebhaft 
anregenden freundschaftlichen Verkehr unterhielt, bis endlich ein 
gespanntes Verhiltniss eintrat. 


Rumohr war 20. Jahre alt, als er seine erste italienische Reihe 
beendigt hatte, und das nachste verhangnissvolle Decennium ver- 
lebte er theils auf seinen Gutern in Holstein, theils in Bayern un- 
ter khunstlerischen Studien und Ucbungen. In Miinchen stand er 
damals sogar zum lTironprinzen Ludwig, dem Freunde und Befor- 
derer der Kunste, in naherer Besiehung. In diesem Decennium 
hatte auch seine chriftstellerische Thatigkeit ihren Anfang genommen. 
Im Jahre 1811 erschienen zu Munchen die »Erlauterungen ei- 
niger artistischen Bemerkungen derAbhandlung des 
Hofraths Jakobs tber den Reichthum der Griechen 
an plastischen Kunstwerken«; 1812 zu Hamburg: »Uecber 
die antike Gruppe Castor und Pollux, oder von dem 
Regriffe der Idealitat in Runstwerken«; 1815 in Mun- 
chen: »Denkwurdigkeiten der Runstausstellung des 
Jahres 1814; 1816 in Hamburg: »Sammlungen fir Kunst 
und Historie, 2 B. Ausserdem hatte er im Schlegel’schen Mu- 
seum und in den ersten Jahrgiangen des Kiunstblattes verschiedene 
Aulsdtze erscheinen lassen. 


Nach dem Sturze Napoleon’s begab sich von Rumohr wieder 
nach Ltalien, zunachst nach Rom, wo damals Hungersnoth und 
Epidemie herrschten. In Kom fand er nach zehnjahriger Abwesen- 
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‘heit die Ansichten der Kiinstler getrennt und eine Spannung ein- 


getreten, und somit suchte er nach seiner Ruckkehr in Florenz in 
den Studien Entschidigung, als deren Resultat seine rltalieni- 
schen Forschungen, 3 B. Berlin 1826 — 51« zu betrachten 
sind. Aus diesem héchst interessanten Werke sind zwei Abhandlun- 
gen besonders abgedruckt: »Ueber Rafael und sein Verhaltnisszu den 
Zeitgenossene, und »uber den gemeinschaftlichen Ursprung der Bau- 
schulen des Mittelalterse, Bei der Herausgabe unsers Kunstler-Le- 
xikons waren uns diese italienischen Forschungen eine der wichtig- 
sten Quellen. Die Herausgabe dieses Werkes besorgite von Rumohr 
auf seinen Gitern, aber noch war der letzte Band nicht erschie- 
nen, als er, diesmal in Begleitung des Malers Nerly, 1828 zum 
drittenmale uber die Apenninen ging. In Florenz angekommen, 
warf ihn eine Krankheit auf’s Lager, aber kaum hatte er sich wie- 
der von diesem erhoben, so ersuchte ihn der geheime Rath Bunsen, 
damaliger preussischer Gesandter in Rom, Ankaufe fur das Berliner- 
Museum zu machen, und als der Kronprinz von Preussen nach 
Florenz kam, machte er dessen Cicerone. Der Kronprinz ausserte 
nach seiner Riickkehr auch den Wunsch, dass die zur Auswahl 
und Anordnung der Gemilde des Museums zu Berlin ernannte 
Commission sich mit thm in Verbindung setzen moége. Der Ein- 
fluss, den hernach Rumohr, der sich 1829 wieder auf seinen Gu- 
tern beland, auf das Arrangement im Museum ubte, rief den be- 
richtigten Angriff des Hofraths Hirt hervor, gegen den v. Rumohr 
von Dr. Waagen, dem jetzigen Direktor des Museums, vertheidiget 
worden ist. : 

Nach Beendigung dieser Arbeit entfaltete B. v. Rumohr wieder 
neue literarische Thatigkeit, aber auf die Runst beziehen sich zu- 
nichst nur seine »drei Reisen nach Italien.« Leipzig 1832, 
und rdie Geschichte der k. Kupferstichsammlung zu 
Copenhagen«, die er 1835 mit Professor Thiele herausgab. Die 
anderen Werke sind grosstentheils belletristischen Inhalts, und von 
der Zeit an, als Rumohr als Novellist auftrat, war das. freund- 
schaftliche Verhialtniss mit Tieck gestért. Im Jahre 1937 trat er seine 
vierte Reise nach italien an, vorher aber liess er in Leipzig drei 
Schriften uber die Formschneidekunst erscheinen: »Hans Hol- 
bein der jingere in seinem Verhiltniss zum deut- 
schen Formschnittwesen«, 1856;.in demselben Jahre: »Auf 
Veranlassung und Erwiederung von Einwurfen eines 
Sachkundigen gegen die Schrift: Hans Holbein» etc.; 
»yZur Geschichte und Theorie der Formschneide- 
kunst, 1837s. - 

Rumohr kam diessmal nicht uber die Lombardei hinaus; auch 
ging die Kunst ziemlich leer aus, da der Freiherr in. spaterer Zeit 
seinen Blick auch auf andere Verhaltnisse gerichtet hatte. Als Frucht 
dieser Forschungen ist sein werthvolles Werk: »Reise durch die 
Ostlichen Bundesstaaten in die Lombardei ectc., in besonderer Be- 
ziehung auf Volkerkunde, Landbau und Staatswirthschaft, Lubeck 
1858«, zu betrachten. Doch wurde durch diese im spiteren Alter 
sich Bahn brechende praktische Richtung die Theilnahme an Runst- 
interessen keineswegs beeintrachtiget. In A. KReumond’s Italia, 2. Jahr- 
gang 1840, ist von ihm eine RKunstnovelle: Rafael’s Lehr- und 
Wanderjahre, etwas fruher sind seine Aufsiatze in des Graten Ra- 
ezynski Gesch. der neueren deutschen Kunst, und noch im Jahre 
1841 erschien in Leipzig eine »Untersuchung der Grunde 
fur die Annahme: dass Maso di Finiguera Ertinder 
des Handgriffes sey, gmestochene Metallplatten auf 
genetztes Papier abzudruckene 
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Diess ist die letzte Arbeit im Gebiete der Kunstgeschichte und 
seine letzte Reise nach Italien unternahm er im Herbste 1840. Sie 
war kurz; Rumohr war fir das italienische Leben zu alt gewor- 
den, die Formen des Landes wurden ihm unbequem und fistie, 
und somit kehrte er in die Heimath zurich. Die letzte Zeit seines 
Lebens brachte er in Lubeck zu. Hier haufte er sich ein Hause, 
in dessen Silen man jenen einfachen, mit reicher Eleganz gepaar- 
ten, gediegenen Geschmack bewunderte, den man aus seinen Schrif- 
ten kennt, und der englisches Comfort, mit italienischen Eigen- 
thimlichkeiten.in den wobnlichen Riumen auf eine sinnige Weise 
verband. In diesem Hause hatte Rumohr auch seine schonen Samm- 
lungen, die an seltenen Exemplaren reich sind. Seine liupferstich- 
samuilung war vielleicht die ausgedehnteste, die je ein Privatmann 
besass. Die interessanten Sculpturen seines Cabinetes hatte er theil- 
weise in Italien auf eigene Kosten ausgraben lassen. 


Rumohr wurde 1842 von einer unhecilbaren Brustwassersucht 
befallen. Sein Arzt rieth ihm eine Badekur in Béhmen; allein das 
Uebel uahm auf der Reise zu, und 1813 machte in Dresden der 
Schlag in wenigen Augenblicken seinem Leben ein Ende. Mehreres 
uber das Leben und Wirken dieses Mannes gibt, wie oben be- 
merkt, die allgemeine *Zeitaung, aus welcher wir noch den Schluss 
ausheben, eigene Worte des Mannes, die ihn vollkommen charak- 
terisiren. »VWVire ich reich und michtig, sagte er, oder auch nur 
eins von beiden, wer weiss, welchen Einfluss ich gewonnen hitte, 
auf das kunstlerische Treiben. und Wirken unserer Tage! Ware 
ich nicht eben hinreichend begutert, in meinen Unrstanden durch- 
aus geordnet, wer weiss, welch ein fiunstler aus mir sich hitte 
hervordrehen lassen! Allein zum Gonuer gewahrte mir das Schick+ 
sal zu wenig, zum Kianstler bei weitem zu viel. Denn es verdammt 
ein angeborner Wohlstand das fiunsttalent zum Dilettantismus, weil 
nothwendig auf einer gevissen Stufe der funstlerentwickelung das 
Urtheil dem Vermoégen voraneilt, was die Hoffnung beugt, den 
Muth bricht — eine Verstimmung, welche nur Kunstler von Beruf 
uberwinden, weil das Bedurfniss des Erwerbes sie dazu nothiget 
und zwingt. Ward ich freilich weder Runstler noch Gonner, so 
verschOnte mir doch die Gabe zt: sehen, das Leben, gleich sehr 
in der Gegenwart und Erinnerung,. gewann durch sie, was ich 
mindlich und in Schriften mitgetheilt, auch fiir andere einiges 
luteresse.« de 

Und wenn gleich oben Rumobr sagt, dass er weder [iiinst- 
ler noch Génner war, so mussen wir ihn doch, nicht allein als 
Runstforscher und Kenner, sondern auch als Kunstler in ‘dieser 
Reihe auffuhren, denn Bb. v. Rumolhr hat nicht nur mehrere treff- 
liche Zéichnungen, sondern auch Gemilde und radirte Blatter hin- 
terlassen, die zu den schonsten und geistreichsten Dilettantenarbeiten 
petit werden miissen, ~— wenn einmal der vornehme und reiche 
iunstfreund nichts anders seyn soll als Dilettant. Seine Gemilde 
bestehen in Landschaften, Ansichten und Genrebildern, seine Ra- 
dirungen sind folgenden Inhalts. : 


1) Priester um das Bett eines Sterbenden, im Grunde nach 
links hin einer mit dem Hreuze, im Vorgrunde ein Tod- 
tenkopt. Rechis am Boden: Pallida mors. —~ Kumohr Ff. 1812. 
H.224.8 L., Br. 2.2. 8 L. 


2) Das Begriibniss in einer Kirche, wie der Todte in die 
Gruft gesenkt wird. Rechts am Rande: Rumohr f. Dee. 812. 
H.42Z2.,B86r22.71L. -; 

5) Verschiedene Busten und Kopfe, links uber zwei. Kleineren 
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das grossere Brustbild. Neben der Buste im unteren rechten 
Eck steht: L. Mur, in der Mitte gegen den unteren Rand. 
Rumohr fec. H. 2 Z. 8 L., Br. 2 Z. g L 


4) Mehrere Biisten, auch zwei Kniestiicke, alle diese uber ein- 
ander sich erhebend. Links sieht man die Umrisse eines 
Maunes mit dem Hute auf dem Hopfe, alles auf weissem 
‘“Grunde. Ohne Namen. H. 3 Z., Br. 5 Z. 8 L. 


5) Eine schén radirte und fleissig ausgefuhrte Landschaft mit 
einem Flusse, links eine starke Baumgruppe, gegenuber eine 
kleinere. Ruisdael pinx. Carl Rumohr tecit. H. 0 Z. 9 L., 
Br. 8 Z. 2 L. 


6) Landschaft mit einer Schenke, vor welcher Landleute ver- 
sammelt sind; leicht radirt, 8. 


7) Ansicht eines Bauernhauses am Wasser, qu. 8. 
8).Ein grosser Windhund, nach Weenix, kl. 4. 


Ramp, A, Bildnissmaler, arbeitete um 1680 zu Dresden, J. San- 
drart u. a. haben nach ihm gestochen. 


Rumpelt, Johann Andreas, Maler, wird unter die Schuler von 
MM. Meytens gezahit. Er malte Bildnisse u. A, 


Rumpf, Christoph Friedrich, ein Buchdrucker in Leipzig, wird 


als kunstfertiger Maler erwahnt. Er war von Minden geburtig- 
Starb 1730 im 56. Jahre. 


Rumpf, P. A., Maler, arbeitete um den Anfang des 18. Jahrhun- 
derts. Er malte Bildnisse, und neben anderen auch jenes seines 
Vaters, des Arztes Georg Eberhard Rumpf, welches J. de Later 
gestochen hat. 


Rumpf, Portraitmaler von Berlin, ein jetzt lebender Kunstler. Es 
finden sich zahlrciche Bildnisse von seiner Hand. 


Rumpler, Isaias, Zeichner und Maler, arbeitete in der ersten 
Haltte des 17. Jahrhunderts in Strassburg. — 


Rumyelt, Johann Andreas, Maler und Kupferstecher, arbeitete 
um die Mitte des 18. Jahrhunderts. Im Jahre 1755 radirte er sein 
cigenes Bildniss. . 


Runciman, H. A., Maler, ein Schotte von Geburt, bildete sich in 
- London zum Kiinstler, und grindete daselbst seinen Ruf. Er war 
in der zweiten Hiiltte d@s 18. Jahrhunderts thatig, und noch im 
ersten Decennium des folgenden. Runciman malte Bildnisse, histo~ 
rische Darstellungen und Allegorien. Fk. Legat stach ein grosses 
Blatt nach ihm, welches die Andromeda vorstellt. 
Von ihm selbst radirt sind folgende Blatter: 
1) Eine Nymphe, die sich zum Baden enthleidet. Mit dem Na- 
men, 8. 
2) Eine trauernde weibliche Figur, ein Gefass in den Hinden 
haltend. Mit dem Namen, 8. , 


Rundeel, Philipp Christoph, Freiherr von Lampe, Ma- 
ler, arbeitete im 18. Jahrhunderte, scheint aber mehr Dilettant 
Zu seyn. : 


Rundstedt, Eberhard von, — Runge, Otto Philipp. 47 


Rundstedt , Eberhard von, Maler zu Berlin, eigentlich nur Di- 
lettant, der aber durch verschiedene Genrestucke bekannt ist. Auf 
der Berliner Runstausstellung von 1838 sah man zwei militarische 
Scenen und ein anderes Genrebild von ihm. Diess sind die ersten 
Bilder, die er zur Offentlichen Ausstellung brachte. Auch Land- 
schaften und architektonische Ansichten, so wie Bildnisse malte er. 


Rundt, Carl Ludwig, Landschafts- und Architekturmaler von Ko- 
nigsberg, erlernte die Anfangsgrinde. der Kunst in seiner Vater- 
stadt, und begab sich dann zur weiteren Ausbildung nach Berlin, 
Wo er 1826 seine ersten Bilder zur Ausstellung brachte. Es waren 
diess Purtraite und Landschaften, dem vaterlandischen Boden ent- 
nommen. Auch Ansichten von Domen und Hirchen, Rreuzgingen, 
und anderen inneren Raumen malte er bereits in Berlin, dieses 
Fach pflegte er aber spiter in Italien noch mehr. Rundt begab 
sich 1828 dahin, hielt sich in allen interessanten Stadten auf, um 
Denkmiler der Baukunst zu Zeichnen und zu malen, und begab 
sich endlich auch nach Sicilien, wo seine Vorliebe fiir architekto- 
uische Darstellung hohe Betriedigung fand. Bisher machen daher 
seine italienischen und sicilianischen Landschaften und Ansichten 
von architektonischen Monumenten den grossten Theil seiner 
Werke aus; denn Rundt hielt sich zwolf Jahre in Italien auf, und 
erst 1840 kehrte er wieder ins Vaterland zurtick. Gegenwirtig lebt 
er seiner Kunst in Berlin. Einige seiner Bilder sind im Besitze des 
Ronigs von Preussen. 


Runde, Johann, Maler von Hamburg, war Schiler von G. 
Lairesse, und liess sich nach dem 1711 erfolgten Tod des 
Meisters in der genannten Stadt nieder. Er malte Bildnisse und 
Historien, Jeistete aber hierin nichts von Bedeutung. Seine 
Figuren sind schlecht gezeichnet, die HKépfe ohne Ausdruck, und 
die Farbung fallt za sehr ins Braune. Fir sein Hauptwerk halt 
man die Verklarung Christi in der Kirche zu Wandsbeck, mit 
tlossalen Figuren. Man findet indessen auch etliche kleinere Bil- 
dt, die sich uber das Mittelmassige erheben. Starb zu Hamburg 
in Hospital um 1750. 


Rongaldier , Ignaz, Zeichner und Kupferstecher, wurde 1801 zu 
Gritz geboren, aber in Wien zum Kunstler herangebildet. Es fin- 
den sich von seiner Hand verschiedene Blatter in schwarzer Ma- 
hier, die theilweise nach eigener Zeichnung behandelt sind. 


1) Jupiter und Thetis, nach Fuger, fol. 
2) Ossian, nach Krafft, fol. 


Runge, Otto Philipp, Maler aus Wolgast in Neu -Vorpommern, 
War unter den deutschen Kiunstlern neuerer Zeit einer der ersten, 
welcher mit reinem und gottbegeistertem Gemithe der Malerei neues, 
tieferes Leben einzuhauchen bemiht war. Er war zur Hand- 

‘lung bestimmt, und kam zu diesem Zweche 1796 nach Hamburg, 
allein es war immer nur die Malerei, woraus er sich neuen Muth 
zur Arbeit und zum Leben holen konnte. In einem Briefe vom 16. 
Marz 1798 sagte er sogar, dass bei der Handlung nur ein Stum- 
per aus ihm wiirde, und er glaubte schon viel gewonnen zu ha- 
en, als ihm damals Gelegenheit wurde, den Vormittag bei Hete- 
tich zu zeichnen und nur den Nachmitlag die Bucher fuhren zu 
dirfén, Allein es dauerte nicht lange, sa machte ihm Tieck’s Lieb- 
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lingskind, Franz Sternbald’s Wanderungen, welche ihn im Inner- 
sten der Seele ergrifien, den Comptoirs-Nachmittag unertraglich 
und er dankte es dem Vater innigst, als er ihm im August 1798 
erlaubte sich auf die Malerei zu verlegen, da er bisher nur in der 
Tiunst ‘Fortschritte gemacht hatte, im Anderen den gewohnlichen 
Weg gegangen war. Ueber seinen Entschluss Maler zu werden, 
uod uber das, was er hei seiner Wahl dachte, gibt ein Brief an 
seinen Vater vom 24. August 1798 Anfschluss. Runge lag jetzt 
unter Hardorf’s Anleitung unermudet der Lunst ob, und somit war 
er schon tiichtig vorbereitet, als cr im Oktoher 1799 nach Copen- 
hagen sich begab, um an der Akademie daselbst seine Studien fort- 
zusetzen. Hier zeichnete er anfangs unter Abildgaard’s Leitung nach 
der Antike, und zwar in dem Zimmer des Meisters, da dieser eine 
besondere Vorliebe fur Runge gewonnen hatte, Nebenbei ubte er 
sich auch im Zeichnen nach -der Natur und in der Composition, mit 
dem Malen aber war er 1800 selbst noch sehr unzufrieden, ob- 
gleich Juel, der nach Runse’s Ansicht eine Manier hatte, die ausser 
aller Manier lag, sehr mit ihm zufrieden war, und andere sich 
uber seine Arbeit freuten. Er selbst konnte indessen in Copenhagen 
mit sich noch nicht ins Reine kommen, und da ihm die akademi- 
sche Leitung eben so wenig zusagte, als die Manier Juel’s, so 
dachte er ernstlich an die Abreise nach Dresden. Hier kam er 4801 
an, und-da fand sein Geist und seine Liebe zur Kunst vulle Nah- 
rung. Anfangs hatten die S¢hitze der Gallerie seine ganze Auf- 
merksamkeit in’ Anspruch genommen; namentlich war es Ka- 
fael’s Madonna, die ihn ins Innerste der Seele’erschuttert hatte. 
So habe ich mir, sagt er in einem Briefe vom 17. Juli des genann- 
ten Jahres, einen Rafael wahrlich nicht gedacht. Dieses Himuli- 
sche ist so nahe an dem. Menschlichen weggeschnitten, dass eine 
Copie sehr menschlich werden konnte. Endlich dachte der Kunst- 
ler daran, selbst ‘etwas zu liefern, und das Erste war eine Compo- 
sition aus der alten griechischen Geschichte, die er nach Weimar 
sendete, wo damals Gothe cine Preisaufgabe gestellt hatte. Achill im 
Kampfe mit Skamander hatte Runge gezeichnet, und diessmal glaubte 
er auch ins Reine gekommen zu seyn, Dazu begeisterte ihn Hart- 
mann’s Tod des Khesus, welchen er bisher nur nach der Beschrei- 
bung in den Propylien kannte, jetzt aber fand er fast ganz Seine 
eigenen Gedanken darin. Hartmann selbst war Runge’s Fuhrer, 
‘mehr als je einer, und der junge Mann schloss sich mit ganzer 
Seele an denselben an. Den Vorsatz,'welchen er damals gefasst 
hatte, drickt er in einem Briefe vom 6. Oktober 1801 aus. Dieser 
Brief ist zugleich der Beweis fur das redliche Streben, welches den 
Kunstler beseelte. In Dresden ubte er sich auch fleissig im Malen, 
da der Inspektor Pechwell verschiedene Bilder durch ihn copisen 
liess, im Praktischen hatte er es aber immer noch zu keiner gros- 
sen Vollkommenheit gebracht. Seine Zeichnungen aber fanden all- 
gemeinen Beifall. Besonders sprach sich Tieck uber einige mit Be- 
geisterung aus, wie uber den Triumph des Amor, welchen Runge 
zuletzt auch in Oe] ausfuhrte, und zwar nach Art eines Basreliefs. 
Selbst Schlegel sprach sich schon 1801 mit Beifall Wher die Werke 
dieses Hitinstlers sus, wihrend er es mit andern oft ziemlich streng 
nahm. Runge entwickelte von dieser Zeit an immer grissere Voll- 
kommenheit im Technischen, so wie er anch in der Theorte zu 
immer klarerer Einsicht gelangte. Besonders waren es die Farben, 
denen er ein genaues Stadium weihte. Er kam dariber auch mit 
‘Géthe iv Berithrung, so wie denn dieser Kunstler uberhaupt das 
Interesse der bedeutendsten Manner seiner Zeit erregte. Seine Briéfe 
geben uber diese Verhiltnisse merkwurdige Aufschlusse, so wie sich 
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darin auch der Ideen- uud Entwickelungsgang des Meisters auf 
hochst belehrende Weise ausspricht. Seine Briefe liegen im Dru- 
che vor, wie wir unten zeigen. Runge lebte bis Juni 1804 in 
Dresden auf das eifrigste mit seiner volikommenen Ausbildung be- 
schaftiget. umd fahrte im Verlaufe dieser Zeit viele Zeichnungen 
usd Gemalde aus, die zahlreiche Bewunderer fanden, und oft der 
Gegenstand offentlicher Erorterupg und firitik wurden. Ein Glei- 
ches verhalt sich mit jenen Werken, die er bit zum Jani 1306 in 
Hamburg schef, darunter auch jene vier allegorischen Dar- 
stellungen der Jahreszeiten, welche Gegenstand mehrfacher Deu- 
tung geworden sind, und von Gothe als Labyrinth dunkler Be- 
tichongen erklart wurden, vor welchem dem Beschauer durch das 
fast Coergrandliche des Sinnes gleichsam schwindelt. Was der 
Ranstler damit bezwecken wollte, ist erst seit 1841 klarer, durch die 
Herausgabe seiner hinterlassenen Schriften und Briefe, die zu Ham- 
berg bei Perthes in 2 Binden erschienen. Aus seinen Briefen geht 
hervor, dass diese Bilder nicht Arabesken seyn sollten, in dem 
Verstande, wie man Rafael’s Phantasiebilder so zu benennen pflest, 
mt welchen diese? seine historischen Bilder von den heiligen Ge- 
thichten umzogen, damit der Sinn unter der Betrachtung dieser 
tin Ausrnhen und eine Erholung in jenen finden mége, dhnlich 
wie man sich nach tiefem Erwiazen tibersinnlicher Dinge an den 
Werken der Schépfung und dem Treiben der Welt zur Erfrischung 
uud Starkung erlabt; ein Abwenden zwar, das, wenn man es zum 
Hauptzwecke machen wollte, durch die Mannigfaltigkeit der Ge- 
genstande im sinnverwirrende Endlosigkeit fihren wurde. Heraus- 
neg ag sollte vielmehr aus solcher Mannigfaltigkeit und End- 
osigkeit etwas werden, das sich alles in Einer Richtung auf einen 
bestimmten und festgehaltenen Zweck bezége. Sich zwar mit Ara- 
besken und Hieroglyphen, wie man es nennen mag, meistens auf 
tinen Kreis von Rindern und Blumen in der Darstellung beschrin- 
kend, wollte er das, was in dem unendlichen Leben der Natur 
ich auf ihre Offenbarung ciner ewigen Schopfung, ewigen Erlo- 
fog und Heiligung der Welt symbolisch beziehen lisst, also, was 
ich als Stoff an die Hand giibe fur das Hichste und Grdsste,eher- 
tsgreifen, und allem Ausschweifen uber die Grinze, welche solch 
eaernster Zweck voraussetzt, durch eine strenge Regelmissigkeit, 
die sich freilich leichter fuhlen als beschreiben lisst, wahren. Der 
tligidse Sinn des Ganzen musste gebunden seyn an den eigen- 
thimlichen Geist der christlichen Religion, die ihm wie Begeisterung 
so Stutze in dem Unternehmen gab. 

Das Verlangen nach einer manenen Deutung und Erklirung des 
Einzelnen in den vier Bildern, wie es die Natur des Allegorischen 
herbeifihrt, war von ihrer Entstehung in allen, die sie sahen, 
Ee und im Gefuhl dieses Bedurfnisses gedachte er die Blatter 

‘ihrer Erschéinung mit einem poetischen Commentar zu beglei- 
ten, den er unter Beihitlfe von Tieck auszuarbeiten vorhatte. Die- 
ser Commentar erschien indessen nicht, allein er wurde hiufig um 
Erklirung angegangen, besonders 1803, und er bricht desswegen 
m seinen Briefen in Klagen aus, Auch in Bezug auf die Firbung, 
die in jedem einzelnen der vier Bilder vorkommt, war manches 
rathselhaft, da die Farbe als Seele des Ganzen die vier Erschei- 
hungen des Tages in ihrem Dreiklange durchtonen sollte. AHein 
so viel man auch daran gedeutet hat, so ist die Sache doch noch 
nicht ins Reine gekommen. In Runge’s hinterlassenen Schriften, 
Il. 473, gibt der Bruder des Kiinstlers Andeutungen iiber die in 
diesen Bildern festgehaltenen vier Momente: 1) Tageszeiten, klar 
durch die Anschauung; 2) Jahreszeiten, nur der Sommer deutlich 
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au’ erkennen, die ubrigen Bilder etwa aus einem Wechse] der Ge- 
wichse oder der verschiedenen Handlungen der Figuren auf jedem 
Blatte zu erkliren, aus dem Dahinrauschen des Jahres in seinen 
vier Abwechslungen: blihend, erzeugend, gebahrend und vernich- 
tend; 3) Lebenszeiten, Merschenleben und Entwicklung von der 
Geburt bis zum Heimgang, — Glaube und Anschauung in Zeit und 
Ewigkeit; Morgen, Mittag und Abend des Lebens; die vier Haupt- 
momente der Entwicklung des Menschengeistes: a) Lichtwerdung 
und deren Wahrnehmung und Aufnahme in Geist und Gemuth; 
b) Begreifen und Aneignen der Creaturen, die das All] erfullen; c) Be- 
trachtung und wehmithige Empfindung der Unvollkommenheit, Nich- 
tigkeit und Sundhaftigkeit in unserer Hewalsang des Lebenstages im 
Vergleich mit dem geahnten oder erfassten Ursprung aller Existenz; 

_@) Erkenntniss des Zusammenhangs des Irdischen mit dem Ewigen, 
und Anschavung des Bleibenden, Gottes; 4) Weltzeiten, Entste- 
hung, Wachsthum, Verfall und Untergang der Volker, Jugend, 
‘Blithe, Reife, Versinken und Verklirung der Menschheit; 5) Zeit 
und Ewigkeit, oder der religiose Standpunkt fir das Ganze, wel- 
chen vornamlich die Rahmen (Randbilder) angeben, die das Ver- 
hiltniss des dargestellten Zeit- und Lebensmoments zum Ewigen 
und Unwandelbaren klar hervortreten lassen, nur das auf dem vier- 
ten Blatte, der’ Nacht, diese héhere Bedeutung bestimmter auch in 
das innere Bild wbergeht. — Als Grundidee des Werkes erkennt 
man die urspriingliche Verbindung des Menschen mit Gott in der 
Jugend der Menschheit und des Einzelnen, seine Trennung von 

~ Gott in der Mitte des Lebens- und Weltgeschichts - ‘Tages, seine 
Heimkehr zu Gott am Abend. 

Wahr ist es, dass dicse und andere Bilder des Kiinstlers die 
Gemiither auf mannigfaltige Weise angeregt haben, aber die Er 
klérung des Einzelnen in thnen wird wohl immer schwer und ut 
genugend bleiben. ; 

Doch waren es gerade diese vier Blatter, welche, besonders seit 
dem Erscheinen des Commentars von Gérres, die gespannte Aul- 
merksamkeit der Hunst- und literarischen Welt auf die Erzeugnisse 
flieses Kiunstlers richteten. Seine letzteren Werke entstanden gross 
tentheils in Hamburg, wohin sich der Kunstler im Mai des Fabre 
1804 begab. Sein Leben war eine state Thitigheit, welche kaum 
der Schlaf zu unterbrechen vermochte; allein es ist mur zu be- 
dauern, dass der fruhe Tod den so reich begabten Kunstler einer 
Bahn entriss, auf welcher er bei der allgemeinen Umgestaltung der 
Kunst den wohlthitigsten Einfluss ausgeubt haben wurde. Er starb 
den 2. December 1810 in Hamburg, erst 34 Jahre alt. Am Abende 
des Tages nach seinem Tode gebar seine Wittwe den Schmerzens- 
sohn Otto Sigmund Runge, dessen wir unten erwahnen. 

Ausser den genannten vier allegorischen Bildern in Radirun- 
gen erwahnen wir noch folgender: Amor mit der Leyer auf einem 
Wagen von Schmetterlingen gezogen, eine getuschte Zeichnudg 
1800 in veel es ce ausgefuhrt. Der Gedanke zu diesem Bilde be- 
schiftigte ihn schon 1797 in Hamburg, und es finden sich dahet 
mehrere Skizzen, besonders vom Amor, den er sogar auch mit det 
Scheere ausgeschnitten hatte. Als weiterer Erfolg dieser Idee 1st 
das erwihnte Oelgemilde als Basrelief grau in grau zu betrachten, 
welches im Hause seines Bruders zu Wolgast uber einer Thure 
angebracht wurde, Es stellt den Triumpf des Amors vor, wie &) 
die Lyra spielend, auf einer Muschel von schwebenden Liebesgot 
tern dahin getragen wird, lauter liebliche Gestalten. In Runge’ 
hinterlassenen Schriften I. 21 ist dieses Bild naher beschrieben 00 
in einer lithographirten Nachbildung gegeben. Runge wollte ¢ 
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— radiren, und fertigte desswegen eine genaue Zeichnung in 
mrissen, 

Lehrstunde der Nachtigall, Oelgemilde in Farben, 1804 — 1805 
zu Hamburg ausgefuhrt. Bie Skizze, welche er in Dresden malte, 
ist jetzt im Besitze der Familie Besser zu ena rnagl{ Die Nachti- 
neg eine grosse weibliche Gestalt mit Schmetterlingsfligeln, sitzt in 
er Biegung eines starken Eichenbaumes, und vor ihr auf einem 
leichten Zweige das gefliigelte Amorskind mit zwei Pfeifen in den 
Hinden. Von diesem Bilde finden sich drei Kreidezeichnungen, 
und ein Paar fluchtige Feder- und Tuschzeichnungen. 


Die Freuden des Weines, getuschte Zeichnung, 1802 in Dres- 
den entworfen. Unten ist ein Weinbecher, und von da aus winden 
sich Epheuranken, deren Blatter sich im Kelche berauschen. Aus 
dem Blumenkelche saugen «wei ,Schmetterlinge, die Freude, wel- 
che als neue zarte Blume hinaufspriesst, auf deren Kelch zwei hin- 
der stehen, Eine solche Gruppe ist auf jeder Seite in der oberen 
Ecke des Rahmens, oben in der Mitte ist ein Satyr und eine Bac- 
cantin etc. Das mittlere Bild sollte Bacchus und Ariadne vorstel- 
ln, es ist aber davon nur eine rohe Federskizze da. 


Im Jahre 1803 zeichnete er in Folge eines Auftrages aus Schwe- 
vasa Bacchanal, das rund umher auf einen Glaspokal geschliffen 
wurde, , 

_ Funf Vignetten in Federumrissen zu Tieca’s Minneliedern, Ber- 
lin 1803, radirt von Kibcke. 


._ Mehrere Blumenstudien mit der Feder und dem Bleistift theils 
flichtig aufgezeichnet, theils dusserst genau behandelt. 


Sonnen Auf- oder Untergang, Landschaft in Oel, als Studium 
seiner Farbentheorie gemalt. Er schenkte es 1808 dem Direktor 
Tischbein. 

Urania, weiss auf blauem Grunde wie Basrelief 1804 in Ocl 
gemalt, jetzt im Besitze der Professorsgattin Hartmann in Hamburg. 

Quelle und Dichter, schraffirte Federzeichnung von 1805. 

Die Mutter an der Quelle, Oelgemilde, 1804 in Altona. 

Diese beiden Compositionen sind Theile eines Bildes, welches 

die Quelle betiteln wollte, aber nicht zur Ausfihrung brachte. 
Die wesentlichen Gedanken daraus listen sich in seinen Tages- 
zeiten auf. 
_ Die Flucht nach Aegypten, 1805 — 6 bloss untermalt, bis auf 
die obere rechte Ecke. Es findet sich noch die genaue Feder- 
zichnung in Umrissen, welche der Zeichnung in Tusch vorzu- 
ziehen ist. 

Die hl. drei Ronige, etwas lavirte Fede:zeichnung, im Stamm- 
buche des Dr. J, Schuback in Hamburg. 


Die Heymons Kinder, zwei Zeichnungen in scharfen Feder- 
Umrissen: 1) Karl der Grosse und Ritter Heymon, Charakterbilder 
in Arabesken-Rahmen: 2) Bischof Turpin und Frau Aya, mit un- 
Vollendetem Rahmen. Runge wollte mielicare Darstellungen diesem 
Volksbuche entnehmen. 


. Eine Spiel- Karte aus der Fabrik des’Rupferstechers Forsmann 
in Hamburg, nach Runge’s Zeichnungen, mit den Namen: bei den 
Ronigen auf Pique, ,,David', Treff, ,,Alexandre‘‘, Carreau, ,,Ce- 
zar“ etc. Die Formen, die Prof. Gubitz schnitt, besitzt G. Reimer 
10 Berlin. 

Die Compositionen aus Ossian: 8 sehr grosse Bilder zu Cath- 
loda , 2 zu Comhal’s Tod und Fingal’s Geburt, 3 Federzeichnun- 
g°0 in Umrissep von Fingal, Oscar und Ossian. 


4* 


52 


Runge, Otto Philipp. — 


Der Buchhandler Perthes in Hamburg wollte mit solchen Bil- 
dern die Uebersetzung des Ossian von Stollberg zieren, und ve 
daher dem Kiinstler avf, solche zu componiren. Sie hiatten sic 
auf 100 belaufen sollen, allein der Absagebricf Stollberg’s unter- 
brach die Arbeit. 

Petrus auf dem Meere, grosse Untermalung in Oel, 1806 und 7 
in Wolgast. Die grosse Zeichnung ist in Sepia und Tusch. 

Freuden der ey sehr grosse Aquarellzeichnung, 1808 oder 
1809 in Hamburg ausgefuhrt. ; 

Diana, mit ihren beiden Hunden an der Leine, steht in Mitte 
der Landschaft am Flusse. Die Jagd selbst erscheint in den Bil- 
dern des arabeskenartig verzierten Rahmens. Lithographirt in den 
nachgelassenen Schriften, I. S. 349. | 


Nachtigallengebisch, Aquarellzeichnung, (auf einen holzernen 


- Rahmen geklebt, 1810 in Hamburg ausgefuhrt). Diess ist der Ent- 


wurf zu einem breiten Fries fur ein Gesangzimmer. Weisse Blu- 
men von Ackerwinden mit ihren Blattern und Woarzelgefiechten 
bilden den Mittelpunkt, mit einer aus ihnen emporsteigenden Iris- 
blume. Zu den Seiten erscheinen zwei nackte Knaben nach Ara- 
beskenart. Der Grund ist schwarz. Lithographirt in den nachge- 
lassenen Schriften, I. 353. 


Zeichnungen zu Buchdeckeln. 


Die komische und die tragische Lyra, Zeichnung in Federum- 
rissen, von Seyffert 1809 fur Costenoble’s Theateralmanach ge- 
stochen. 

Der Fall des Vaterlandes, Federzeichung in zwei Blattern, Vor- 
der- und Ruckseite, in Holz geschnitten fur das bei Perthes 1810 
erschicnene vaterlindische Museum. Lithographirt fur Runge’s hin- 
terlassene Schriften. 

Natur und Geist, oder Natur und Kunst, Sommer und Winter. 
Schraffirte und getuschte Zeichnung, fur Becker’s Taschenbuch zum 
Berne Vergnugen 1811 radirt. Die Vorderseite ist ein Bild der 
vier Jahreszeiten, mit einer Jungfrau auf dem Blumenthrone; die 
Riickseite zeigt die Mutter der Weisheit auf dem Throne. Lith. 
fir Runge’s hinterlassene Schriften, I. 861. 


Familienbilder: 


Die Rickkehr der Sohne in das vaterliche Haus, getuschte 
Zeichnung, 1800 in Copenhagen ausgefulirt. 

Die beiden Bruder und die Frau, letztere dem unter dem Baume 
sitzenden Bruder die Hand reichend, 1805 zu Hamburg tur gcine 
Eltern in Oel gemalt, Kniestick. 4 

Ein kleines Madchen vor dem offenen Fenster stehend,; -die 
Tochter des F. Perthes, 1805 gemalt, im Besitz der Familie. 

‘Drei Kinder, wovon die zwei grosseren das kleinere im VWea- 
gen vor dem Garten zichen, grosses Bild im Besitze der Familie 
Hilsenbeck, des Freundes unsers Kiinstlers. Es sind dessen Kinder, 
1805 in Oel gemalt. 7 

Die Eltern des Kiunstlers in einer Landschaft sich ergehend, 
dabei zwei Kinder. Die Aussicht geht auf den Peenefluss mit Schif- 
fen, 1805 in Wolgast gemalt, jetzt bei David Runge in Mecklenburg, 

Die Frau des Runstlers mit dem altesten Sohn auf dem Arme, 
nur untermalt, 1807. 

Derselbe Hnabe, wie er das Schwesterchen umarmt, ‘ein lieb- 
liches Bild, 1809 in Hamburg gemalt. : 

Des Kiunstlers eigenes Bildniss, im Sesse] sitzerid, das 
Kiinn auf die Hand gestutzt, ein kleines Aniestuck. Gottfried Eiffe 
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liess dieses Portrait mach dem Tode des Kiinstlers wohl zehnmal 
fur Freunde copiren. Das Original ist 1805 gemalt, und in Ham- 
burg zu suchen. In Lithographie ist es seinen hinterlassenen Schrif- 
ten beigegeben. Dann malte er auch seine Gattin, die Mtigheder 
seiner Familie und mehrere andere Miaoner und Frauen. Das voll- 
kommenste der von ihm gemalten Portraite ist jenes von Joh. Phi- 
‘lipp Petersen, jetzt zu Herrenstadt in Schweden. Andere Bildnisse 
s. Runge’s hinterlassene Schriften, I. 360.” 

Genrebilder hat er nie in Oel gemalt, in Zeichnung aber sind 
solche vorhanden. 

Schliesslich erwahnen wir noch seiner zahllosen aus Papier mit 
der Scheere geschnittenen Bilder, worin er grosse Kunstfertigkeit 
besass, Es sind dieses Figuren und Thiere, ganze Scenen, Kranze, 
Laub- und Blumengewinde, Ornamente verschiedener Art. : 


Literarische Werke. 

Runge hat nicht allein in einzelnen Briefen seine Gedanken 
und Untersuchungen mitgetheilt, und in Dichtungen seine Gefulle 
ausgesprochen, sondern auch in eigenen systematischen Abhand- 
lungen seine Ansichten und Erfahrungen kund gegeben. Im Jahre 
1810 gab er bei Perthes in Hamburg eine Farbenlehre heraus, un- 
ter dem Titel: Farbenkugel, oder Construktion des Verhiltnisses 
aller Mischungen der Farben zu einander etc. Nebst ejner Ab- 
handlung uber die Bedeutung der Farben in der Natur, von H. 
Steffens. Mit in den Text eingedruckten Figuren, welche die Con- 
struktion des Kugelverhaltnisses anschaulich machen sollte, und mit 
der Kugel selbst endigen. Letztere ist mach zwei perspektivischen 
Aufrissen und mit zwei Durchschnitten colorirt dargestellt. Diese 
Abhandlung ist in den hinterlassenen Schriften des Kiinstlers, 2 B. 
Hamburg 1840 —41, wieder abgedruckt, mit einem friheren Frag- 
mente: ,,die Elemente der Farben, oder auf wie viele Theile sich 
alle Farben und Schattirungen etwa reduciren lassen, und wie sich 
die Elemente zu einander verhalten. In diesen beiden Banden 
sind als erstes Buch auch Runge’s Gedanken und Erorterungen 
tiber die Kunst und das Leben, ferner eine Auswahl seiner Briefe, 
jugendliche und scherzhafte Versuche, Phantasien und Mahrchen, 
und die Critiken uod Berichte iiber seine Runstwerke abgedruckt. 
Dieser literarische Nachlass, welcher zum Besten seines Enkels, des 
Sohnchens des Otto Sigmund Runge, herausgegeben wurde, ist zu- 
gleich ein wichtiges Dokument fur die Geschichte der Entwicklung 
der neu- deutschen Kunst. . 


_ Radtrungen. 
- 4 —4) Die Tagszeiten, in Rahmen voll religids- allegorischer 
Beziehungen, im Umriss radirt, roy. fol. Bei Weigel 6 Thir. 


Runge, Otto Sigmund, Bildhauer, der Sohn des Obigen, stand 
nach dem 1810 erfolgten Tode in Hamburg unter Obhut seines 
Onkels, wahrend sich seine Mutter in Dresden niederliess, wohin 
endlich 1819 auch Otto sich begab. Hier zetgte sich bei ihm eine 
vorwiegende Neigung zur Bildhauerkunst, worin ihm Professor Mat- 
thai Unterricht ertheilte. Die Mutter aber fand immer noch Be- 
denklichkeit in der Standeswahl ihres Sohnes, da ihr der Gatte 
noch in semen letzten Lebenstagen als Pflicht auferlegt hatte, wenn 
einer seiner SoOhve sich fur die Kunst wurde bestimmen wollen, 
ihm die Gewahrung seines Wunsches erst recht schwer zu machen. 
Allein Range dusserte entschiedenes Talent znre Bildhauerei, und 
somit sorgte man fur die Mittel -zu seiner Ausbildung auf Akade- 
mien. In den Jahren, 1824 —~ 20 arbeitcte er zu Berlin unter Lei- . 
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tung des Prof. Tieck, bis er nach Miinchen sich begab, wo er 
E. Spekter, Oldach, deren irdische Lebensbahn noch hirzer als die 
seinige war, und andere befreundete Kunstler traf. Im Sommer 
1827 begab er sich nach Rom, und fand da bei Thorwaldsen eine 
freundliche Aufnahme, Unter Leitung dieses Meisters fuhrte er auch 
einige Dildwerke aus, worunter die Gruppe der Fischerin zu den 
Besten gehoren durfte. Im Jahre 1829 machte er einen Ausflu 
nach Neapel, von Wo er nach einem gweimonatlichen Aufenthalte 
nach Deutschland zurtickkehrte, um in Dresden oder in Haimnbur 
eine bleibende Stitte zu suchen. Er glaubte diese in letzterer-Stadt 
efunden’zu haben, da.ihm-mehrere Aultrage zu Theil wurden, 
ie ihm seinen Unterhalt in. dem Grade slcharion: dass er 1834 
eine Gattin hermfuhrte. Unter den Busten, welche er in Hamburg 
modellirte, ist jene des J. G. Repsold in colossalem Verhaltnisse 
in Erz gegossen und vor der Sternwarte als Denkimal au(gestellt, 
Im Jahre 1858 wurde der Kunstler veranlasst, nach St. Petersburg 
zu gehen, wo er ,Aussicht auf reichliche Arbeiten bekam, indem 
damals der neue kaiserliche Winterpallast ausgeschmiickt wurde. 
Allein dieses geschah mit solcher Eile, selbst unter der zum Trock- 
nen des Gypses erforderlichen Gluthhitze, dass die Anstrengung 
ihm ein Nervenfieber zuzog, an welchem er 1839 verschied, im 
34. Jahre, wie sein Vater. In St. Petersburg sind die Hauptwerke 
des Kunstlers zu suchen. Im Hause des H. Jenisch ist eine Folge 
von Basreliefs, welche die Mythe des Amor und der Psyche ver- 
sinnlichen, und die Statue des Reformators Bugenhagen. Seine hetzten 
Werke sind sieben grosse Basreliefs im k. Winterpalais, welche 
die Entstehung, Erziehung und Ausbildung des Menschengeschlech- 
tes durch die Gotter vorstellen. Von seinen vorztiglichsten Busten 


nennt man ausser jener von Repsold, auch noch die von Mozart, 
Houwald u. a. 


Runge, August, Maler, stand um 1832 zu Berlin unter Leitung 
des Professors Kretschmar, und war damals bereits im Stande, ein 


utes Bildniss zu malen. Runge malte aber auch in der Folge noch 
Bortraite und Genrebilder, 


Ruage, Gotthold Ludwig, Architekt, bildete sich auf der Aka- 
demie zu Berlin, und erhielt daselbst 1859 den Preis dieser Anstalt, 
wodurch er in den Staud gesetzt wurde, auf Reisen sich weiter 
auszubilden. Runge ist cin Kiinstler von bedeutendem Talente. 


Rungenhagen , Friedrich Wilhelm, Zeichner zu Berlin, war 
daselbst zu Anfang des 19. Jahrhunderts als Zeichenmeister thatig, 
und grindete 1809 eine unentgeldliche Sonntags-Zeichenschule, wel - 
che er noch 1812 leitete. Es finden sich von Rungenhagen viele 


Zeichnungen in schwarzer Kreide, besonders Hopte nach verschie- 
denen Meistern. : 


Runggaldier, s. Rungaldier. 


Runk, Ferdinand, Zeichner und Maler, geb. zu Freiburg im Breis- 
au 1746, besuchte die Akademie der Kunste in Wien, und blieb 
aselbst auch in der Folge als ausubender Hiinstler. Runk widmete 

sich dem Landschaftstache mit dem grdssten Glucke, so dass er 
schon in jiingern Jahren vor vielen andern genannt wurde. Den 
grésseren Theil seiner Werke machen die Zeichnungen aus, die 
sich theilweise im Besitze hoher Herrschaften befinden. Eine An- 
zahl besitzt der Erzherzog Johann von Oesterreich, besonders An- 
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sichten aus Tyrol in Gouache, wovon Piringer 24 in Aquatinta ge- 
stochen hat. Der First von Schwarzenberg liess durch ihn 50 An- 
sichten aus Bohmen und Steyermark in Gouache malen, und 20 
andere Gouachebilder sind im Cabinet des Fursten Johann von Lich- 
tenstein, Ansichten aus Mahren. Auch fur den Grafen Laborde 
u. s. w. fuhrte er Zeichnungen aus. Fur den Grafen Friedrich von 
Spauer zeichnete er Ansichten von Aigen und aus dem durtigen Gar- 
ten, die fur Spauer’s Spaziergange in den’ Umgebungen Salzburgs, 
1813, gestochen wurden. Gunther stach zwei Ansichten von Aigen. 
Fur die Folge: »Haupt- und Residenzstadte von Europa,« stach 
J. A. Klein die Ansicht von Paris, mit reicher Staffage. Wien bei 
Artaria. . 

Dann finden sich von Runk auch mehrere schone Ocelgemilde. 
In der k. kh. Gallerie. zu Wien ist die Ansicht des Glurnserthales 
in Tirol, von der Etsch der Lange nach durchschnitten, mit dem 
alten Schlosse Farstenburg und einigen Ortschaften. Besonders be- 
kannt machte er sich. durch einen schionen Cyklus von acht Oelge- 
malden, worin er durch Beleuchtung und Farbengebung, durch 
Formen der Erdoberfliche, des Wassers und der Vegetation, die 
Fortbildung der Natur von der hochsten Eispitze bis zur Seekuste 
hinab darzustellen sich zur Aufgabe machte. Die Idee ist unge- 
mein glucklich und mit kinstlerischer Vollendung durchgefuhrt. 
Runk bekleidete die Stelle eines furstlich von Schwarzenberg’schen 
Hofmalers, als welcher er 1854 za Wien starb. 


i * Dieser Kunstler hat auch eine bedeutende Anzahl von Blattern 
irt. . 
1) Eine Folge von 10 Landschaften mit landlichen Figuren, 
Miuhlen und anderen Wohnungen, ohne Namen, qu. 8. 
und qu. 12. 
2) Verschiedene andere Landschaften ungleichen Formats, gegen 
50 Blatter. 


Runk, Maler zu Wien, wahrscheinlich der Sohn des Obigen, Er malt 
Genrebilder und Landschaften. 


Runk, Kupferstecher, arbeitete in den beiden ersten Decennien des 
19. Jahrhunderts. Er stellte gewohnlich Tagesbegebenheiten dar. 


Ruoppoli, Giovanni Battista, Maler von Neapel, war Schiiler 
von P. Porpora, und ein Rinstler von Ruf. Er malte Blamen und 
Frichte, besonders schon die Trauben, todtes Wild und Fische, 
Kiichenstiicke, auch Marinen u. s. w. Starb um 1685. 


Ruotte , Louts Charles, liupferstecher, geb. zu Paris 1754, war 
daselbst Schuler von le Mire, und begab sich dann zur weiteren 
Ausbildung nach London, wo damals Bartolecss die Hiinstler sei- 
nes Faches anzog. Spater fcce er in Paris seinen Ruf, wo er 
zahlreiche Blatter stach, die meisten in Bartolozzi’s Manier. Die 
Punktir- und HKreidemanier war damals die herrschende. Starb 
um 1800. 


‘4) Napoleon le Grand, Empereur des Frangais, fol. 

2) Marie Louise, Imperatrice, fol. 

3) Louis Napoleon, Roi de Hollande, fal. 

4) Jeréme Napoleon, Roi de Westphalie, nach Kinson, fol. 
5) Joachim Napoleon, Kui de Naples, fol. 

6) Eugene Napoleon, Vice- Roi d’ltalie, nach Chinard, ge. fol. 
7) General Kleber, fol. 
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8) Beurnonville, Général de l'Armée du Nord, fol. 
g) General Berthier, fol. ' 
10) Elisabetha Vernon, Comtesse d’Harcourt, als Bauerin, nach 
Angelika Kaufmann, fol. 
11) N. Daleyrac, Componist, nach Cezarine de C”*. 
12) H. Furtado, Priisident des Judencongresses, nach Lehmann’s 
Zeichnung, fol. 
13) Christus am lireuze, mach Huber, gr. fol. 
14) Die Verkundigung, nach G. Reni, fol. 
15) Der heil. Joseph und der Evangelist Johannes, zwei Blitter 
nach Guido Reni, 8. ' ! i 
16) Die Sindfluth, nach Blaisot, fol. . 
17) Der Tod Abels, nach demselben, fol. , vt 
_ 18) St. Cacilia, Brustbild’nach Rafael, in Kreidemanier, gr. roy. fol. 
*Q) Venus sleeping, nach Cipriani, qu. fol. 
20) Diana und Ceres, zwei Blitter nach Agricola, foi. 
21) La Simplicité, Ja Gaité, Innocence, la Contentement, 4 Blit- 
ter nach Bartolozzi, fol. © . ws, 
22) Le jeune Savoyard, nach Busset. 
25) La jolie Vielleuse, nach demselben, fol. . 
24) La famille du Meunier allant au moulin, nach R. Westall, fol. 
25) Lee berger racontant ses malheurs, nach demselben, fol. 
26) L’Inattention, fol, Fseeet 
27) Le petit charretier,embourbé, kl. fol. | 
28) La Consolation de l’Absense, nach C, Dubrusle, fol. + 
29) Les charmes de la Solitude, nach demselben,, fol. 
50.) Le panier renversé, nach F. Schall, fol. 
51) Le retour de la Vendange, nach demselben, fol. 
52) Le Depart pour la chasse, nach Huet fils, kl. fol. 
55) Le Retour de Ja chasse, nach demselben, kl. fol... 
54) Eine Folge von 6 Kipfen: l’Attention, la Peur de lorage, 
Bacchante, Artémise, le Volupte, le Desir, 4. 


t 


Rupaley, Portraitmaler, wurde um 1740 in Rouen gehoren, ist aber 


nach seinen Lebensverhiiltnissen unbekannt. J. Tardieu stach 1764 
nach ihm das Bildniss des Bischofs P, C. de Rochechouart von Bayeux: 


Rupert, Prinz, der Sohn des unglicklichen Churfiirsten Eriedrich 


von der Pfalz, geb. zu Prag 1619, brachte sein vielbewegtes Leben 
grosstenstheils im Dienste Englanrie zu, wo er Gross- Admiral war, 
und den Titel eines Merzogs von Cumberland fuhrte. Prinz Kupert 
(oder Robert) wird von ejnigen irrig als Erfinder der Schabkunst 
bezeichnet, worauf er um 1640 oder 1649 gekommen seyn' soll, als 
er zufallig einen englischen Soldaten eine verrostete Flinte putzem 
sah, wobei er eine Stelle bemerkt haben soll, welche, in dem durcla 
das Putzen verursachten Licht und Schatten, Aehnlichkeit mit einem 
Niopfe hatte. Andere behaupteten, dass'der Prinz diese liunst in 
Deutschland erlernt, und selbeschon unter der Regierung Carl I. in 
England bekannt gemacht habe. Allein in dieser frihen Zeit hatte 
der Prinz noch keine Kunde von einer solchen Erfindung ;‘'es ist 
auch nicht wahrscheinlich, dass er sie 1056 in Engiand bekannt 
machte, wie neuere Schriftsteller behaupteten. Diese Kunst wurde 
nicht vor 1660 in England verbreitet, und. sie ist nicht die Erfin- 
dung des Prinzen, sondern jene des hessischen Oberst - Lieutenants 
Ludwig von Siegen, wie Graf Laborde (Histoire de la gravure en 
manicre noire, Paris 1839) urkundlich nachgewiesen hat. Wir selbst 
werden im Artikel L. von Siegen's naher darauf zuruckkommen, 
Prinz Rupert traf diesen Offizier 1654, oder etwas spater in: Brussel, 
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und da beide gleiches Interesse far die Kunst beseelte, so war der 
Herzog bald Mitwisser des von Siegen bisher bewahrten Geheim- 
nisses. Sie stellten beide miteMander Versuche an, allein die Tech- 
nik und die Zubereitung war dem Prinzen bald zu mihsam, ‘und 
es scheint demnach die durch Sandrart, Vertue und Descamps er- 
haltene Tradition, dass Rupert. sich einen Gehiilfen genommen, 
Grund zu haben. Dieser Gehilfe, welchem der Prinz unter dem 
Siegel der Verschwiegenheit das Geheimniss mittheilte, war der 
Maler Wallerant Vaillant, der von 1656 an in gleicher Manier 
Blatter lieferte, und durch welchen dieselbe in Holland ‘und 
in Deutschland bekannt wurde, Auch Prinz Robert machte unter 
dessen Mitwirkung grosse Fortschritte, so wie er denn tberhaupt 
ein d¥lann von entschiedenem Kunsttalente war. Dieses beweisen 
nicht nur seine Radirungen und die Arbeiten in Mezzotinto, son- 
dern namentlich auch die Correktheit der Zeichnung in denselben. 
Der Zeitpunkt, in welchem durch den Prinzen diese [iunst in 
England bekannt wurde, fallt in das Jahr 1661, indem er nach 
der 1660 erfolgten Riickkehr Carl If. ebenfalls wieder nach Lon- 
don zuruckkehrte, wo ihn jetzt der Konig auf das gniadigste be- 
handelte: und: mit Ehrenstellen uberhiufte. Doeh vergass der Prinz 
in seiner glinzenden Lage keineswegs seiner Kunst, sondern fuhr 
_ im Gegentheile: fort, diesselbe auf eine noch héhere Stufe zu brin- 
gen. Jetzt. theilte é¢r sein Gehgimniss dem J. Evelyn mit, der da- 
_mnals an einer Geschicht: der Kupterstecherkunst in England ar- 
beitete, welche unter folgendem Titel erschien: Sculptura or the 
history and art of chalcography and engraving in copper. To wich 
is annexed a new manner of engraving, or Mezzo- Tinto, com- 
mupicated by his Hyghnes Prince Rupert to the Author of his trea- 
tise. London 1662, 8. Der Prinz zeigte ihm seine Blatter, und 
machte ihn. den 15. Miurz 1661 mit der ganzen Behandlung prak- 
tisch bekannt, wahrscheinlich durch das Blatt mit dem “a des 
Henkers, welches in dem genannten Werke vorkommt. Evelyn 
war davon bis zur Bewunderung iiberrascht, und seine Lobeserhe- 
bangen machten ganz England auf die Kunst des Prinzen aufmerk- 
sam, der gewdhnlich als der Erfinder derselben angeschen: wurde. 
Sein Erfindungstalent. war aber auch wirklich gross, und sein 
Streben ging stets auf neue Entdeckungen. Nachdem einmal die 
Mezzotinto-Manier bekannt geworden und im Gange war, scheint 
er sich wenig mehr um dieselbe bekiimmert zu haben, den -sein 
letztes Blatt ist von 1064. Dagegen aber machte er in der Hydrau- 
lik, in dee Verfertigung astrqgnomischer Instramente, in der Pul- 
verfabrikation, im Schmelzen der Metalle, in der ors lege 
in der Glasfabrikation etc., die gliicklichsten Versuche. Die Her- 
zogin voo Orleans sagt in ihren »Memoires et Fragmens historiques«, 
wovon mehrere Ausgaben bekannt sind, und die letzte von 1852 
ist, sie habe in London gehort, man habe ihren verstorbenen On- 
kel, dén Pfalzgrafen Rupert, fir einen Zauberer, und seinen gros- 
sen, schwarzen Hond fiir den Teufel gehalten, und 3 seyen alle 
Regimenter geflohen, wenn er vor’ dem Feinde erscHien. Dieser 
beruhmte’ und edle Zauberer, dessen Leben im ‘Hrieze wie im 
Frieden gleich beruhmt war; starb 1682 in.seinem Hause in Spring- 
arden. BPs 

: Das Bildniss dieses beriihmten Prinzen ist oft gestochen wor- 
den, die merkwiirdigsten unter diesen Portraiten sind aber jene 
von W. Vaillant und Faithorne, wovon das dés ersteren unten 
erwihnt*wird Faithorne stach scin’ Bildniss nach Dobson, kl.’ fol. 
S. ‘Bernard stachJes als Kniestiick, mit dem Commandostabe, 

ein ansdrucksvolles Bild, fol, - 
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Ein arionynies Finiestiick zeigt ihn ebenfalls mit dem Comman- 


| dostabe, und wie er die Linke auf den Kiopf eines Kindes stitzt. 


' A. van Dyck malte ihn gleichfalls mit dem Commandostabe, 


: Im Stiche haben wir dieses Bild mit P. de Jode’s Adresse, mit je- 


ly 


ner von P, Stent und von Moncornet. Die beiden ersteren sind 
in ki. fol., letzteres von 1656, in 8 und mittelmissig. 

H. Soyers stach sein Bildniss in 4. 

Ein anonymes Bijatt in runder Einfassung ist in fol, 


Das von Pi Lely gemalte Bildniss dieses Firsten hat Cham- 
bars sehr gut im Kleinen gestochen. Blooteling stach 1672 eben- 
ek he Lely gemaltes Bildniss Rupert’s, im Costume eines 

air, fol. 
| R. White stach eine von Kineller gemalte Biiste, Medaillon 
mit Blattereinfassang, fol. 

Auch von W. Hollar haben wir eine kleine Biiste von 1643. 
Der Prinz erscheint in der Rustuang. | 

' Ueberdiess gibt es noch etliche anonyme Bildnisse, die aber 


"von weniger Bedeutting sind. 


> Die folgenden. Bildnisse sind in schwarzer Manier 


gestochen, 4 
‘' G, Dow soll ihn als David mit Schild und Lanze gemalt ha- 


“ben. Auf dem Schilde steht: 1658 Rupt. P. fec. Dieses Blatt ist 


~ vom Prinzen Rupert selbst. 


. 


4 


W. Vaillant copirte dieses Bildniss in grésserem Formate, aber 
nur in halber Figur. : ; 

Dann haben wir noch zwei andere Bildnisse von Vaillant, wo- 
von das eine ihn als Erfinder der schwarzen Fiunst hezeichnet. - 
Man liest unten: Prins Robbert, vinder van de Swarte Prent Konst. 


_, Dieses Bildniss hat Graf Laborde fur seine Hist, de la gravure en 


maniére noire lithographiren lassen. Es stellt den Fursten mit ge- 


.. Kreuzten Armen dar, wie er den Hopf auf die Hand stiitzt. 


Das andere Blatt stellt den Prinzen in der Riistang mit dem 
Commandostabe dar. Es ist wahrscheinlich gleich nach geschehe- 
ner Mittheilung der Kunst gestochen, da es ganz in Rupert’s Ma- 
hier behandelt ist, vielleicht Waillant’s erstes Mezzotintoblatt, 4. 


Sehr schén ist dessen Bildniss von A. Blooteling, nur ist zu 


“bemerken, dass im zweiten Drucke Mund und Augen mit dem 
_ Grabstichel tibergangen sind, 4. 


Das Bildniss nach P. Lely, welches thn im Costum eines Pair 
‘yorgestellt, ist ebenfalls schin.'Es tragt P. Tempest’s Adresse, hl. 4 
Lely’s Gemialde liegt auch dem schinen Blatte zu Grande, 
wélches den Fursten als Pair im Kiniestiicke darstellt, mit R. Tomp- 


' son's Adresse, fol. ; 


-1 


An diese reihen sich noch mehrere Bildnisse des Prinzen Ru- 
pert, von Valkenier, Hartmann, S. Cooper, T. Bretherton, V. Green 
embrandt, J. Hinde, G. K. Schervin ctc., in den Memoires du 
Chev, Grammont, in Walpole’s Anecdotes of paintig in England ete. 


A. Eigenhandige Radirungen. 


1) Zwei Soldaten, der eine mit der Hellebarde, der andere mit 
der Flinte nach dem Grunde zu gehend, jeder mit einem 
beladenen Esel hinter sich. Deu Grund bildet Landschalt. 
Rechts uhten in der Ecke ist das Monogramm, ein P mit 
der Hirone dartber, und die Jahrzahl 1630 (die 3 verkehrt-) 
H.2Z2.6L.,B6r52460L.  «.. . | 


fe = 


. Rupert, Prinz. 59 


Dieses hochst seltene. Blatt ist nach der Jahrzahl zu ur- 
theilen aus der Jugendzeit des Kunstler, was auch die ge- 
ringe Fertigkeit in Handhabung der Nadel beweiset, Immer- 
hin ist aber die Arbeit geistreich. 

2) Ein Reiter im Mantel, nach links hin gallopirend. In der 
Ferne sind Gebiude und Gebirge, im Vorgrunde rechts Fel- 
sen und Gestrauch. Von diesem in Callot’s Manier radir- 
ten, hichst seltenen Blatte war ein Abdrnck in der Samm- 
lung des Grafen Sternberg- Manderscheid, auf welchem un- 
ten von alter Hand geschrieben steht: »Daz hat Pfalzgraf 
Rub. in seinem Arrest zu Lintz gradirtw. H. 1 Z. 10 L., 
Br. 1 Z. 5 L. 

3) Ein Bettler in zerrissenem Mantel, mit der Linken auf den 
Stab gestutzt, in der Rechten einen Rosenkranz haltend. Zu 
beiden Seiten sind mehrere Gruppen von Menschen, in der 
Ferne liegt eine Stadt am Flusse und im Vorgrunde liegen 
einige architektonische Fragmente mit einem versteckten 
Wappenschilde, auf welchem die Krone sich zeigt, und 
ganz klein die Buchstaben R P mit der Rrone daruber. H. 
5 Z.7L., Br. 7 Z. g L. 

Dieses diusserst seltene Blatt, wovon Inspektor Frenzel ei- 
nen Abdruck aus der Sammlung des Prinzen Friedrich Au- 
— von Sachsen beschreibt, ist in Callot’s Manier behan- 

elt, und ein frither Beweis des Talentes unsers Pfalzgrafen. 
Ob die Erfindung dem Prinzen selbst oder dem Callot ange- 
hore, ist noch nicht ermittelt. 


B. Arbeiten in Schwarzkunst. 


4) Dis beltige Magdalena, halbe Figur, mit folgender Unter- 

schrut: 

Rupertus D. G. C. P. D. B. Princeps Imperii 

Animi gratia lusit 
: M. Merian pinxit. 

Dieses ist einer der ersten Versuche in Mezzotinto. Es 
wurde in die Platte punktirt und mit dem Stichel nachge- 
holfen, dennoch aber keine gute Wirkung erzeugt. H. 8 Z. 
4 L., Br. 6 Z. 2 L. 
__R.. Weigel werthet einen Abdruck mit abgeschnittenem 
Unterrand auf 20 Thir. 

5) David; oder ein Krieger mit einer hutformigen Matze, mit 
der Lanze in der Rechten, und den Schild in der Linken, 
rechts sehend, im Kuniestiick. Auf dem Schilde liest man: 
1658- Rup. P. Fec. Im Grunde steht auf weiss schwarzen 
Grunde, ein G mit einigen anderen Schriftzeichen, was man 
auf Gerhard Dow oder Giorgiune deuten will, Hat Dow 
das Vorbild geliefert, so kinote dieser David den Kunst- 
ler selbst vorstelien. SBrullict u. a. bezeichnen dieses 

. Blatt geradeweg als Bildniss des Prinzen. Graf Laborde ent- 
scheidet sich me mehr fur Gioigione, da Evelyn und San- 
drart, welche dieses Blatt nennhen, nichts von Dow und von 
Ruperts Bildniss sagen. In der Ausfuhrung verrath dieses 
Blatt grosse Sicherheit, und dann ist es auch von ausge- 
zeichneter Wirkung. H. 10 Z. 5 L., Br. 7 Z. @L. 

Diamond spricht auch von einer Wiederholung dieses Ge- 
genstandes, die 7} Z. hoch und 6§ Z. breit ist. ist wahr- 
scheinlich die Copie von W. Vaillant darunter zu verstehen. 
Das Original werthet Weigel auf zwanzig Thaler. Die- 
ser Kunsthenner erwarb auch den Abdruck auf Atlas aus 
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der Sammlung des Baron-Menno van Coehoorn, der als 
Unicum gilt. | 

6) Der Henker mit dem Haupte des Johannes in “der Rechten 
und dem Schwerte in der Linken. Der Korper ist vom Ru- 
cken zu sehen und der Jiopf im Profil, Auf dem Schwerte 
liest man: R (mit der Krone daruber) P. F. 1658. Unten steht 
Sp. In., was Spagnoletto Jnvenit bedeutet, so dass Brulliot im 
Ircthum ist, wenn er die Erfindung dem Giorgione beilegt. 
Dieses Blatt ist im Tone graulich, aber das Ganze doch zu 
bewundern, wenn man die geringen Mittel bericksichtiget, 
welche dem Stecher zu Gebote standen, H. 23 Z. 6L., 
Br. 16 Z. 4 L. | 

Im zweiten Drucke liest man an der Balustrade: Sp, In. 

RVP. P. FEC. — FRANCO-FVRTI ANO 1658. Im Grunde 
sieht man ein Kreuz mit der Devise: Ecce Agnus Dei. . 


_. 7) Der Kopf des oben genannten Henkers mit Bart und Kopf- 


binde. Rechts oben in der Ecke steht weiss auf schwarzem 

_ Grunde das Monogramm des Kunstlers R. P, mit der Krone 
daruber und der Buchstabe f. Dheses Blatt ist noch kuhner 
hehandelt, als das obige. Er bediente sich dabei der Wiege. 
H. 4 Z, 10 L., Br. g Z. 1 L. 


Dieses Blatt fertigte der Prinz fur J. Evelyn’s oben er- 
~ wahntes Werk. London 1662. Die zweite Ausgabe von 1775 
hat die Copie von Houston. 
Es gibt auch noch andere Copien, 
Die altere scheint von WV. Vaillant zu. seyn.. Man be- 
merkt an der Hopfbinde keine Spur des Grabstichels. H. 5 
Zi1i0L,Bn5Z.35L. - 


Eine zweite konnte nach Laborde von Quiter seyn. Sie 
ist mit einem Zeichen versehen, welches der genannte Schrift- 
steller p. 208 nachbildet. 

_ Die Dritte hat ein viel feineres Rorn als das Original, wo- 
bei der Stichel angewendet ist. 

Die vierte ist nur ein mittelmassiger Versuch eines Runst- 
ler in dieser Manier. 

Eine funfte gibt Graf Laborde im Steindrucke. 

Das Original werthet Weigel auf 20 Thir. 


_ &) Der Eremit in seiner Celle. Rupert P. F. 1664. Ein solches 
Blatt wird dem Prinzen Rupert zugeschrieben, es muss aber 
von dusserster Seltenheit seyn, da es Graf Laborde nicht 
zu Gesicht bekommen konnte. 


9) Die halbe Figur eines Mannes en face, in einer ovalen Ein- 
' fassung, mit stark gelockten Haaren, und die rechte Hand 
auf die Brust gelegt. Unten stehen auf schwarzem Grunde 
die Buchstaben RP. mit der Jahrzahl 1657. Graf Laborde 
- erkennt dieses Blatt als acht, H. 11 Z. 3 L., Br. 8 Z. 7$ L. 


10) Buste eines alten Mannes im Profil nach rechts, wo unten 
das Zeichen Rf. steht. H. 5 Z.3 L., Br. 3 Z. 5 L. 


11) Buste einer alten Frau mit der Miitze auf dem Iupfe, nach 
_, ynks sehend. Eines solchen Blattes erwihnt Laborde, und 
schreibt es dem Prinzen zu, weil er einen Abdruck fand, 
auf welchem von alter Hand geschrieben steht: Door prins 
Robert Uitvinder van der Swarte Konst. H.'4 Z. 1 L., 
Br5 2.3L. | | 


i2 ) Das Bildniss Titians, im Profil gegen links gewendet, mit Bart, 
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Miitze und Mante) mit Pel-bragen, nach Titian selbst. Hy 
10 Z. 13 L., Br. 8 Z. 10} L. ; 

Dieses Blatt wird in der zweiten Ausgabe von Evelyn’s 
Sculptura p. 115 genannt, ferner in Chelsum History_etc. p. 
22, es ist aber von hochster Seltenheit, Das einzige bisher 
bekannte Exemplar ist im Besitze des R, Weigel zu Leip- 
zig; s. dessen Runstkatalog Nro. 6112 B. 

13) Portrait eines alten Mannes mit Bart, plattem Hute mit Me- 
daillou, und im Hermelinmantel, geschabt und radirt. Die- 
ses schone Blatt wird bald dem Prinzen Rupert, bald Fir- 
stenberg, bald J. Bickaert zugeschrieben. R. Weigel, Kunst- 
katalog Nro. 6115 erkennt es als Werk des letzteren, da im 
matten Abdrucke oben rechts deutlich die Jahrzahl 1658, und 
uedesitense J. Bikhart zu lesen ist. H. 4 Z. 10 L., Br. 
Z.74L. 

14) Kopf eines Greises, mit Bart und kahlem Scheitel, nach 
links gewendet, von Evelyn The old man’s head genannt. 
Oben links ist das Zeichen des Meisters mit der Krone. Aus- 
ser Evelyn beschreibt dieses Blatt nur noch W. Schorn im 
Runstblatt 1840 Nro. 30 und Weigel im Kunstkatulog Nro. 
10670. Es ist von dusserster Seltenheit. H. 4 Z., Br. 4 Z. 74 L. 

15) Ein Freimaurer Zeichen, dusserst selten zu finden. In ei- 
nem Blumenkranze auf schwarzem Grunde sicht man einen 
strahlenden Stern mit sechs-Nigeln, die ein Kreuz, ein A 
und V bilden. Oben steht die Jahrzahl 1661, unten’ das 
Zeichen Rupert’s in einem strahlenden Ringe, zwei durch 
die Schenkel des V gebildete R mit einem Stern im erste: 
ren. Dann sieht man noch zwei Figurea des Mondes, und 
dabei steht: May-V 9. H.6Z.8L,Br5Z 6L. . 


Rupert 9 Johann ‘Triedrich » Kupferstecher, arbeitete im 18, 
Jahrhunderte zu Nurnberg. Es finden sich, Bfldnisse von seiner 
Hand. 


Rupert , s. auch Ruprecht und Rupprecht. 


Ruphon oder Ruffoni, S. J., Kupferstecher, arbeitete in !der 
zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts in Venedig. Es finden sich 
meistens Bildnisse, und auch etliche historische Blatter von ihm. 

1) Bildnisse in dem Werke: E Thesaurus, del regno d'Italia 
sotto i Barbari, 8. 

2) Alessander Alexius, beruhmter Arzt von Padua, 4. 

3) Christus und die Janger in Emaus, nach P. Candito, aber 
Copie nach J. Sadeler’s Blatt. H. 8 Z. 11 L., Br. 6 Z. 5 L. 


Rupius, C., Bildhauer, dessen Daseyn der etruskischen oder alten 
rémischen Periode angehdret. Sein Name steht am Fussgestelle 
einer bei Perugia 1775 gefundenen schonen Statue aus gebrannter 
Erde. 


Rupp, Jakob, Formschneider, einer derjenigen Kunstler, welche 
an dem grossen Formschnittwerke, welches den Triumphwagen 
Kaiser Maximilian’s vorstellt, arbeiteten, Seine Name steht auf e1- 
ner der Holzplatten, welche auf der kaiserlichen Bibliothek zu 
Wien aufbewahrt werden. 


Rupp, Maler und Zeichner, arbeitete in der zweiten Halfte des 18. 
Jahrhunderts zu lionigsberg in Preussen. | 
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Rupp, Ladislaus, Architekt und Kupferstecher von Wien, bildete 
. sich an der Akademie dasélbst zum Kunstler heran, und war be- 
reits mit tichtigen Henntnissen ausgestattct, als er nach Italien sich 
hegab, um die architektonischen Denkmiler jenes Landes kennen 
zu lernen, Spiter unternahm er zu gleichem Zweche auch Reisen 
in andere Liinder, da er schon frihe den Plan gefasst hatte, die 
Haupthirchen Europa’s in einem Kupferwerke darzustellen. Dieses 
Prachtwerk erschien von 1825 an in Lieferungen, unter dem Titel: 
Chiese principali d’Europa, rappresentante ne’ loro prospetti, piante 
etc., gr. fol. Rupp, einer der Hauptinteressenten, hatte die genaue 
Messung und Abzeichnung aller zu wihlenden Kirchen, so wie die 
‘Uebertragung derselben auf die Kupferplatten ibernommen, Doch 
hatte sich dieser Kunstler sehan fraher durch viele héchst gelun- 
‘gene Kiunstarbeiten als Architekturzeichner und oslaritacher einen 
ehrenvollen Ruf erworben, da bei thm Zeichnung und Stich vor- 
zuglich sind. Ein friheres Werk hat den Titel: 11 Duomo di Mi- 
Jano ossia Descrizione stor. crit. di questo insigne Tempio e degli 
oggetti d’arte che lo adornano. Corred. di 65 Tavole dis. e ine. di 
L. Rupp. Milavo 1823, gr. 4. Die Stiche dieses Werkes zeugen 
von ausserordentlicher Reimheit und Sicherheit der Hand. Sie wur- 
den auch in der Beschreibung des Domes von Marquis d’Adda be- 
nitzt. Die Figuren sind von Bramati. 


a liess sich in Mailand nieder, und lebt noch daselbst in 
voller Thatigkeit. ; 


Rupp, Architekt 2u Reutlingen, ein tuchtiger Meister seines Faches. 
- Im Jihre 1841 wurde ihm die Restauration der schénen Marien- 
hirche in der genannten Stadt anvertraut. Rupp ist Stadtbaumeister. 


Rupprecht 9 Friedrich Carl, Zeichner, Maler, Radirer und Form- 
schneider, geb. zu Oberzennin Mittelfranken 1779, gest. zu Bamberg 
1831. Dieser \hbers= gebildete Kiiinstler genoss als Sohn eines 
Frhr. von Seckendorfi’schen Gutsverwalters eine sorgfaltige Erzie- 
hung, es lag aber durchaus nicht in dem Sinne der Elters in ihm 
einen HKiinstler zu haben; sie sahen es im Gegentheile ungern, als 
Rupprecht in Nurnberg seine Gymnasialstudien den Kunstubungen 
nachsetzte. Sein Meister war Ch. Fror, ein zu jener Zeit geschatz- 
ter Meister, der den jungen Riinstler so weit forderte, dass er 17 
die Akademie in Dresden besuchen konnte. Hier widmete er‘sic 
mit allem Eifer der Landschaftsmalerei, worin ihm Klengel behiilf- 
lich war, Ueberdiess copirte er mehrere Bilder von Potter, C. Lor- 
rain, Titian uy. a., was auf seine weitere Ausbildung einen gros- 
sen Einfluss hatte. Dann zog er auch die Architektur in seinen 
Kreis, und wie sehr Kupprecht die Gesetze der Perspektive inne 
hatte, beweisen seine spateren architektonischen Ansichten, die ef 

emalt hat. Im Jahre 1802 bereiste er mehrere Gegenden Siiddeutsch- 
ands, um nach der landschaltlichen Natur zu zeichnen, allein die 
Kiriegszeiten waren damals der Kunst nicht giinstig, und so musste 
Rupprecht statt der Landschaft die Porieeitinatorss zum Broderwerbe 
wahlen. In jener Zeit malte er mehrere Bildnisse franzdsischer Of- 
fiziere, und General Drouet nahm ihn als Gesellschafter und Doll- 
metscher durch einen Theil von Deutschland mit sich. Nach seiner 
1810 erfolgten Riickkunft malte er wenig Bildnisse mehr, und end- 
lich widmete er sich ausschliesslich der Landschaftsmalerei. Er 
zeichnefe zu diesem Zwecke wieder eifrig nach der Natur, besonders 
in Aquarell und Gouache, diess mit ausserordentlicher Feinheit, 59 
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dass seine Ansichten Miniaturen gleichen. Auch seine Landschaf- 
ten in Oe) sind mit grésstem Fleisse vollendet, damit aber der 
Kunstler nicht ermiidete, wihlte er Stunden, in welchen er in 
hiupfer radirte, und im Pormschnitte sich iibte. Seine Werke sind 
daher sehr mannigtultig, aber in allen waltet ein origineller Geist. 
Seine radirten Blatter chaaee jenen eines Boissieux an die Seite ge- 
setzt werden; denn Rupprecht liess nie etwas Unvollkommenes aus der 
Hand. Weon er einen unverbesserlichen Fehler bemerkte, liess er 
die Platte jedesmal abschieifen und begann die Aetzung von neuem. 
Die Zahl seiner Blatter belault sich auf 24, wovun es mehrere Ab- 
driiche gibt, darunter wenige Probedriicke von spiter vernichteten 
Platten. Auf diese Radirungen reihen sich dann auch etliche Holz- 
schnitte in Helldunkel nach der Weise des Grafen Zanetti, und 
eine Lithographie. 

In der letzteren Zeit seines Lebens beschiftigte sich Rupprecht 
mit Vorliebe mit der Architektur, und zeichnete mehrere Gebdude, 
namentlich den Dom und andere Kirchen und Gebiude Bambergs. 
Den Dom, dessen Fagade er fruher radirt hatte, malte er jetzt 
auch in Oel, ein treffliches Bild, welches tn der Sammlung des 
Frhrn. v. Asbeck in Dusseldorf sich befindet. Gleiche Verdienste hat 
auch ein spiteres Bild, die Ansicht der oberen Pfarrkirche, welche 
von dem Minchner Kunstvereine verloost wurde. Seine Oclgemilde 
sind indessen selten, zahlreicher die Aquarellen, da in den letzte- 
ren Jahren seine anderweitigen Auftriige sich hauften. Konig Lud- 
wig hatte 1828 beschlossen, den Dom in Bamberg in seiner ur- 
sprunglichen Gestalt wieder herzustellen, da fremdartige Zusatze 
denselben verunstaltet hatten. Rupprecht musste sogleicly den all- 
gemeinen Plan entwerfen, welcher den allerhéchsten Beifall erhielt, 
und nun fertigte der Kunstler ols Architekt des Domes die weiteren 
Plane und Modelle, welche ebenfalls die Genehmigung des Konigs 
erhielten. Rupprecht trat jetzt unter der Aegide der koniglichen 
Einsicht mit Kraft und Selbstvertrauen den Ranken und Vorurthei- 
len entgegen, und vertolgte mit unermudetem Eifer sein Ziel, wel- 
ches er leider nicht erreichte, da seine schwiichliche Constitution 
vor Vollendung der Restauration der grossen Anstrengung unter- 
lag. Das Domcapitel besitzt von ihm einen Schatz von 150 Zetch- 
nupgen, worunter auch jene des prachtvollen Teppichs, welchen 
man 1850 im Grube des 1066 verstorbenen Bischofs Giinther gefun- 
den hatte. Diese Zeichnungen geben genaue Ansichten der Rirche, ihrer 
Details, die Capitile, Friese, Profile etc. nach den genauesten Ver- 
messungen. Dawn besitzt das Domcapitel auch die achuone und 
das Model] zu dem neuen Altare, welcher im Style des 11. Jahr- 
hunderts componirt ist, analog den noch vorhandenen Theilen des 
alten Domes und seiner Ornamentik. Rupprecht gedachte seine 
Zeichnungen in einem Prachtwerke herauszugeben, welches nach 
der Ankundigung im frankischen Merkur vom 12. Februar 1831 in 
36 grossen Bjattern den Dom und seine Theile hatte darstellen 
sollen. Das Domcapitel erwarb alle diese Zeichnungen, mit der 
historischen Abhandlung des Kiunstlers. 


Rupprecht war ein Mann von umfassenden Kenntnissen, in der 
Geschichte und ihren Hilfswissenschaften erfahren. Von seiner Kupfer- 
stichhunde sprechen besonders die von ihm verfassten kritischen 
Verzeichnisse der Kupferstichsammlungen des Baron von Stengel 
und Dr. A. Ziegler. Die ausfuihrlicheren Nachrichten uber das Le- 
ben und Wirken dieses HKiinstlers sind in dem von J. Heller ver- 
fassten interessanten Bericht tber den Kunstverein in: Bamberg. 
Bamberg 1843. S. 56 ff. zusammengestellt, und das von J. Haas, 
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mach J. Klein lithographirte Bildniss desselben -beigegeben. Da- 
selbst findet man auch das kritische Verzeichniss der Blatter des 


‘Meisters. 


Rupprecht hat mehrere eigenhindige Blatter hinterlassen, und 
auch von andern Kunstler wurde nach ihm gestochen. A. P. Eisen 
stach nach seiner Zeichnung das Bildniss des Schauspielers Ess- 
lair, L. Schiitze stach 4 verschiedene Ansichten der Altenburg fur 
J. Heller’s Werk: Die Altenburg bei Bamberg. Bbg. 1828; J. hd $4 

el die Ansichten von Rabeneck und Streitberg, fur das Wer 
Maxesudortana seine Umgebungen. Bbg. 1829, und in der Her- 
man’schen Kiunsthandlung zu Munchen erschienen zwei Blatter mit 
Bamberg’schen Birgers- und Girtnersfrauen nach seinen Zeich- 


A. . Eigenhindige Radirungen. 


1) Brustbild des Schriftstellers E. T. A. Hoffmann, von vorne, 
etwas nach rechts, fur die zweite Auflage von Hoffmann’s 
Phantasiestiichen 1819 radirt. H. 42,7 1L., Br. 3 2.6L. 

I, Sehr seltene Aezdriicke, 
Il. Vollendete Abdricke vor der Schrift. 
Ill. Unter der Biste: ipse delin., und die Unterschrift: E. T. 
A. Hoffmann HKiénigl. Preussischer Nammergerichts-Kath, 
LV. Retouchirte Abdricke, von geringerer Bedeutung. 


Die gegenseitige, gestochene Copie hat die Unterschrift: 
Hoffmann. 





2) Umschlag zu dem Schriftchen: Deutschland’s Feier der gros- 
sen Volkerschlacht bei Leipzig, von K. W. Fiasser. Bamberg 
1815. Auf der Vorderseite die Altenburg mit Lorbeerkrin- 
zen, auf .der Kickseite dieselbe Burg mit dem Rothhofe. 
Rechts R. f&§ H. 5 Z 53 1, Br. 6 Z. 8 L. 

I, Mit Randeinfillen links, ohne Monogramm, H. 6 Z. 35 
L., Br. 8 Zoe 8 L. : 

Il, Die gewohnlichen Abdriicke auf farbigem Papier und 
weiss gehobt. , 

3) Der geldzahlende Bauer, stehend nach rechts, im Grunde 
zwei Bauernhiuser. Links unten: N. d. Natur 1814 Rup- 
precht fe. H. 2 Z. 10 L., Br. 1 Z. 6 L. 

I. Sehr seltene Aezdriicke ohne Luft, 
Il. Vollendete Abdriicke. 

Die Copie von F. Reinstein ist von der Gcgenseite. Links 
neben — Fusse des Bauers steht R. H. 2 Z 10L., Br. 
i Le i . . 

4) Die Capelle in der Wunderburg bei Bamberg. Unter dem 
Baume sitzt der zeichnende Riinstler. Links oben verkehrt : 
F. C. Rupprecht 1815. H. 7 Z. 2 L., Br. 8 Z. 3 L. 

Es wurden nur einige Probedrucke gemacht, und da sich 
Fehler zeigten. die Platte abgeschliffen. ; 

5) Dieselbe Ansicht, unter dem Baume rechts statt des zeich— 
nenden Kunstlers eine Bauerin mit dem HKorbe und eim 
Mann. Mit der Unterschrift; Maria Hulf Kirche in der 
Whuoderburg bei Bamberg. F. C. Rupprecht fec. 1815. Hi. 
7Z.31L., Br. 8 Z. 2 L. 

I. Abdriicke vor der Schrift; sehr selten. 
Il. Mit der Schrift. 

6) Maria mit dem Hinde zwischen zwei Engeln nnter dem 
Thronhimmel, halbe Figur. Unten steht: Maria Hilf 1738, 
Rechts erscheint die WVallfahrtshirche der Wunderburg, im 
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welcher dieses Gnadenbild sich befindet. F. ©. Rupprecht 
fec. 1815. H. 6 Z. 3 L., Br. 3 Z. 10 hb. 
I. Aetzdricke. P 
Il. Vollendete Abdrucke, 
MII. Mit einem Gebete. 


7) Die Elisabethenkapelle, rechts des Blattes, links zwei Hauser, 
im Grunde das Thor der Sandstrasse, welches 1830 ausge- 
brochen wurde. Unterschrift: St. Elisabethen Kapelle im 
Sande zu Bamberg. Am Rande: F. C. Rupprecht tec. 1815. 
H.72Z.3 L., Br. 8 Z 2 L. 


I. Aetzdricke mit wenig Schraffirangen an den Hiusern 
links, und ohne Unterschritt. ; 
Il. Vollendet mit Unterschrift, 
8 — 11) Vier Blatter zu Birnbaums Gedicht: Adalbert von Ba- 
benberg 1816. 


8) Die Altenburg, auf der Bergspitze links neben Felsen eine 
Baumgruppe. Nach einem alten Gemalde, R. f. 1816. H. 2 
Z.gL., Bre 5 Z. 3 L. 


g) Das Monument des Grafen Adalbert von Babenberg: ein ste- 
hender Ritter mit den Lowen zu seinen Fussen, im Grunde 
das Schloss, links nach oben eine weibliche Statue, rechts 
das Fragment eines Grabmahles. Rechts unten am Rande: 
KR. f. Dieses Monument wurde aus dem Kloster Theres auf 
die Altenburg gemacht. H. 35 Z., Br. 2 Z. 6 L. 

I. Seltene Aetzdrucke. 
Il. Vollendete Abdriicke vor der Schrift, rechts unten R. f. 
Wf. Mit der Aufschritt: Adalbert von Babenberg. Ein dra- 
matisches Gedicht von Birnbaum. I. B. Bamberg etc. 1816. 

10) Ansicht der Schlossruine Babenburg, links eine Baumgruppe. 
Rupprecht del. et fe. 1816. H. 2 Z. 9 L_, Br. § Z. 2 L. 


11.) Denkmal Adalbert’s im Wialdchen bei der Altenburg: ein 
Kreuz auf einem Steinhugel. H. 3 Z., Br. 2 Z. 6 L. 
I~ Actzdrucke. . 
If. Vollendete Abdriickhe; rechts am Rande R. f. < 
Iil. Mit der Aufschrift, wie Nro. 9g, aber der Titel fur den 
zweiten Band, 


12) Titelkupfer zu B. v. Hornthal’s deutschen Frihlingskranzen, 
1816. Ein altdeutsches Thor mit Durchsicht auf eine Land- 
schaft, auf den Saulen zu den Seiten des Thores steht je 
ein Heiliger, jene an der Ehethiire des Domes in Bamberg. © 
age - Siulenfusse. Rupprecht fe. H. 5 Z 2 L., Br.. 
3 . 3 . ‘ 


13) Bamberg von der Nordseite, links im Vorgrunde ein Weiden- 


baum. Friedrich Carl Rupprecht fe, 1817, H. 14 Z., Br. 
20 Z. 10 L. 


I, Reine Aetzdricke, mit einem Regenbogen rechts in der 
Luft, ohne Schrift. 


II. Mehr vollendete Abdrucke, ohne Schrift. 
III. Solche mit der Schrift, beide noch mit dem Regenbogen. 
1Y. Von der ubecrarbeiteten Platte, ohne Regenbogen, aber 
von grosserer Wirkung, 
Joh. Fruhauf hat dieses Blatt im Steindrucke copirt. 
14) Ansicht der Kapuzinerkirche zu Bamberg, die Hauptfagade, 
die Garten- und Hlostermauer, mit einigen Gebaéuden von 
der Strasse. Ueber dem Hirchendache fliegt ein Vogel. Un- 
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ten in der Mitte: F. C. Rupprecht fec. 1817. H. 7 Z. 1 L., 
Br 8 Z. 2 L. 
Es gibt davon nur wenige Aetzdrucke, da die Platte abge- 
schhiffen wurde. 


15) Dieselbe Ansicht, ohne den einen Vogel uber dem Dache, da 


ein Zug von 20 Vogeln erscheint. Der Name des Hunstlers 
steht unten in der Mitte. H. 7 Z. 2 L., Br. 8 Z. 1 L. 

I, Aetadrucke vor der Schrift: Kapuciner- und Rloster-Rir- 
, che St. Heinrich und Kunigunde in Bamberg. 

II. Vollendete Abdrucke mit obiger Schrift. 


16) Karmeliter-Rirche und Kloster St. Theodor in Bamberg, Ge- 


biude im neu italienischen Styl, am Portal der Kirche vier 

Nischen mit Heiligen Statuen, und uber dem Haupteingange 

Maria mit dem Kinde. Im Vorgrunde ist russisches Fuhrwerk, 

Kosaken zu Pferd und drei Russen. Unten in der Mitte. F. 

C. Rupprecht fec. 1818. H. 7 Z.11L., Br. 8 Z. 2 L. 

I, Hochst seltener Aetzdruck, mit wenig uberarbeiteter Luft, 
und neben demam Eingang zum Rloster befindlichen Fen- 
ster ein weisser Flecken. 

Il. Der Flecken und die Luft tberarbeitet, aber der Giebel 
des Klusters noch ziemlich licht. 

Ill. Der Giebel erscheint dunkler. 

IV. Die Gruppe der drei Russen mit dem Pferde wurde her- 
ausgenommen, und drei andere Soldaten hineingesetzt, 
wovon der zur Rechten einen Hund fuhrt. 

V. Mit der Unterschritt: Rarmeliter-Kirche und Kloster St. 
Theodor in Bamberg, ° 


17) Ansicht des Stidichens Hochstadt an der Aisch, rechts das 


18 


19 


ee 


— 


- Bamberg. Die Platte ist 9 Z. Q 


Schlosschen mit der Muhle und der steinernen Briicke, links 
ein Bauer mit Ochsen an dem Pflug. Rechts am Rande: F, 
C. Rupprecht fec. 1819. H.4 Z 7 L., Br. 6 Z. 11 L. 
Es gibt nur einige Aetzdriiche, da die Platte abgeschliffen 
wurde, 
I. Die Wolken beruhren die links entfernt liegenden Ber- 
ge nicht. 
II. Die Wolken beruhren jene Berge. 
Ill. Die Luft ist rechts oben schraffirt. 
Dieselbe Ansicht, ftir N. Haas Gesch. des Slavenlandes ra- 
dirt. Rechts am Rande. F. C,. Rupprecht fec. 1819. H. 4Z. 
Br. 6 yA 2 L. ? . 
I. Ohne Schrift: reine Aetzdricke. 
Il, Mit der Schrift. Hochstadt an der Aisch, 
Erste und zweite Ansicht des Rathhauses in Bamberg mit der 
1809 zum Theil eingesturzten unteren Brucke, Auf dem 
Wasser sind mehrere- Schiffe, im Vorgrunde das Hassfurter 
Marktschiff mit mehreren Personen. H. 10 Z., Br. 15 Z., 


5 Linien. 


RKupprecht radirte dieses malerische Blatt 1815, aber zu 
schwach, und da er auch einige Fehler gegen die Perspek- 
tive entdeekte, so liess er die Platte abcchteiten. 

Im Jahre 1819 iitzte er diese Ansicht zum zweitenmale, aber 
mit nicht grosserem Glucke, indem das Scheidewasser zu tief 
frass. Es existiren jedoch von dieser Platte mehrere Abdrii- 
che, die sich von der friheren durch ihre Schwarze und 
durch das Monogramm C. KR. f. unterscheiden. Auch steht 
im unteren Rande mit der Nadel gerissen: Het Stadhuys to 

i. hoch, und 413 Z. 2 L, 
brett. 
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20) Erste und zweite Ansicht des Domes in Bamberg, rechts die 
alte Residenz, links in der Ferne der viereckige Thurm der 
oberen Pfarrkirche. Links unten in der Ecke ist das Mono- 
gramm, rechts am Rande des Stiches: F. C. Rupprecht fec. 
1821. H. 10 Z, Br. 13 Z. 4 L. 


Diese Darstellung radirte Rupprecht zweimal, da die erste 
Platte zu schwach geatzt war. Die zweite glickte vollkom- 
men, und sie gibt zugleich die beste Ansicht dieses ehrwtir- 
digen Domes. Diese Platte ist 9 Z. 11 L. hoch, und 43 Z. 
3 L. breit. 

I. Aetzdriicke ohne Wolken um die Kirche herum, links 
auf dem Boden das Zeichen und 1821, und rechts am 
Rande: F. C. Rapprecht f, 1821. 

HI. Vollendete Abdricke, mit der Luft und der Unterschrift : 

. Domkirche zu Bamberg, 


24) Visitenkarte des Grafen von Lamberg, mit Buchern, Akten, 
Schreibzeug und Federn auf dem Tische. In einem aufge- 
schlagenem Buche steht Name und Charakter des Grafeun. 
Diess ist das letzte Blatt des Kunstlers. H. 2 Z. 6 L., Br. 
3 Z. 4L. 

Es gibt Aetzdriicke, wo der Tisch ganz licht gehalten ist. 

22) Die Adresse des Kinstlers, Portefeuille uod Palette an der 
Mauer, 1809. H. 1 Z.7L., Br. 2 Z. 3 L. 

I. Aetzdruck mit weissem Grunde.. 
Il, Ilit Schraffirungen. 
III, Vollendete Abdrucke mit dem vollen Namen des Runstlers, 


B. Holzschnitte. 


23) Maria mit dem nackten Kinde auf dem Schoosse, wie sie 
dieses mit der Rechten an der Seite, mit der Linken am 
Fusse halt, nach Parmeggiano. Oben rechts steht verschlun- 

gen F. C. R., und die Dedication. Ill. D. Steph. LB. de 
Stengel D. D. D. F. C. Rupprecht. H. 6 Z. 2 L., Br. 3 Z. 
7 Linien. 
Diess ist Copie nach A. M. Zanetti, Helidunkel von dret 
Platten, in verschiedenen Farben. 

24) Der Heiland im Grabe, hinter thm drei heilige Personen, 
Titelvignette zu dem Werke: Die unterirdische Felsenkapelle 
am Fusse der Altenburg bei Bamberg. Bbg. 1819. H. 2 4%. 
2 L., Br. 4 Z. 6 L.. 

25) Ein stehender Apostel, von vorn gesehen, mit uber einan- 
der gelegten Hainden, nach Purmeggiano und Zanetti. Links 
unten P. und.das Monogramm mit der Jahrzahl 1819. H. 5 
Z.9L., Br. 2 Z. 2 L. 

Helldunkel von zwei Platten, in verschiedenen Farben, Es 
gibt auch Abdrucke von einer Platte. 


26) Der heilige Johannes in der Nische, den linken Fuss auf 
den Drachen gesetzt. Ueber der Nische links ist der Relch 
mit der Sehlange, rechts steht: R. Langer del., und das Mu- 
nogramm Rupprecht’s mit der Jahrzah! 1824. Helldunke 
von zwei Platten. H. Gg Z. 1 L., Br. 1 Z. 4 L. 

27) Die Religion mit Kelch und Kreuz auf Wolken stehend, 
Vignette zu Benkert’s Keligionstreund tur Katholiken 1820. 
H.1Z. 9 Ls Br. 14.Z. 4 L. | 
Es gibt zweicrlei Abdriicke. Spater werden die Strahlen um 
den oberen Theil der Figur durch Punkte fortgesetzt. 
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28) Die Insignien des Priesterthums. Ueber dem Messbuche vor 


dem Kelche liegen Stola, Manipel, Barret etc. Vignette. H. 
22Z., Br. 2 Z. 8 L. 


C. Lithographie. 


29) Ansicht der unterirdischen Felsenkapello, welche 1819, auf 

- dem Lerchenbih! am Fusse der Altenburg bei Bamberg ent- 
deckt wurde. In der ersten Abtheilung erblickt man im Hin- 
tergrunde den Heiland mit dem Hreuze, und dabei Engel. 
Im Vorgrunde beleuchtet ein Mann die Jahrzah! 168.. Rechts 
ain Rande steht R. t. Die zweite Abthetlung enthalt die mit 
Saulen verzierte Capelle mit mehreren Personen, wovon ei- 
nige Fackeln tragen. Im Grunde ist Christus am HKreuze 
mit Maria, Johannes und Magdalena, und ein Monch. 
Rechts am Rande ist das Monogranim. Unten ‘sieht man 


den Grundriss der Capelle. Hohe jeder Vorstellung 5 Z. 6 
L., Br. 8 a. 9 L. 


Rupprecht, Georg und Fritz, Bildhauer und Architelhten zu 
Nurnberg, waren in der zweiten Halfte des 44. Jahrhunderts tha- 
tig. Sie erbauten die Frauenkirche daselbst, welche liaiser Carl LV. 
1355 zur kaiserlichen Capelle einweihen liess, ein Werk im zierlich 

othischen Style. Diese Kirche ist noch immer dew katholischeu 
Cultus gewetht. Der BildhauerSebold Schonhoter fertigte das schone, 
mit der Anbetung der Weisen gezierte Portal derselben. Von den 
Brudern Rupprecht und: dem genannten Schonhofer wurde von 1555 — 
1301 auch der schone Brunnen in Nurnberg ausgefulirt, der in sei- 
ner ganz neuen Herstellung noch die Idee jener alten Meister aus- 
spricht. Er wurde schon 1447 zum erstenmale restaurirt, dann 15.44 
wieder ausgebessert, und um ihn vor moglicher Beschidiguog zu 
schutzen, wurde er 1587 mit einem kuinstlichen, von Pau) Kohn 
. gearbeiteten Gitter umgeben. Die vor wenigen Jahren begonnene 
ganzliche Restauration dieses herrlichen Werkes geschah unter Lei- 
tung des beruhmten A. Reinde]. Er fertigte die Zeichnungen im 
Geiste jener alten Meister, und die Austuhrung in Stein wurde 
von andern Kinstlern Nurnbergs besorgt, s. A. Keindel. 
H. Hirschmann hat 1685 die Bildnisse der Gebrider Rupprecht 
gestochen, Die neve Herstellung des schonen Brunnens liess NG- 
nig Ludwig durch eine Geschichts- Denkminze verewigen. 


Rupprecht, Christian, Maler und Xylograph von Memmingen, 
geb. 1815, besuchte 1852 die Akademie der Kunste in Munchen, 
und lebt daselbst noch gegenwirtig als ausiibender Kunstler. 


Rupprecht, Carl Ludwig, Maler, wurde 1816 zu Halberstadt ge- 
boren, und von seinem gleichnamigen Vater unterrichtet, bis er 
1837 mach Minchen sich begab, um auf der Akademie daselbst 
seine weitere Ausbildung zu verfolgen. Im Jahre 1839 kehrte er 


wieder in die Heimath zuriick. Er malt Landschaften und Thier- 
stucke. 


Rupprecht, Wilhelm, Maler zu Halberstadt, wahrscheinlich der 
Vater des Obigen, machte sich schon im ersten Decennitm dieses 
Jahrhunderts bekannt, und lieferte in einer Reihe von Jahren zahl~ 

_reiche Bilder. Diese bestehen in Landschaften und verschiedenerm 
architektonischen Ansichten. . 
‘  Folgendes Blatt ist yon ihm lithographirt. 
1) Der Marktplatz in Halberstadt, nach Hasenpflug, qu. fol. 
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Ra ra, Giuseppe 2 Maler, war in Rom vite ae von Benefiale, und 
am daun in Dienste des Konigs von Sardinien. Starb nach 1780. 


Ruprecht oder Rupert, Johann Christian, Maler von Niirn- 
berg, hatte den Ruf eines geschfckten Kinstlers, der auch ins Aus- 
land drang. Er wurde, bereits ein Finfziger, an den Hof Ferdi- 
nand’s Ill. nach Wien berufen, wo seine Werke ebenfalls Beifall 
fanden. In der k, k. Gallerie daselbst sieht man eine getreue Nach- 
ahmung der Marter der 10,000 Christen von A. Durer, der Kinst- 
ler bezeichnete aber das Bild als Copie durch folgende Aafschrift: 
Ad imitationem dureri fecit Joan, Kristian Ruprecht. Civis Norimb, 
Anno 1653. Dann copirte er 1654 auch die Dreifaltigkeit von 
Darer, ebenfalls getreue Nachahmung im Kileinen. In der St. Se- 
balduskirche zu Nurnberg ist von ihm die Erweckung des Lazarus. 
Starb zu Wien 1654. a. 


Ruprecht, Marcus, liupferstecher und Kunsthandler zu Augsburg, 
lebte in der zwetten Halfte des 18. Jahrhunderts. Im Jahre 1770 
wurde er Mitglied der Akademie daselbst. 


Ruprecht, Bartolome, Kupferstecher zu Augsburg, vielleicht deg 
Vater des Obigen. Starb 1756 im 51. Jahre. 


Ruprecht, Prinz, s, Rupert. 
Ruprecht 9 s. auch Rupprecht und Rupert, 


Rusea, Carlo Francesco, Cav., Maler von Lauis, stammte aus 
einer adelichen Familie, und musste desswegen die Rechte studie- 
ren, worin er auf der Universitat zuaWurin den Doktorgrad erhielt. 
Allein diess war ihm kein Grund zur weiteren Verfolgung seiner 
Bahn; ja er verliess dieselbe bald darauf, da die von ihm Were 
Bildnisse, namentlich jene von Damen, besonderen Beifall erhiel- 
ten, und selbst die Aufmerksamkeit des Konigs von Sardinien auf 
sich zogen. Damals betrieb er aber die Malerei noch als Dilettant, 
da ihm O. Amigoni nur einigen Unterricht ertheilt hatte, jetzt aber 
ging er nach Venedig, um die Werke Titian’s und Paolo’s zu stu- 
dieren, und dieses hatte fur seine weitere Ausbildung so gunstigen 
Erfolg, dass er in kurzer Zeit als einer der vorzuglichsten Portrait- 
maler damaliger Zeit erkannt wurde. Er beschiftigte sich fast aus- 
schliesslich mit dem Bildnisse, wie Bombelli und Rosalba, neben 
welchen Rusca seinen Ruf behauptete. Er malte viele Herren und 
Damen der hoéchsten Stande, und mehrere Firsten; die ihn mit 
Ehre uberhduften. Von Venedig aus unternahm er eine Reise durch 
die Schweiz nach Deutschland, ‘wo seine meisten Verke zu suchen 
seyn durften. In Hannover malte er am Hofe viele Bildnisse, be- 
sonders im Auftrage Georg Il. von England, der damals seine deut- - 
schen Erblande besuchte. Dieser Konig schickte ihn nach Berlin, 
an den Hof Friedrich des Grossen, der ihn ebenfalls mit Ehren 
empfing und seine Arbeiten cg ep belohnte. Hierauf ging Rusca 
nach Wolfenbuttel, wo er das Bildniss des Herzogs, der mittler- 

_weile mit Tod abging, so abnlich darstellte, dass die Herzogin bei 
Erblickung desselben in Thranen ausbrach. Von Deutschland be- 
pb er sich 1758 wach England, und pachdem er auch in diesem 

ande Lorbeern geerndtet hatte, liess er sich in Mailand nieder, wo 
der Kunstler 1769 im 68. Jahre starb. 
Einige Werke dieses Hiinstlers sind durch den Kupferstich be- . 
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kannt. J. A. Pfeffel stach das Bildnias Georg II. von England, Pit- 
teri Jenes des Grafen von Schulenburg, eines der Hauptbilder des 
Meisters, Wille das des Berner Schultheissen von Erlach, u. 8. w. 


Rusca, Bartolomeo, Maler von Arosio, geb. 1680, hatte ebenfalls 
als Kunstler Ruf. Er war Hofmaler der Konigin Elisabeth Farnese 
von Spanien, in deren Auftrag er verschiedene Bilder austthrte, 
womit die k. Palaste geziert wurden. In Italien sind seine Gemalde 
nicht haufig, aber nach jenen des Hauses Riva in Lugano zu ur- 


theilen, muss man diesen Kusca zu den guten Coloristen zihlen. 
Starb zu Madrid 1745. : 


Rusca, Jacopo 9 Maler, genoss in Bologna den Unterricht des Dom. 
Pedrini, und liess sich dann um 1770 in Lauis nieder. Er malte 
Bildnisse, meistens von Schweizern. 


Rusca, Grazioso, Bildhauer, wurde 1757 2u Rancate geboren, und 
in Italien zum Kunstler herangebildet. Zu Piacenza und in ande- 
ren Stadten Italiens sind Werke von ihm, besonders Statuen und 
Medaillons. Auch fiir den Dom in Mailand unternahm er Arbeiten, 


in einigen Caryatiden und Ornamenten bestehend. Dieser Kunstler 
starb 1833. 


Rusca, Girolamo, Bildhauer, der Sohn des Obigen, liess sich in 
Mailand nieder, und fuhrte da mehrere Werke fur den Dom aus. 
Aach in anderen RKirchen findet man Proben seiner Kunst. 


Rusca, Ludwig, Architekt von Agno im Canton Tessin, wurde 1758 
geboren, und unter uns unbekannten Verhaltnissen zum Kunstler 
herangebildet. Er erhob sich als solcher uber den schlechten Ge- 
schmack seiner Zeit, indem er in seinen Werken einer viel grés- 
seren Htembeit des Styls nachstrebte, als andere seiuer Zeitgenos- | 
sen. Diese seine Werke. sind aber grosstentheils in Russland zu 
suchen. da ihn Catharina Il. nach St. Petersburg berief, wo er mit 
Quarenghi der besseren italienischen Bauweise Eingang verschafite. 
Er baute aber nicht nur in St. Petersburg verschiedene Pallaste und 
andere Gebiiude, sondern auch in Moskau, zu Astrachan u. s. w. 
Spiter begab er sich wieder in das Vaterland zurich, und von da 
aus nach Paris, um die Herausgabe seines architektonischen Wer- 
kes zu besurgen. Dieses enthalt verschiedene Plane und Entwiirfe 
zu fiirchen, Pallisten und anderen Gebauden, die wihrend der R2- 
gierung der genannten Kaiserin, und einige auch noch unter Ale- 
xander I. zur Austubrung gekhommen sind. Dieses Werk beweiset zu- 
gicich, dass Rusca unter den Zeitgenossen an Kunst wenige seines 
Gleichen hatte. Es hat den Titel: Recueil des dessins de differens 
batiments construits a St, Petersbourg et dans |’Interieur de "Empire 
de Russie, gr. roy. fol. ‘ 

Rusca war Hofarchitekt des Raisers Alexander, und starb 1822 
zu Valenza eines plotzlichen Todes. 


Rusca, Franz, s. F. Ruschi. 


Ruscelli, Antonio, Bildhauer, blithte wahrscheinlich im 16. Jahr- 
hunderte zu Venedig. In der Capelle Grimani bei St. Job in Ve. 


nedig ist von ihm ein grosses Basreliet als Altarbild. Bottari glaubt, 
er sei mit A. Rossellini Eine Verson. 


Ruscelli, Girolamo, Architekt und Mathematiker von Perugia 
hatte den Kul cines tuchtigen Kunstlers. Er fertigte viele archi 
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tektonische Zeichnungen, nach welchen zu Perugia und anderwiarts 
Gebaude errichtet wurden. Ein G. Ruscelli schrieb aach Annota- 
tionen zum Orlando Furioso. Venetia, Valgrisi 1558. Mit Holz- 
schnitten nach D. Dossi Ruscelli starb als Monch des. Hlosters 
Montecasino 1604 im 00. Jahre, 


Ruscheweyh, Ferdinand, Zeichner und Kupferstecher aus Meck- 
lenburg, ein in der Geschichte der neveren deutschen Chalkogra- 
phie beruhmter Mann, lag um 1803 in Berlin seinen Studien ob, 
und begab sich dann zur weiteren Aushildung mach Wien, wo sich 
damals ein Verein von Kiunstlern gebildet hatte, welche zur Restau- 
ration der Kunst den Impuls gaben. Welche Studien diese Meister 
jener Zeit in Wien, und dann in Rom trieben, was sie begeisterte 
und bewegte, ist aus den Biographien des P. v. Cornelius, Over- 
beck u. a. bekannt, und an diese Manner schloss sich in Rom auch 
Ruscheweyh an. So wie diese, so richtete auch er sein Augenmerk 
auf dic Meister der vorrataelischen Schale, und mehrere ihrer 
Werke hatte sein Grabstichel der Kunstwelt paher bekannt gemacht. 
Doch auch in seiner Stichweise pragt sich der Charakter einer 4l- 
teren Schule aus, indem er Ma-c-Anton zum Vorbilde nahm. Dabei 
befliess er sich der grossten Strenge in der Zeichnung, und suchte 
auf einfachem Wege zu erreichen, was die Tiefe und Innigheit des 
Gemuths seiner alten Meister und die thnen gleichgesinnten neue- 
ren im Bilde dargelegt hatten. Ruscheweyh entwickelte dabei grosse 
Meisterschaft in Anwendung der kalten Nadel, wobei der Stichel 
nur nachhilft. Unter den Werken, die ihn allgemein bekannt mach- 
ten, sind die herrlichen Blatter mit Compositionen von Cornelius 
aus Gothe’s Faust, ferner die Bilder yon J. M. Wagner zu Schil- 
ler’s eleusinischem Feste, die Bitter nach Overbeck vor allen zu 
hnennen, und an diese reihen sich viele andere, die von keiner ge- 
ringeren Bedeutung sind. Die grésste Anzahl entstand in. Rom, 
wo der Kunstler eine lange Reihe von Jahren thitig war, und noch 
gegenwartig lebt. as 

i) Pabst Urban L., Buste, einem Rafael’schen Bilde in den Stan- 
zen enthnommen, 1806. fol. : 
2) Bert. Georg. Niebulir, Carstenii filius, Ditmars, Holsatus. 
Brustbild nach J. Schnorr. Rom 1831, fol. 
3) A. von Oertzen, Grossh. Mecklenb. Strelitz., Staatsminister. 
' Brustbild nach’ W. Unger 1834, fol. | ; 
-4) Bildniss der Kinigin von Preussen, 1802 in Berlin nach 
Schroeter gestochen. ; 
5) Das Bildniss des Konigs von Preussen, nach demselben, in 
: Berlin gestochea. 
6) Rubens und seine Frau, Profilbildnisse nach Rubens, 1805 in 
Wien gestochen. : 
7) Ein Bildniss nach Nanteuil, Studiam. 


—- ss 





i ® 

8 — 9) Abraham und Moses, zwei kleine Blatter nach Angelico 
da Fiesole, 8. me 

10) Die gefangenen Juden in Babylon: An den Wassern zu Ba- 
bylon sassen wir und weinten, wenn wir an Zion gedach- 
ten. Nach Bendemann’s Bild, 1832 im Besitze des Rhetuisch- 
Westphiilischen Kunstvereins, qu. fol. 

11) Die Himmelfahrt des Elias, nach. Overbeck, fol. 

12) Diesselbe Darstellung 1850 verkleinert, qu. 4. 

15) Das Wunder des Elisa mit dem seliwimuienden Beil, nach 
‘Overbeck, | , 

14) Dieselbe Darstellung 1856 verkleinert, qu. 4. 
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Ruscheweyh, Ferdinaifé. 


15) Pity und Boas, nach Overbech’s Zeichnung 1834, kl. qu. 

ollo0. 

Im ersten Drucke mit Ferdinand antsatt Friedrich Overbeck. 

16) Darstellung nach Spriichw. XXXI. V. 10. Wem ein tugend- 
sames Weib bescheret ist etc. Ein spinnendes Weib in ih- 
rer Hauslichkeit, nach Overbeck 1815. kl. qu. fol. 

i7) Sa als Knabe im Tempel, nach F. Overbeck 1855, qu. 
olio. ° 

18) Der Christusknabe die Werkstatt segnend: Et venit Nazareth 
et erat subditus illis. In allegorischer Einfassung, unten 
die 14zeiligen Verse: In Joseph’s Haus zu Nazareth etc. Nach 
einer Zeichnung Overbech’s fur Friiulein von Jaxthousen zum 
Besten cines Waisenhauses gestuchen, 4. , 

19) Die Ruhe der heil. Familie auf der Flucht nach Aegypten, 
nach Overbeck’s Zeichnung von 1819, gestochen zu Rom 
1826, qu. 4. 

20) Der heilige Joseph mit einer Sige, nach Overbech’s Zeich- 

- nung, 8. . 

21) Johannes der Tiaufer, nach Angelico da Fiesole, 8. 

22) Die Madonna und der verkiindende Engel, nach Angelico’s 
Bild in der Dominicaner Kirche zu Perugia, qu. 8. 

23) Diesselbe Darstellung anders, nach Alvarez Petri 1420, qu. 8. 


24) Christus klopft an die Thire, nach einer Zeichnung von Ph. 


phil zu dessen beruhmtem Gemilde in Rom, 1850 gesto- 

chen, &. 

25) Christus; Statue de Jesus Christe, nach Thorwaldsen, kl. fol. 
und in 8. 

26) Christus: Vulnerasti cor meum., Nach Steinle, kl. fol. 

27) Maria: Pulchra ut luna, electa ut sol, das Gegenstuck zum 
obigen Blatte. 


28 — 40) Christus und die Apostel, 13 Blitter nach Rafael und 
Marc-Anton, mit dem Umschlag: I] Salvatore co dodeci 
Apostoli dapresso Raffaello d’Urbino dipinti nella chiesa de 
S. S. Vincenzo ed Anastasio alle tre fontane fuori di porta 
S. Paolo e sulle stampe di Marcantonio. Roma. 1827, fol. 

41 — 53). Die Propheten und Sibyllen, von Miche] Angelo in 
der Sixtina gemalt, 13 Blitter mit dem Bildnisse Michel An- 

clo’s. Roma 1824, 8. : . 

54) Die Sibyllen nach dem Fresco von Rafael in S. Muria 

della Pace zu Rom, 1831. qu. fol. 


85) Die heil. Jungfrau mit dem Kinde, nach Giulio Romano, kl. 


folio. . 
Im ersten Drucke vor der Schrift, wovon die auf chines, 
Pap. die seltenern sind. 

56) Das Abendmahl des Herrn, Wandgemialde in. §. Croce zu 
Florenz, angeblich nach Giotto, und von J. A. Ramboux ge- 
zeichnet. Aus drei Blattern bestehend, qu. imp. fol. 

57) St. Nilus, wie er einen Anaben vom Teufel befreit, nach 
einem Bilde Dominichino’s in Grotta Ferrata bei Rom, selbst 
gezeichnet und 1815 gestochen, s. gr. qu. fol. 

58) Ein Heiligenbild, nach einer Elfenbeinarbeit, 8. 





69) La Poesia, nach Rafael und Marc-Anton, 1820. 4. 
60).Der Parnass, nach Rafael und Marc-Anton’s beruhmtem Stich, 
r. qu. fol. 


Es gibt Abdricke vor der Schrift. 


61) Jupiter und Cupido, nach Rafael, Roma 1827, fol. 


Ruschi, Francesco. — Rusconi, Giovanni Ant. | 73 


‘ 


62) Venus mit Amor zur Seite, nach Rafael, 1806. - 

63) Ein sitzendes Weib, welches das Knie umfasst, nach Rafael. 

64) Das Yas mit dem Buche auf dem Steine sitzend, nach 
Rafael. 

65) Ein biirtiger Mann auf der Erde sitzend, nach Rafael. 

66) Ein in den Mantel gehullter Mann, nach Rafael. 

Diese vier Blatter sind Rafael’s Gemilde der Schule von 
Athen entnommen. Ruscheweyh stach sie in Roi zur Vor- 
ubung. . 

67) Perseus und Andromeda, nach A. J. Carstens, qu. fol. 
68) Der Gigantenkampf, nach demselben geatzt, wahrscheinlich 
von Ruscheweyh, fol. Sehr selten. 

69) Der Falkenier, Le petit fauconnier, nach G. Metzu, 1805 in 
Wien gestochen, fol. 

70 — 71) Zwei Blatter mit Bauernscenen am. Bierfass, nach T. 
Wocher, aus der fruheren Zeit des Kiinstlers, qu. fol. 


72 — 83) 12 Blatterzu Gothe’s Faust, ein berihmtes Werk, welches 
Gothe’s Rum weit hin verbreitete, und auch Ruscheweyh 
hat damit schon frihe seine Meisterschaft im Stiche bewie- 
sen. Diese Blatter sind in alten Abdricken bereits selten ge- 
worden, qu. roy. fol, 

84 — 104) Das Eleusinische Fest, Schillers Dichtung bildlich 
dargestelit von M. Wagner, 20 Blatter mit geistreichen Um- 
rissen, ebenfalls ein beruhmtes Werk, qu. fol. 

105 ) Scenen aus Gotz von Berlichingen, Genovefa u. s.w. 2 Hefle 
nach Zeichnungen von Pforr, von Ruschuweyh u. A. neuer- 
lich fur den Frankfurter Kunstverein gestochen, gr. fol. 


106) Blatter fiir die Collezione di Numero 25 Statue e bassorilievi 
de] Sig. Cav. Thorwaldsen, con illust. del Sig. A. Carneval- 
lini, mit S. A. Amsler, C. Barth n. A. gestochen. Roma 
1827, gr. fol. 


107} Rassorilievi antichi della Grecia o sia Fregio del Tempio di 
Apollo Epicurio in Arcadia, Disegnato dagli originalt da 
G. N. Wagner, 24 Blitter, Roma 1814, gr. fol. 


Ruschi , Francesco, Maler von Rom, war Nachahmer des Carra- 
vaggio, wenn nicht Schuler dieses Meisters. Er malte zu Venedig, 
in Vicenza und Trevigi, mehre:e Bilder fiir Rirchen und Pallaste, 
und namentlich auch Portraite. D. Varotari stach nach ihm das 
Bildniss von Vine. Gussoni mit allegorischer Umgebung, und cin 
seltenes, Bartsch unbekanntes Blatt, das Titclkupfer zu Seminario 
de Governi di Stato, drei allegorische Figuren mit der Welthugel 
darstellend. J. Petrini stach nach ihm mehrere hleinere Bliitter 
mit Hinderspielen. J. Piccini stach das Titelblatt zu Le glorie degli 
Incogniti und etliche allegorische Blatter, u, s. w.. Dieser Tianst- 
ler bluhte um 1656. 


Ruschius, wird auch der obige Kunstler genannt. — 


Ruschmeyer, Joachim, Medailleur, stand von 1694 — 1717 im 
Dienste der Stadt Hamburg. Auf seinen Werken sullen die Buch- 
staben J. R. steben, _* 


Rusconi, Giovanni Antonio, Architekt, lebte in der zweiten Hilfte 
des 16.Jahrhunderts in Venedig. Er machte stch den Vitruvius zum be- 
sonderen Studium, und bearbeitete auch ein eigenes Werk nach den 
Grundsitzen des Rimers, welches unter folgendem. Titel erschicn: 
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Rusconi, Camillo. 


Della architettura etc, secondo li precetti di Vitruviv, Venetia, app. 
J. Givlittt, 1599. Dieses Werk, mit 160 schonen Holzschnitten 


‘nach Ru:coni’s Zeichnungen, galt den Architekturverstandigen fur 


etwas Ausgezeichnetes. Auch die geistreichen Holzschnitte sind zu 
bewundern. Mano schreibt sie dem Buchdrucker Grolito zu. Es 
gibt davon eine zweite Auflage: I dieci Libri d’Architettura. Venet. 


1066. fol. 


Rusconi, Camillo, Bildhauer, geb. zu Mailand 14658, war daselbst 


Schiler von Volpini und Rusnati, bis er nach Rom sich begab, um 
unter F. Ferrata seine Studien fortzusetzen. Auch dem Gius. Chiari 
verdankte er Vieles. so wie dem Mather C. Maratti, bei welchem 
er sich in der Zeichnung vervollkommnete. Dann studirte Rusconi 
auch die Antike, und da es ferner bekannt ist, dass dieser Jiunst- 
ler nicht minder dem fleissigen Studium der Natur oblag, so sullte 
man glauben, seine Werke seyen zu den Meisterstichen zu ziah- 
len, in denen die Vorzuge ichter Kunst sich aussprichen; allein 
Rusconi war nur etwas weniger als andere in der verderblichen 
Manier seiner Zeit befangen. D’Argensville II. 85, ff. erhebt zwar 
diesen Meister mit grossem Lobe, und behauptet, er habe mit der 
Correktheit der Alten das Feuer der Neuweren verbunden,; alleia 
man weiss jetzt, wie man soleche Lobspriiche zu nehmen habe. 
Rusconi beabsichtigte zwar Leben und Ausdruck, verfiel aber nicht 
selten in Uebertreibung, und huldigte auch mehr dem Principe 


der Malerei, als jener der Plastik. Seine Werke miissen aber un- 


ter denen seiner Zeitgenossen mit Auszeichnung genannt werden, 
zum Aufschwunge seiner Kunst trugen sie aber wenig bei, Rusconi 


hinterliess in Kom zahlreiche Arbeiten, da ihn nicht nur der Pabst, 


sondern auch die Grossen des Staates beschalligten. Zu seinen er- 


_sten Arbeiten gehort das Grabmal des Marquis Pallavicini in S.~ 


Francisco a Ripa, und seinen Ruhm griudeten die Statuen und 
Basreliefs in S. Ignacio al Giesu, wo die vier 12 F, hohen allego- 
rischen Gestalten der Haupttugenden in Stucco, und besonders die 
beiden Engel mit dem Namen Jesu, im hohen Grade den Beifall 
des Cardinals Albani, des nachherigen Pabstes Innocenz XII, fan- 
den. In S. Gio. in Laterano sind die colossalen Statuen der Apo- 


stel Andreas, Johannes und Jacobus major sein Werk, wofur ihm 


4711 der Pabst den Christusorden ertheilte. Dann fertigte er das 
Grabmal des Pabstes Gregor XIII. mit der Statue der Frommigkeit 
urd Gerechtigkeit, cines seiner Hauptwerke, welches in der. St. Pe- 
terskirche aufgestellt ist. In der Kapuzinerkirche ist von ihm eine 
124 F. hohe Statue des heil. Franz Regis, und das Grabmal des 
Prinzen Alexander Sobieski. In der St. Peterskirche sind einige 
Bilder zwischen den Pilastern des Mittelschiffes von ihm in Mar- 
mor ausgefuhrt. Ueberdiess copirte er auch mehrere antike Bild- 


werke, deren’ einige nach England kamen, wie der Apollo you Brl- 


vedere und der Farnesische Herkules, R. Walpole hatte in Hough- 
tonhall solche Copién aufgestellt. — 


Rusconi wurde 1728 zum Vorsteher der Akademie von S, Luca 
ernannt, starb aber noch in diesem Jahre in Folge der Anstren- 
gung bei der’ Preisevertheilung, die immer auf pomphalte Weise 
vor sich ging. 7 


Einige seiner Werke sind auch durch Kupferstiche bebannt 
J. Frey stach seine Statue des heil. Ignaz von Loyola in der St 
Petershirche, wovon es auch zwei kleinere Copien gibt, Auch des 
Monumeut und die Statue Gregor’s IU. hatte Frey gestuchen. Det 
h}. Franz von Regis 1st Uarch einen Stich’von N. Guttierez bekanvl 
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Rusconi, Giuseppe, Bildhauer, geb. zu Tremona 1687, war Schii- 
Jer ‘des Obigen, aber nicht verwandt. ‘Dennoch’ ehrten beide den 
gleichen Namen, und Camille gedachte sogar seiner im. Testamente. 
Er vermachte ihm seine kostbare Sammlung von Zeichnungen. Giu- 
seppe arbeitete fur die Hirchen Roms, wurde auch Professor an 
der Akademie von St. Luca, und starb in Rom 1758. 


Ruseruti, Philippus, Maler in Rom, arbeitete zu Anfang des 14, 
Jahrhunderts. .Seinen Namen hat B, v. Rumohr. (Ital. Forschungen 
Il. 174) der Geschichte zuriickhgegebens; denn vor ihm wurde'er nie 
genannt. An einer Fagade der hirche St.. Maria Maggiore in Rom 
sah Rumohr cin Gemilde mit folgender -Aufschrift: Philippvs 
Ruseruti Fecit Hoc Opus. Der genannte Schriltsteller glaubt, 
der Kunstler gehire.einer Familie Ruggierotti an. ‘ 


Rusi, wird von Heller ein italienischer Formschneider des 16. Jahr- 
hunderts. genannt. Wir kennen ihn nicht niher. , 


Rusnati, Giuseppe, Bildhaner von Mailand, war in Rom Schuler 
von E, Ferrata, und .biess sich dann in. Mailand nieder, wo er fur 
den Dom und fiir Ss: Antonio Abbate mehrere Werke ausfirhrte. 
Auch in der Carthause zu Pavia sind solche. Bluhte um 1700.' Ca- 
mille Rusconi: war. sein ‘Schuler: A SE SF 

sae ares - 44 

Ruspa iari, Alfonso, Medailleur, lebte ‘in der zweiten Hiulfté des 
16. Jahrhunderts in Italien. Wir haben von ihm eine Medaille mit 
dem Bildnisse der Claudia Pancalieri. - ‘ 


Ruspoli, Larione, ‘Bildhauer zu Florenz, wird von Vasari unter 
die Schuler des: V, Rossi geziihlt, Er nennt-ihn unter detijenigen 
Kiinstlern, welche 1564 das Trawergeriist des Michel Angelo ver- 
zierten, | | 


Russ, Carl, Historienmaler, geb. zu Wien 1779, legte den ersten 
Grund im Zeichnen zu Wienerisch-Neustadt, bei dem Maler Kapp, 
und spater wurde Biewald, ein Mauteinnehmer auf der -ungarischen 
Granze, der sehr schon in Qel copirte,. sein Lehrer, zu welchen 
er tiglich, selbst bei sturmischem Wetter-eimen. drei Viertelstun- 
den langen Weg zuruckhlegte, nicht;ohne Geéfahr, eine Beute der 
Wolfe zu werden, Er zeichnete ,dahei unermidet nach , hupfersti- 
chen und machte sich bald die ersten Grundlagen der Kunst eigen, 
Im Jahre 1793 kam. er endlich nach Wien zuruck, wo jetzt die 
Kunstschatze jener Gallerie, an welcher er spater Custes wurde, 
den tiefsten Eindruck auf ihn machten, Jetzt ging es an strengere 
Studien. Zuerst widmete er sich unter Drechsler der Fruchte--und 
‘Blumenmaleret. Auch besuchte er die Landschaftsschule des ver- 
dienten Brand; aber hald verliess er diese Ficher ganzlich wieder 
fir die Figurenzeichnung. Vier Jahre brachte er im strengen Fleisse 
unter Prof. Maurer zu, copirte mit dem trefflichen Petter unablas- 
sig in der Gallerie, studierte Anatomie, und fachte durch die be- 
standige Angchauung grosser Meisterwerke den Geist der Compo- 

osition in sich an. Selbst die Chalkographie zog er in seinen 

ireis, um kein Mittel der Darstellung zu vernachlassigen. Jo- 
seph Mansfeld war sein Lehrer in der Aetzkunst, so wie Becken- 
kam in der Aquatinta Manier. Im Jahre 1864 reiste er mit dem 
Freiherrn von Liitgendorf nach Munchen, wo er mchrere geschicht- 
liche Compositionen entwarf, und mit fast ubermenschlichem Fleisse 
binnea. neun Wochen uber 120 Zeichnungen, nach Gemalden der 
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. dortigen Gallerie zu Stande brachte. Avf der Riickreise scheiterte 


sein Floss bei Dingolfing, allein Russ auf Alles vergesserid, suchte 


_ mur sein Portefeuille zu behaupten, und rettete es glucklich aus 


dem Wasser. 


Nach Wien zuriickgekehrt fand Russ jetzt an Wachter einen 
tuchtigen. Leiter, da dieser, des franzdsischen Unwesens zu Rom 
und in ganz Italien uberdrissig, nach Wien als in eiven sicheren 
Port sich zucuckgezogen hatte. Mit Petter verband er sich zu ge- 
meinsamen Studien. Es ging sogleich ein Jeder an cin Gemilde. 
Russ wiahlte dazu den Tiresias, Alkmenen das Geschick ihres in 
der Wiege schon schlangenerwirgenden Sohnes Herkules verkun- 
dend, halb lebensgrosse Figuren, Beide Kiinstler wurden hier- 
auf Pensionirs der Akademie. Im Jahre 1808 verlangte der Erz- 
herzog Johann durch den wackern Landschafter Kiniep von Baron 
Hormayr die schriftliche Andeutung von 14 Momenten aus den 
Jahrbiichern der Habsburger, und verwies hinsichtlich der Ausfuh- 
rung beide Kunstler, Petter und Rass, an ihn. Dieses gab den 
Impuls zu allen spateren Arbeiten Russens aus der Vaterlands 


@- 
‘schichte. Wahvend der franzosischen Occupation 1809 wurden Be. 


ter Kirafft und Russ durch den General - Gouverneur Andreossy viel 
beschiftigt, und Denon bewies Russen, trotz seines lauten Patriotis- 


» pus ausgezeichnete Achtung. Damals vollendete Russ das Gemalde 


seiner an der tracischen Meereksiste zwischen der todten Tochter 
Polyxena und dem todten Sohne Polydor ihres Hauses und Reiches 


' Untergang betrauernde Hekuba; Jebensgrosse Figuren, 1821 noch 


Eigenthum des Hunstlers, Dieses Bild gewann. ihm den zweiten 
Preis, und entschied auch im Frihjahr 1810 seine Anstellung als 
Cammermaler des Erzherzogs Johann, welchem er nun im Atelier, 


wie auf den vielen Alpenreisen-seine ganze Thatigkéit weihte, in- 
. . dem er fur diesen Fursten Landschaften, Trachten und Volksfeste, 


,oder zahlreiche Compositionen aus der Geschichte ,seines erlauch- 


ten Hauses malte, insonderheit aus Fuggers Ehrenspiegel .und aus 
von Hormayr’s osterreichischem Plutarch. 


Im Spaitjahr 1818: wurde Russ Custos an der Gallerie des Relve- 


dere, und seinem vaterlichen Lehrer Fuger zugeordnet. Von jetzt 


an gewahrte ihm seine gréssere Unabhingigkeit Musse und Vorbil- 


_der zur Composition aus der Vaterlandsgeschichte, und er benutzte 


sie auch mit rastlosem Fleiss und mit glihendem Patriotismius.' Bil- 
lig darf die Zahl seiner Compositionen, die Miassigkeit seiner 
Preise, seine unermiidetes Quellenstudium Erstaunen ‘erregen und 
unwidersprechlich bezeugen, wie tiefen Ernstes ihm war, vorzugs- 
weise den Namen éines Geschichtsmalers des kaiserlichen Vaterhau- 
ses zu verdicnen. 


Die Werke in dieser Hinsicht bilden zuerst zwei Cyklus aus 
Rudolph’s 7. thatenreichem Leben, der eine in grésserem, der an- 
dere in klcinerew Formate, Jener, aus sechs Gemalden bestehend, 
schildert 1) Rudolph’s Taufe, 2) seine Waffenspiele, 3) wie det 
Hofastrolog dem als Edelknabe dienenden Rudolph seine Grosse 
weissaget; 4) Albrecht von Habsburg, in das gelobte Land zichend, 
sernen Sohn in dee Gruft zu Mury segnend, 5) Rudolph, wie er 
in seiner ersten Fehde den Freiherrn Hugo von Tiefenstein ef- 
schligt, 6) Rudolphs Vermahlung mit Gertruad yon Hochberg. Die 
sieben kleineren bilder von grosser Vollendung, trotz des beschrank- 
ten Raumes, enthalten: 1) Rudolph am Wachfeuer der Veste Uteen- 
berg, 2) Rudolph belohnt den Geschichtschreiber seines Hauses, 
zum Aerger seiner ranhen Fehdegesellen, 3) Rudolph mit Ottokar 


auf dem Kreuzzuge in Preussen, 4) Rudolph begleiict den Churere 
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kanzler Werner von Mainz uber die Alpen, ihn von Riubern schi- 
tzend, 5) Jakob Muller von Zurich den verwundeten Rudolph 
unterstitzend, schJagt die andringenden Feinde in die Flucht, 6) 
Rudolph empfingt im Lager vor Basel die Raiserkrone und 7) Ru- 
dolph bietet dem Priester sein Pterd an. Diesen merkwirdigen 
Cyclus hat Russ sechsmal verschieden und einmal lebensgross in 
Oel gemalt. 


% 

An diese Geschichtsbilder reihen sich viele andere, folgenden 
Inhalts: Maxens Zweikampf auf dem Reichstag zu Worms, dreimal 
verschieden componirt. Die konigliche Zauberin Libussa vor ihrer 
Zauberhohle, weissaget den. bihmischen Wladiken, die ibr die 
Krone bringen. Veronika van Leschnitz, des Grafen* Friedrich 
von Cilly Geliebte, ihrer Hatt eatflohen, kommt vom Hunger gee 
trieben zu Landfeuten, welche vor ihrer Schénheit als einer himm- 
lischen’ Erscheinung zuruckbeben und ihr das Brod mit Zittern 
darreichen, ein dusserst anmuthiges und idyllisehes Bildchen, be- 
sonders ausgezeichnet Veronikas Antlitz, Der Tod eben dieser Ve- 
ronika, welche auf Betehl der Barbara von Cilly, Gemahlin Raiser 
Sigmund’s erdolcht wird, nach hialchbergs Tragodie; des Freyherrn 
von Rauber Zweikamp! mit dem ‘riesenhatten Spanier, den er in den 
Sack gesteckt, dem haiser Maximisian I. za Fussen legt; der Ur- 
sprang des Namens Mctternich, wie dieser vor Kaiser Heinrich des 
Heiligen Thron steht, und als Hauptmann seiner Leibwache furchtlos 
in die verlaumderische Rolle blickt, die der Raiser ihm selbst tber- 
reichte, wahrend Heinrich von dessen Unsehuld tberzeugt, zu den 
Umstehenden sagt: »Oh, Metter nicht«! Friedrich der Schone auf 
der Trausnitz gefangen, wird von seinem Gegner Ludwig dem Bayer 
besucht; Albrecht der Lahme vor dem brennenden Basel; Albrecht LI. 
mit seiner Gemahlin in seiner Hauskapelle Gott fur die drei Kro- 
nen, die er in einem Jahr erhalten, dankend, ein in Nebenwerk 
und Beleuchtung vortreffliches Gemalde und von der geschmackvoll- 
sten Ausfuhrung; Max in der Haft der Flammlinder von seine 
getreuen fiunz von der Rosen in Monchskleidung besucht; Max 
beschenkt die zwei Mohrinnen, die, um seine Freiheit zu erzwe- 
chen, Nachrichten von dem Anzug eines haiserlichen Heeres ver- 
breitet hatten, uod bestraft worden waren; Johanna von Arrago- 
bien, von ihren Kindern umgeben, klagt ihrem Vater 1m Wahn- 
sinn den Verlust thres Gemahls, Philipps des Schénen, dessen Lei- 
che mit der Krone im glisernen Sarge liegt; Weigand von The- 
ben, Otto’s des Frohlichep Hofnarr, schuttet vor seinem Herrn einen 
iorb voll Todtenkopte hin, um ihm die Uneinigkeit der Menschen 
zu beweisen; der Bischof Hollonitsch im verlassenen Tiirkenlager 
vor Wien, nimmt alle gefangenen Christenkinder, die die Tiirken 
im Lager zuruckgelassen hatten; Rudolph von Habsburg kehrt un- 
vermuthet beim Abt von St. Gallen ein; Friedrich mit der leeren Ta- 
sche erforscht durch ein Reimspiel die Herzen der ‘Tiroler. -Alle 
diese Bilder waren 1821 noch im Besitze des Runstlers, viele an- 
dere aber waren bereits in andere Hinde ubergegangen. 


Der Erzherzog Johann besitzt ein ganzes Portefeuille histori- 
scher Compositionen, Landschaften nach der Natur und Idyllen 
aus den Norischen, Liarischen und Julischen Alpen: Friedrich der 
Schone kehrt aus dem Kerker auf der Trausnitz nach Wien zu- 
rick, auch in Oel gemalt; Leopold in verzweitelnder Selbstverkla- 
gung, taub gegen Bankett und Musik; acht steiermirkische Al- 

enscenen in QOcl; Rudolph’s Besuch beim bekannten Girber in 
Basel, mit Kreide lebenspross, Rudolph’s tuberraschender Besuch 
beim Abt von St. Gallen; Rudolph’s salomonischer Schiedsspruch 
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zu Erfurt zwischen dem betrogenen Kaufmann und dem betriigeri- 
schen Wirth; Rudolph mit rothen Riben den Hunger stillend; der 
Greis Rudolph, von Feindestbermacht gedrangt. an einen Plahl im 
Murtner See gestutzt, sich ihrer sieghaft erwehrend; die Senipa- 
cher Schlacht mtt mehr als dreihundert ausgefihrten Figuren, und 
allen den herrlichen Fpisoden von Winkelried, Feer, Nik. Thun, 
u. s, w.; JVIax I. bei Guinegate, von seinem Heer als Sieger be- 
grusst; der gojahrige Friedrich IV. auf dem Sterbebette; die grosse 
Theresia mit dem Siugling Joseph inmitten der getreuen Ungarn 
zu Pressburg, eines der Hauptbilder des Kunstlers; der grosse Hu- 
nyadi sich durch eigene List und Riesenkraft aus der Gewait der 
Turken befreiend. 


Von der ausserordentlichen Produktivitit des Riinstlers liefern 
auch folgende Bilder einen trefflichen Beweis: Rudolph’s Begeg- 
nung mit dem Priester auf der Jagd; Radolpb verweist seiner VWa- 
che die Verdrangung eines greisen Bettlers, aus der Exposition von 
1815 bekannt, und eines der ansgezeichnetsten Gemalde Russens; Rai- 
sur Albrecht’s Hund, im Wiener Taschenbuch fir 1820 gestochen, nach 
H. Collin’s beruhmtem Gedichte; Ernst der Eiserne rettet auf der 
Jagd unerkannt, Cimburgen von Masovien, gleichfalls durch hu- 
pekilag im gedachten Taschenbuch bekannt, die Landschaft der 

esten Zeit des Sammt Breughel wurdig; der Grossfurst Jagello 
lasst die Prinzessin Hedwig ihrem bestimmten Briautigam Wilhelm 
von Oesterreich im Krakauer Schlossgarten entreissen, bei Mondes- 
und Fackelbeleuchtung; der kleine Ladislaus Posthumus beschenkt 
den Helden Giskra mit den eben erhaltenen Guldsttichen, ein 
schones Bild, voll Anmuth und lieblicher Einfachheit; Kaiser Max 
auf der Mlartinswand, an deren Fusse seine Getrenen mit dem 
Priester stehen, der ihm die Hostie zeigt, die Landschatt zum 
Theil nach der Natur und von vortrefflicher Abendbeleuchtung; Jo- 
hanna von Arragonien, sehnstichtig nach dem Abendstern blickend, 
dem greisen Cardinal Ximenes und den wtbrigen Granden, ihren 
festen Entschluss andeutend, dem geliebten Philipp nach Flaudern 
zu folgen, von meisterhafter Beleuchtung, und in der Composi- 
tion uberaus gemuthvoll; der Heldentod des Graten Nikolas Salm 
in dem von ihm befreiten Wien, ein vortreffliches Gemalde durch 
den Kupferstich des Taschenbuchs von 1820 und die eben auch 
dort enthaltene Ballade von Karoline Pichler bekannt; Kaiser Fer- 
dinand II. von der Frechheit der Rebellen hart bedringt, wird 
durch die plotzlich einreitenden Dampierre’schen Rurassiere geret- 
tet, ein Bild vor allen ausgezeichnet, durch gewaltiges Leben der 
Composition, gluhende kraftige Farbe, und ungemein glicklich 
ausgefuhrtes Nebenwerk. Diese eilf Gemalde sind simmtlich Ei- 
genthum des Grafen Hugo von Salm-Reifferscheid. 


Ein kleines Gemilde ist im Besitze der Dichterin C. Pichler. 
Es stellt den Kaiser Max in Todesbetrachtung versunken dar. In 
einer mit wahrhaft niederlandischem Fleiss ausgefuhrten Kapelle 
sitzt der greise Held, und alle Zeichen seiner Wurde vor sich ge- 
legt, bedenkt er das Ende des Lehbens. 


Ausser diesen historischen hat Russ noch viele andere Bilder 
gemalt, worunter die meisten noch aus seiner fruheren Periode 
sind. Von grosser Schonheit ist die Entfihrung Lancelot’s vom 
See durch die Nixenkoénigin, nach einem alten Gedichte. Voll Le- 
ben ist auch seine. Darstellung eines steyerischen HRirchtages im 
Jabrspacher Thal. Unter den antiken Gegenstanden nimmmt Russens 
Hekuba den ersten Kang ein, ferner sein Tiresias, ein Adonis, der 
einen Dorn aus Venus Fusse zieht, und kleine Idyllen. 
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Zu den ferneren trefflichen Arbeiten des fleissigen Kinstlers 
gehoren: die Gefangennehmung der Honigin Maria von Ungarn 
und ihrer Mutter Elisabeth durch den Ban Horwathi; Heinrichs 
von Hohenstaufen Verscheiden im fernern Kerker Apuliens; die Ent- 
deckung des Wunderbildes von Mariabrunn; Elisabeth Marsinai auf 
der Reise nach Ofen, dem Kénig Sigmund das Pfand ihrer Liebe 
(der grosse Johann Hunnyadi) zu bringen; Heinrich von Breslau, 
unter einem Haufen von Sterbenden und Leichen, von Fliehenden 
_und Verfolgenden umringt, empfingt von einem Mongolen den 

todlichen Lanzenstich, — Gegensttiick zu dem Gemalde von dem 
Ursprunge des Namens Metternich; Leopold der Heilige, der scho- 
nen Agnes verlornen Schleier wiederfindend (der niachste Anlass 
zur Grondung vom Kloster Neuburg); Rudolph, seiner darbenden 
Kiriegsleute Murren beschimend, indem er selbst sich bloss von 
rothen Ruben nahrt; vor den am Sarge seiner Gemahlin Anna 
trauernden Rudolph wird eben die Leiche seines im Rheine ertrun. 
kenen Sohnes Hartmann gebracht; Heinrich der Vogler empfingt 
die Kunde seiner Kaiserwahl am Vogelheerd; der Raept tam bes ’s 
mit dem heidnischen Riesen Pegam; Christoph von Lichtenstein in 
seiner Vermummung, als echter Sprosse eines edlen Heldenstammes 
entdeckt durch seinen Wappenschild, fur die furstliche Gallerie in 
Rossau gemalt; eine Reihe von Scenen aus der Geschichte Tirols, 
der Kampf des Zeus mit dem Typhon, lebensgrosse Figuren etc. 


Ucberdiess findet man von Russ auch treffliche Copien, wie 
von Titian’s Venus mit dem kosenden Amor, von Guido's Christus 
mit der Dornenkrone, von Johannes dem Taufer nach Murillo 
u. a. Das beruhmte Basreliefs der Amazonen Schlacht, welches ein 
Fugger aus dem Peloponnes mitbrachte, und jetzt im k. k. Anti- 
hen -Cabinet aufbewahrt wird, copirte er grau in grau. 


Ausserordentlich zahlreich sind seine Zeichnungen, und da- 
runter solche, die noch Stoff zu vielen schonen Gemalden geliefert 
hatten. Diese Zeichnungen sind geschichtlichen, religiosen, roman- 
tischen und mythologischen Inhaltes. Auch sind zahlreiche Land- 
schaften darunter. Ausgezeichnet sind einige mit gluhender Phanta- 
sie entworfene Compositionen aus dem Niebelungenlied. Ferner Odoas 
ker auf seinem Zuge nach Rom bei S. Severin, Friedrich der Streit- 
bare erhilt beim Siegesmahle die Fehdebotschaften von Ungarn, 
Bohmen und Bayern, St. Stephan prediget den Ungarn das 
Evangelium, Ludwig des Grossen Landung und Schlacht gee 
gen die rauberischen Horden, die Schlacht bei Sempach, die letz- 
ten Augenblicke des Gotz von Berlichingen, Noah’s Dankopfer 
nach der Siindfluth, dreimal dargestellt, drei Compositionen aus 
der Geschichte des Tobias, neun Darstellungen aus der Legende 
des hl, Christoph, die Samariterinn am Brunnen, mehrere Pietas, 
Apollo unter den Hirten, Narziss, dreizehn Compositionen aus der 

ythe des Perseus, Aristomenes von der Tochter seines Feindes 
befreit, etc. Dann fertigten Russ, Rad] u. a, auch die Zeichnuna 
gen zu den 61 Bildern aus der Mythologie der Griechen, welche 
F. Stober gestochen hat. 


Russ war ein produktiver Geist von Kraft und Leben, uner- 
miudet im Studium seiner Geschichtsquellen und des Costums. Man 
wart ihm desswegen sogar Alterthumelei vor, allein wenn dieses 
sein Studium zu sicheren Resultaten gefuhrt hat, so istes keineswegs 
zu tadein, Gegriindeter ist der Vorwurf der Ueberspanntheit und 
der Deutschthumélei. Auch erscheinen seine Werke etwas manie- 
rirt, und da Russ nach Glanz und Kraft der Farbe strebte, gebricht 
es ihnen an Ruhe und Harmonie. Russens Veberfille hat unhe- 
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schiftiget, sich selbst uberlassen, alle SchranKen uberschritten, und 
der Verfasser der Geschichte der neueren deutschen Kunst sagt, es 
sei zu bedauern, dass die Gemialde dicses funstlers, der bei gross- 
artiger entsprechender Anregung die herrlichsten Werke der Kunst 
zu schaffen fahig war, fast ungeniessbar geworden seyen. Sein Ti- 
resias und seine Hehuba, Werke seiner fruheren akademischen 
Richtung, bleiben jedoch die besten Bilder damaliger Zeit. Russ 
starb za Wien 1845. In Neo. 294 der Allgemeinen Zeitung ist der 
Necrolog des Ruustler, der aber bis auf den Schluss wortlich aus 
yoo Hormayr's Archiv etc. entnumimen ist. 


C. Russ hat auch vierzig seiner eigenen Compositionen in Ku- 
pfer gebracht, theils radirt und theils in Aquatinta behandelt. Es 
finden sich Abdrucke vor der Adresse und mit derselben, reine Ra- 
dirungen, und solche in Tuschmanier uberarbeitet, 


1 — 19) Eine Folge von radirten, in Tuschmanier wbergange- - 
nen Blittern in verschiedener Grosse, die Abdrticke auf halb 
real Foliobogen, einzeln aber oft verschnitten. Sie erschie- 
nen in Artaria’s Verlag. 

4) Das Titelblatt, dret Kinder mit einer Palette vorstellend, 
auf welcher man liest: Eigene in Kupfer gebrachte Ideen 
von C, Russ. 

2) Hekuba und ihre Rinder, nach dem schon oben genannten. 
Preisbilde. ' 

3) Die heil. Familie in hauslicher Beschaftigung: Joseph lehrt 
den Knaben Jesus lesen, Maria futtert die Tauben, Elisabeth 
tritt mit Johannes ins Zimmer. 

4) Alexander besucht den Diogenes. 

5) Allegorie aut die Kunst: ein Jungling vom Genius der Runst 
begeistert, 

6) Isis unterrichtet die Aegypter. 

7) Jesus bei Martha, 

8) Oedipus lost das Rathsel. 

Q) Rudolph von Habsburg and der Priester mit dem Sakramente, 
aus Schiller’s Ballade. 

10) Die Kahlkopfe, welche um den Ramm streiten. . 

41) Ajax, der Telamonide. 

12) Sara filirt die Hagar dem Abraham zu. 

13) Alkmene und thre Liinder. 

14) Jupiters Besuch bei Philemon und Baucis. 

15) Die Findung des Aeskulap. 

10) Maria und Joseph beten das schlafende Jesuskind an. 

17) Allegorie auf die Zeit. 

18) Herhkules in der Wiege erdruckt zwei Schlangen. 

19) Eine Landschaft. | 





20) Tobias zeigt seinem Sohne die Tateln des Gesetzes, RK. Rass 
Wien 1811, gr. qu. fot. : 

91) Die Geburt Christi, Russ inv, et fec., qu. fol. 

22) Eine heil. Familie, 4wie das Jesuskind lesen lernt. KR. Russ 
inv. et fecit. Viennae 1809, gr. qu. fol. 

23) Jesus auf dem Wege nach Emaus. Ohne Namen, qu. fol. 


24) Jupiter liebkoset den Ganymed, gr. 8. 

25) Jupiter bei der Ziege Amalthea, qu. 4. - 

26) Jason entwendet das goldene Vliess. HK. Russ Wien 1811, 
kl. fol. 

27) Hekuba und ihre Hinder. Erfunden, gemalt und geitzt von 
Karl Russ, gr. qu. fol, 


Russ, Leander. — Russel, Theodor. 81 


28) Alexander vor Diogenes im Fasse. Erfunden und geiitzt yon 
Ki. Russ, gr. qu. fol, 

29) Marcus Curtius verschmaht die Geschenke der Samniter. KR. 
Russ, Wien 1805, kl. fol. : 

30) Ungarn, Bohmen und Bayern kiindigen 1246 beim Siegesfe- 
ste in Neustadt den Herzog Friedrich von Oesterreich den 
Krieg an, Gemalt und geitzt von Carl Russ, gr. qu. fol. 

31) Drei Saldaten sprechen einem Alten auf dem Todbette zu. 
Ki. Russ, 1812, gr. 4. 

32) Die Aldobrandinische Hochzeit, nach dem berihmten antiken 
Gemilde und Meier’s Zeichnung radirt, s. gr. imp. qu. fol. 

Es gibt Aezdrucke und schin colorirte Exemplare. 


Russ, Leander, Maler und Sohn des Obigen, genoss den Unterricht 
seines Vaters, und machte dann in Vien seine akademischen Cutse 
durch. Spiter besuchte er zur weiteren Ausbildung Italien, brachte 
einige Zeit zu Venedig und in Rom mit dem Studium der berahm- 
ten Werke fristherer Schalen zu, und machte bei dieser Gelegenheit 
auch viele andere Studien, die er in eigenen Compositionen be- 
nitzte. Im Jahre 1835 unternahm er mit Prokesch von Osten eine 
Reise nach der Levante,’ wo sich ihm ebentalls viele interessante 
Darstellungen boten, und somit sind seine Bilder sehr mannigtal- 
tig. Anfangs wendete er sich wie der Vater dem romantischen Mit. 
telalter zu, in der letzten Zeit aber verband er damit auch den 
Kreis der spiteren Geschichte und der Gegenwart. Seine Werke 
sind bereits zahlrejch. Im Jahre 1856 malte er im hodheren Auf- 
trage ein grosses Bild aus der zweiten Belagerung Wiens durch 
die Turken. Das Bitd seines Raubritters hat er selbst lithographirt, 
fiir das Album des Kunstvereins 1844, gr. fol. | 

Russ geniesst im Vaterlande bedeutenden Ruf. Seine Getilde 
befinden sich im Besitze seiner kunstsinnigen Erzherzoge, und in. 
jenem der ubrigen Grosssn des Reiches. : 


Russ, Clementine, Zeichnerin und Malerin zu Wien, die Toch- 
\er des Custos Carl Russ, entwickelte schon frihe cntschiedenes 
Talent zur Kunst, und daher pflegte der Vater selbes mit besonde- 
rer Vorliebe. Sie hat sich durch schone Zeichnungen Ruf erwor- 
ben, die meistens in -heiligen Darstellungen beaskan besonders 
dem Kreise der Madonna und dem Jugendleben Jesu entnommen 
sind. Einige sind auch gestochen, von Axmann die Madonna mit 
dem Kinde, ein schénes Andachtsblattchen. 


Fiuss, Ignaz, Maler und Bildhauer, geboren zu Trautenau in 
Bohmen 1736, liess sich in Prag nieder, und griindete da den Ruf 
eines guten Riinstler. Er malte Bildnisse und Thierstiicke. Starb 
um 1810. . 


Fiussagnotti, Carlo Antonio, Fiupferstecher , war in der ersten 
Hilfte des 18. Jahrhunderts in Bologna thitig. Er stach, nach Basan’s 
Versicherung, eine Folge von Theaterdecorationen und Perspektiven. 


Fxussel Py Theodor, ein englischer Bildnissmaler, wurde 1614 gebo- 
ren, und von C. Jansens, seinem Verwandten unterrichtet, welchesa 
er aber spater nicht mehr zum Vorbilde nahm. Er studirte jetzt die 
Werke van Dyck’s, und ahmte diesen tiuschend nach. Von seinen 
Arbeiten sah man in Windsor, in Warwick-Castle und im Cabi- 
nette der Herzogin von Argyle. Die Grafen von Essex und Hol- 
land beschaftigten ihn ebenfalls, allein sein leichtfertiges Wesen 
war ihm spiter sehr hinderlich. ‘ .. 
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82 Russel, Anthony. — Russo, Giovanni Pictro. 


Russel, Anthony, Maler der Sohn des Obigen, war Schiller von 
Riley, und in London seiner Kunst wegen geachtet. Er matte 
vicle Bildnisse, dereu einige von J. Vertue u. J. Smith gestochen 
wurden, von letzterem das Portrait des beruhmten Theologen Henry 
Sacheverell. Starb 1745. | 


Russel, John, Maler, wurde 1744 zu Guildford in Surrey geboren, 
und von F. Cotes in den Anfangsgrinden der Kunst unterrichtet. In 
seinem finfzehnten Jahre kam ef nach London, gewann da die 
akademische Medaille fiir die beste Figur, und griindete in karzer 
‘Zeit seinen Ruf als Portraitmaler. Seit 1777 war er wirklich der 
Lieblingsbildnissmaler der eleganten Welt in und um London, doch 
wurde er erst 1788 wirkliches Mitglied der Akademie, . nachdem 
"man ihn fiinfzeho Jahre als Associaten angesehen hatte. Indessen 
hummerte sich Russel spater durchaus nicht mehr um die Akademie 
als fruher, indem er fur seinen Ruhm derselben nichts za verdan- 
. ken hatte. Russel malte die Bildnisse des Konigs und der Koni- 
gin, zu wiederholten Malen jenes des Prinzen von Wales und sei- 
ner Gemahlin, und viele andere hohe Herren und Damen, let:- 
tere nach damaliger Weise auch als Schaferinnen oder als andere 
sentimentale Wesen. Als sein Meisterstuck bezeichnet man das Por. 
trait der beruhmten Fitzherbert. Mehrere seiner Werke sind auch 
‘im Kupferstiche bekannt. J. Collyer stach das Bildniss des Geist- 
lichen Rowland Hill, und J. Dean jenes der,Miss Hill als Schiferin. 
Ein sehr grosses Blatt in Mezzotinta stelit die Grafin Selina von 
Huntington als Heilige mit der Dornenkrone vor. W. Dickinson 
stach das Bildniss des Tonkunstlers S$. Weslay, and R. Dunkartoa 
eine englische Grazie unter dem Titel: Louisa, zwei hubsche Mezzo- 
tintoblatter. Ein von VV, Tomkins »Maria« betiteltes Blatt, stellt 
eine junge Dame mit. dem Bologneser dar, C. Watson stach cin 
Genrebild in Punktirmanier, ,Maternal Luve't betitelt, und C, Kinight 
zwei andere: The favorits rabbit, und Tom and his pigeons, beide 
copirt von Gabrieli. Von White haben wir. ebenfalls ein punktirtes 
Blatt: The cottage children, und von W. Tomkins ein solches mit 
zwei Madchen, welche die Kiichlein futtern. 


- Dann hat man von Russel auch einen Prospekt des Mondes, 
Selenographie betitelt, und folgendes' Werk: Elements of painting 
with crayons, 2 Auflagen in Quarto, die erste vom 1772. Russel 
starb. 1806. . e aa ' 
Russel, William, Maler zu London, der Sohn des Obigen John 
Russel, machte sich ebenfalls als Bildnissmaler Ruf, malte aber auch 
Genrestiicke. Seine Lebensverhiltnisse. sind unbekannt. 
Russi, Giovanni de » war um 1445 —55 Hofminiaturmaler des Her 
zogs Borso von Mantua. Er malte eine Bibel prachtig in Miniatut 
aus, die in der Bibliothek des Herzogs von Mentua bewundert wird 


Russini, Francesco, soll ein Zeichner oder Maler heissen, na 
- .welchem Horaz Brun gestochen hat. Brulliot fand diese Nachri 
in einer handschriftlicken Notiz, kennt aber keinen Stecher H. B 
Diess muss der Sieneser H. Bruni oder Brunetti (auch Brun) se 
der 1650 geboren wurde. , | 
Russo, Giovanni Pietro, Maler von Capua, erlernte seine Kon 
in Rom, und bildete sich dann zu Bologna und in Florenz wei 
aus. In den Hirchen Capua’s sieht man Bilder in Cel und Fres¢ 


*; « 
4s . + * » & 


Russo, Nunzio. — Rusticeh, Tommaso, $3 


von seiner Hand, etliche auch in Rom. Starb 1607 im 4g. Jahre, 
nicht 1667, wie Lanzi angibt. j 


Rasso, Nunzio, Maler von Neapel, scheint sich nach Stanzioni und 
Spagnoletto gebildet zu haben, und leistete bei allem Einflusse, des 
schlechten Geschmackes seiner Zeit noch ziemlich Gutes. In Mes- 
sina findet man Bilder von ihm, sowohl in Kirchen als in Private 
hausern; in S. Elena eine Madonna mit Heiligen, alle in Lebens- 
grosse und eines der Hauptwerke des Mleisters. In letzterer Zeit 
ging er nach Palermo, um ein besseres Gluck zu finden. Er malte 
da vieles in Oel und in Fresco, starb aber dennoch in Armuth, 
wahrscheinlich um 1670 — 80. 


Russo, Medailleur des Kénigs von Neapel um 1717. Auf seinen Wer- 
ken stehen die Buchstaben C. C. R. Die beiden ersten Buchstahen 
beziehen sich auf den Vorstand der k. Munze, den Conte Coppola. 


Rust, Luprecht, ein Kunstler, dessen Existenz von einigen neueren 
Schriftstellern far unbegrindet gehalten wird, wihrend er schon 
in feiber Zeit als Ruplerstecher und Formschneider, so wie als 
Lebrer des Martin Schongauer galt. In der Vorrede zu Tobias 
Stimmer’s Abbildungen von Pabsten, die bei Bernhard Jobin zu 
Strassburg 1575 unter den Titel: Accuratae effigies pontificum etc. 
Eygenwissenliche und wolgedenkwirdige Contrafaytungen oder An- 
litzgestaltungen der Rom. Babst ete. erschienen, heisst es nim. 
lich, dass Vasari nur aus Riicksicht fur sein Vatcrland den Maso 
Finiguerra als Erfinder der NKupterstecherkunst bezeichnet habe, 
wahreud da Martin Schon als derjenige genannt wird, der, von 
Luprecht Rust im Stechen unterrichtet, um 14350 diese Kunst zuerst 
in Uebung, Ruf und Gang gebracht hat. Dieses scheint man im 
16. Jahrhunderte in Deutschland geglaubt zu haben, und die Kunde 
von einem Luprecht Rust oder Rust durfte daher nicht unbegriindet 
gewesen seyn, Christ fuhrt desswegen diesen Kunstler wieder in die 
neuere Geschichte ein, so wie von Murr, Heinecke und Papillon. 
Man will auch alte [Kiupferstiche und Formschnitte khennen, die 
mit L. R. bezeichnet seyn sollen. Andere Schriftsteller erkliren 
die ganze Geschtichte fir Fabel, und wollen somit auch von kei- 
nem alten Blatte mit L, R. wissen. Einige scheinen diesen Rust 
namentlich auch desswegen unbedingt verworfen zu haben, weil sie 
ihn als Lehrer Schongauer’s in der Malerei nehmen, was allerdings 
wmicht bewiesen werden kann, da im Gegentheile die van Eyck’sche 
Schule unmittelbar auf seine Kunstweise einwirkte. Wenn je ein 
Luprecht Rust gelebt hat, so war er vermuthlich Goldschmied, bei 
welchem M. Schongauer die Anfinge des Gravirens und Stechens 
in Metall kennen Sechta, einer Kunst, welcher er durch Vervoll- 
kommnung des Stiches und durch das Abdrucken der Platten auf 
genetztes Papier Aufnahme verschaffte, und in weitere Uebung 
brachte, oder wie es in Jobin‘s Vorrede heisst: ,,in ein bung, 
ruff und gang gericht.“ 


Rusticelius, Felix, ein Afrikaner, ist als Sigillarius und als Verfer- 
tiger von Statuetten bekannot, Man fand in Rieti sein Epitaphium. 
Fabretti Inscript. Nr. 069. 


Rusticelli, Tommaso, Maler yon St. Giovanni im Gebiete von Bo- 
logna, war Schiler von G. Viani. Seiner erwihnt Malvasia in der 
Felsin® pittrice. 


G* 


$4 Rustichi. — Rustici, Giovanni Francesco. 


Rustichi, s, Rustici. 
Rustichino, s. Francesco Rustici. 
Rustichio, wird auch Gio. Franceso Rustici genannt. 


Rustici, Giovanni Francesco, Bildhaver, Maler und Architekt 
von Florenz, war Schuler von A. del Verrochio, neben Leonardo 
da Vinci, aber als der jiingere von dessen Schilern, so dass dann 
Leonardo seine weitere Ausbildung tbernahm. Rustici lernte von 
ihm die Gesetze der Perspektive, modelliren, die Behandlang in 
Marmor, in Erz giessen, und wurde so in kurzer Zeit eim tuchil- 
ger Kunstler. Eines seiner friheren Werke, die ihn berulhimt mach- 
ten, stellt den Merkur in Erz vor, der auf der Weltkngel stehend 
seinen Flug zu beginnen seheint, und spater auf den Brumnen des 
grossen Hofes im herzoglichen Pallaste aufgestellt_ wurde, da ihn 
der Cardinal de Medici ausfthren liess. Rustici fertigte tur den 
Cardinal de Medici auch die Statue des David in Bronze, ahnilich 
derjenigen, welche Donatello ausgefuhrt hatte. Der Konig vos 
Spanien gab ihm den Auftrag, in starkem Reliefe die Verhundigung 
des Engels darzustellen, und eine heil. Familie bestellte die Ver- 
waltung von Por Santa Maria. Noch ausgezeichneter ist seine Er- 
‘gruppe uber einer Seitenthiire des Battisteriums zu Florenz , wel- 
che den Prediger Johannes zwischen einem Leviten und Pharisaet 
vorstellt. Dieses in grossartigem und edlem Style behandelte Werk 
wurde dem Hiinstler 1519 aufgetragen, wie wir jetzt aus Dr. Gaye's 
Carteggio inedito etc. Nr. g3 wissen, Graf Cicognara gibt es in 
seiner Storia della Scultura in Abbildung. 


Diese beruhmte Bronzegruppe liess die Innung der Raufleute mx 
chen, allein letztere hatten ihm bald seine Kunst verleidet. Er bee 
kam wegen der Bezahlung:Streitigkeiten, und als er den Michel- 
Angelo zam Schiedsrichter aufgestellt wissen wollte, wahlten die 
Kramer als solchen einen Zimmermann, der sich fur einem Archi- 
tehten ausgab, Die schlechte Bezahlung, welche er fur seine mei- 
‘sterhafte Arbeit erhielt, bestimmte ihn zu dem Entschlusse, sich 

anz zuruckzuziehen, und nie mehr fur Verwaltungen zu arbeiten, 
Pe setzte auch wirklich die Kunst hintan, vergeudete aber in sei- 
ner Einsamkeit Geld und Zeit mit der Alchymie, und als er von 
dieser Leidenschaft wieder geheilt war, malte er die Bekehrung 
des Saulus, ein Bild mit vielen Figuren und Pferden, welches 
Piero Martelli erhielt, aber nicht mehr vorhanden ist. Hierauf 
malte er in kleineren Verhaltnissen eine Jagd; doch auch die Ma- 
lerei scheint hm nicht lange behagt zu haben, indem er wieder 
zur Bildhauverei zurickkehrte. Jetzt fertigte er fur die Nonnen von 
St. Lucia ein Relief in gebrannter Erde, welches den Heiland vor- 
stellt, wie er nach der Auferstehung der Magdalena erecheint, und 
Jacopo Salviati erhielt neben anderen,eine Madonna in Marmot. 
Ueberdiess fertigte Rustici auch mehrere Bildnisse, worunter jenes 
dss Giuliano de Medici, von der Seite genommen, in Erz gegos- 
sen wurde. Seine in Florenz ausgetuhrten Werke waren zahlreich, 
aber die meisten sind zu Grunde geganen, andere verschollen. 
Nach der 1528 erfolgten Vertreibung der Medici verliess er sein 
Vaterland, und begab sich nach Frankreich, wo thn Franz I. in 
seine Dienste nahm, Dieser kunstliebende Furst liess durch ihn 
mehrere Werke ausfihren. Darunter gehoret ein colossales Pferd, 
welches die Statue des Konigs hiitte tragen sollen; der Tod des 
Monarchen machte aber die Arbeit einstellen, und Rustici kehrte 


- 


Rustici oder Rustico, Vincenzio. — Rustici, F. $5 


wieder nach Italien zuriick. Allein in Florenz war die Ruhe noch 
immer nicht hergestellt;. der hiiinstler fand die Vaterstadt im Bela- 
gerungszustande und sein Erbgut verwiistet, was il so entsetzte, 
dass er eilig wieder mach Frankreich zurickhebrte. Ueber seine 
letzten Arbeiten scheint wenig Zuverlissiges bekannt zu seyn. .Va- 
sari nenat ausser den oben genannten noch eine Leda, eine Europa, 
eine Gratie, einen Vulkan und einen Neptuno, alle in Erz, und 
ein colossales naktes Weib. Watelet spricht von einem colossalen 
nakten Maan zu Pferde, worunter doch wohl nicht die Reiterstatue 
zu verstehen seyn durfte. 
Rustici starb in Frankreich 1550, 80 Jahre alt. 


Rustici oder Rustico, Vincenzio, Maler von Siena, wird un- 
ter die Schuler Sodoma’s gezihlt, und besonders als Grottesken- 
maler — Verzierungen dieser Art waren damals in Siena 
sehr beliebt, so wie in Rom, wo sie durch Raffael, Gio. da Udine © 
uw. a. in Anwendung hamen. Er bliihte in der zweiten Halfte des 
19. Jahrhunderts. 


Rustici, Christoforo, der Sohn des Obigen, hatte als Ornament- 
maler noch groésseren Ruf, und nur B. Peruzzi wurde ihm noch 
vorgezogen. Sein Todesjahr ist unbekannt, 


Rustici. Vincenzio 3 der Bruder Christoforo’s, erlernte die Malerei 
bei A. Casolani, war aber der geringere dieser Hiinstlerfamilie. 
Er vollendete Casolani’s Auferstehung des Lazarus bei den Fran- 
ciskanern in Siena. 


Rustic1, Gabriele, Mater, war Schiiler von Fra Bartolomeo (della 
Porta), man weiss aber tiberdiess kaum mehr, als dass thn dec 
Meister sehr nachsichtig behandelt habe. Wir fanden keine Nach- 
richt uber irgend eines seines Gemalde, im Cabinet Paignon Di- 
jonval war aber eine Zeichnung, die Anb tung der Kiénige vorstel- 
end, in Rothstein behandelt. Das Geburtsjahr des Kunstlers ist 
um 1485 zu setzen. : 


Rustici, Francesco, genannt i] Rustichino, war Anfangs Schu 
Jer seines Vaters Christoph, studirte aber dann mit Eifer die Werke 
des Carravaggiv, so wie jene der Carracci und des G. Reni, und 
erlangte auf solche Weise den Ruf des tuchtigsten Meisters dieses 
Namens. Er malte historische Darstellungen, und brachte gerne 
Kerzen- und Fackelbeleuchtung an, in der Weise des Gerardo 
delle Notte (G. Hunthorst), In der Gallerie zu Florenz ist eine 
sterbende Magdalena und im Pallaste Borghese’ zu Rom St. Seba- 
stian von Irene gepflegt, beide Nachtstucke. In Provenzano zu 
Siena ist von ihm ein Bild der Verkiindigung, mit St. Catharina 
im Vorgrunde, die von Engeln umgeben ist. Dieses Gemilde wird 
als eines der lieblichsten der Stadt gepriesen, Auch im Auslande 
fand er Beifall, gegenwartig wird aber in den deutschen Hauptgal- 
gallerien kein Werk meht von ihm aufbewahrt. Das Bild der flo- 
rentipischen Gallerie, welches unter weiblichen Kniestucken die 
Mialerei und Architektur vorstellt, hat G. R. Levillain gestochen, so 
wie F, Gregori fiir die Etruria pittrice. Von Orazio Brun haben 
wir zwei Blatter, die ‘heil. Agnes vorsteHend and Jupiter, der die 
Zeit mit dem Blitze niederschmettert. In Mulinari’s Zeichnungswerk 
sind zwei minnliche und weibliche Figuren nach antiker Art ge- 
kleidet. , | 

Dieser F, Rustici starb 1625 wm 35. Jahre, 


86 Rustico. — Rutgaart, Jan. 


Rustico, kann auch einer der vorhergechenden Kunstler genannt wer- 
den. Der alte Vincenzo hatte vorzugsweise den Namen 1) Rustico. 


Rustige, Heinrich, Genremaler, einer der ausgezcichnetsten jetzt 

“ Jebenden Hitinstler scines Faches, wurde 4811 zu Werl'in West- 
phalen geboren, und schon in friher Jugend zur Kunst angewie- 
sen, da die Anzeigen seines Talentes untriiglich waren, Dieses 
entwickelte sich auf der Akademie der Kunste in Dusseldorf zu 
friiher Reife; denn Rustige lielerte schon um 1830 sehr gelungene 
Werke. Zu seinen fruheren Werken gehort der Invalide, weleher 
1832 vom Disseldorfer Kunstverein angekauft wurde. Ein anderes 
Gemialde aus jener Zeit, der verwundete Krieger, ham in den Be- 
sitz der Prinzessin Friedrich von Preussen. Eine spiiter gemalte, 
durch die Lithographie von C. Fischer bekannte Scene aus dem 
Tiroler Kriege erwarb der Banquier Hellborn, und svufort fand jedes 
seiner Bilder sogleich einen Lishhabes: Eine andere Scene aus 
Tirol, wohin der Riinstler 1834 uber Miinchen sich /begab, stellt 
einen vor der Thire des Hauscs sitzenden Greis vor, wie er den [ina- 
ben lesen lehrt, ein liebliches Bild, welches 1855 zur Ausste]lung, 
kam. In diesem Jahre kaufte der Kunstverein zu Frankfurt!a. M., 
wo sich Rustige seit tmehreren Jahren befindet, jenes tretfliche 
Gemilde an, welches unter dem Namen der Verlassenen bekannt 
wurde. Sie steht leichenblass vor Jammer, und gebeugt an der, 
offenen Thire des Hauses, wiihrend draussen im Stucme der’ Pfar. 
rer mit dem Messner voruber geht. Das Bild der jungen Wittwe 
liess der genannte Kunstverein 1850 von C, Miller inv ge. fol. in 
Kupter stechen. Ein andercs Bild, die ungarische Schule, betitelt, 
ist durch eine Lithographie von Hahn bekannt. Dimler lithogra- 
phirte ein unter dem Namen des Riiubers bekanntes Hild, Lafosse 
den Bauer im Maler-Ateclier, ein auch im Kunstblatte erwihntes 
Werk, und A. Fay das liebliche Gemiilde der Braut. . Never als 
diese Bilder ist ein anderes meisterhaftes Gemilde, welehes 1840 
im Kunstblatte gerihmt wurde. Es stelit eine Familie beim 
frugalen Mahle vor, deren friedliche Lage der auf dem drei- 
beinigen Sitze kautschende grissere Bube stort. Es bricht cin 
Stublfuss, der Hnabe sucht sich aber am ‘Tischtuche zu_hal- 
ten, wodurch er die Schissel mit der Milch und den Fisch auf 
den Boden wirlt. Eben so vortrefflich ist sein Bild des ungari- 
schen Schiferfestes von 1841, so wie mehrere andere Bilder, ele 
der neuesten Zeit angchiren, und eben so charakteristisch in der 
Auffassung, als meisterhaft in der Behandlung sind. Rusuge ist 
in der Wahl des Stoffes immer glicklich, so wie er auch in det 
Durchfihrung hohe Meisterschaft bewabrt. Diese spricht sich nicht 
in kihnen, geistreichen Zugen aus, sondern durch liebevolle 
Behandlung und durch Wohlgefillig tur das Auge. 

Im Album deutscher Radirungen, herausgegeben von J. Bud- 
deus in Dusseldorf 1859 ff, steht er in der Reihe derjenigey Kunst 
ler, die Beitrage zu diesem schonen Werke liefern. a 

Ruta, Clemens, Maler von Parma, war Schiiler, von .C,,.Cignani 
und Hofmaler des Infanten Don Carlos in Neapel,, der spiiter Ko- 
nig von Spanien wurde. In den Kirchen zu Mantua und. Parma 
sind Bilder von ihm. Dann haben wir von diesem Ruta auch eine 
Beschreibung der Malwerke seiner Vaterstadt.. Starb um 1767 2¥ 
Parma, im Rute eines tuchtigen Rinstlers, - ‘ 


Rutgaart, Jan, Bildhauer, arbeitete in der ersten Halfte des 19- 
Jahrhunderts in den Niederlanden, ee | 


Rutgers. —+ Ruthart, Carl... ; 4 $7 


Rutgers, Zeichner, gewshnlich der Alte (de' oude) genannt, ist nur 


arch geistreiche Federzcichnungel in Bister, Tusch und Saftfar- 
ben bekannt. Sie enthalten Ansichten von Stadten und von Thei- 
len derselben,.so wie Jandliche Ansichten. Die Zeit seiner Thi- 
tigkeit fallt um 1660 —70, und somit ist er nicht Eine Person mit 
dem Kiunstfreunde Antonius Rutgers. Anthoniesz, der 1778 zu Am- 
sterdam im 83. Jalhire starb, wohl aber kénnte er der Vater dieses 


Jetzteren seyn, weil sich dieser‘Anthoniesz (Anton’s Sohn) nennt. 


Dieser Anton Rutgers ist aber wahrscheinlich jener Rutgers jun:, 
der mit Ten Rate Richardson's Abhandlung uber die Malerei und 
Bildhauerei aus dem Englischen tbersetzt hat: Traité de la pein- 
ture et de la sculpture. Trad. de ]’Anglais par. Rutgers le jeune et 
Ten Kate. Amsterdam 1728. ; 


Rutgers ’ C. M., Malerin von Rozenburg, eine geschickte Kiinst- 


“-ieleh Bilde 


lerin unsers Jahrhunderts. Ihre Miniaturen werden sehr geachtet. 
Im melee 102) gefiel ja Amsterdam eine Copie nach yan Noel vor 


icser Art.’ 


Rathart; Carl, berihmter Thier-urid Jagdenmaler, blihte um1660 — 


_ Baren,-mit grosser Freibeit un 
" ungemeiner Kraft und Warme der Farbe. Auf die Ausfihrung ver- 


80, man weiss aber uber seine Lebensverhiltnisse nichts Geniigendes. 
Auch aber sein Vaterland herrschen abweichende, Angaben, indem 
ihn einige zur deutschen, andere ihn zur niederlandisclhen Schule 
rechnen, und wohl desswegen den Kunstler Careel Kuthardts nen- 
nen. Allein es ist kein Grund vorhanden ihn! der deutschen Schule: 
zu entziehen. In hollandischen Sammlungen findet man nur sehr we- 
nige einzelne Gemilde von ihm, und noch seltener Zeichnungen, 
wahrend in deutschen Sammlungen beide in nicht unbedeutender 
Anzahl vorkommen. Ruthart hielt sich auch einige Zeit in Italien 
auf, wie es scheint.in Venedig, denn hier schloss er mit einem 
Hopfer aus Nurnberg Freundschaft. Dieses erhellet aus einer Thier- 
zeichnung im Besitze des Hrn. J. A. G. Weigel in gia Sie 
ist diesem Hopfer ins Stammbuch gezeichnet und mit dem Namen 
des Kiinstlers versehen, dér hier »Carlo Bo Ruthart 1672« schrieb, 


Ruthart hinterliess einige Gemilde, welche zu den classischen 
Werken ihrer Art gezahlt werden miissen. Es sind dies Landschaf- 
ten mit Thieren und Figuren, pcan Jagden auf Hirsche und 

Leichtigkeit behandelt, und von 


wendete er nicht immer gleichen Fleiss, aber auch in dieser Hinsicht 
sind die Bilder vollkammene Meisterwerke ihrer Art. Bilder erster 


‘ Art sind die Hirschjagd und Birenhetze.im Cabinette des Fursten 


von Kaunitz zu Wien, beide von N. Rhein in Mezzotinto gesto- 


.chen; dic ahnlichen Darstellungen der Gallerie das -kgl, Museums 
zu Berlin, fein and mit meisterlicher Lebendigkeit ausgefuhrt; die 
—Hirschjagd mit den drei reitenden Jagern, ein kleines, mit .dem 
‘Wonogramm versehenes Bild der k. k. Gallerie zu Wien; die Ba- 


renhetze in der Sammlung zu Alton Tower in England; ein ahnli- 
ches, kleines Bild, und eine Hirschjagd. in der Gallerie zu Dres-' 
den, letzteres von Zollaer und Hammitzsch lithographirt; die Ba- 
renjagd .mit, vielen Hlunden in der cite Leuchtenbergischea; 


Gallerie ‘za Munchen; Luchse auf Steinbicke und Gemse jagend, 


durch Schmuzer’s Stich bekannt, und die Lowenhohle, beide in 
der Firstl. Lichtenstein’schen Sammlung zu Wien; die Birenjagd. 
der Gallerie des Louvre, ‘etc. Frither sah man in der Gallerie zu 
Miinchen zwei lebensvrosse Baren- und Hirschhetzeu, die aber in 
der neuen Pinakothek nichtaufgestellt sind, dasie uberhaupt zu den 


‘ 
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Werken gewohnlicher Art gehoren, deren es noch viele andere 
gibt. Sehr schon sind aber die durch P. Peiroleri’s Stich bekann- 
ten, wahrscheinlich in Italien ausgefulirten Bilder, wovon das eine 
ein yon Lowen und Tiegern. angefallenes Plerd, das andere eine 
Gruppe von Danimhirschen am Wasser vorstellt, Prestel stach das 
Bild der Leoparden, welche dem Lowen die Beute streitig machen, 
ehedem in der Brabeckh’scken Sammlung. J. H. Tischbein stach eine 
Zeichnung, welche zwei Tieger -vorstellt, die cin Reh und einen 
Hirschen anfallen, 


Ruthart hat auch in’ Kupfer radirt, und diese Blatter mit ei- 
nem Monnogramme bezeichnet, welches auch auf seinen Gema]den 
vorkommt, Seine ‘Radirungen sind sehr’selten. Brulliot Dict, des 
monogr. I. 1298. ist unsers Wissens der einzige, welcher drei sol- 
cher Blatter beschreibt, die er in Holland fand. Er arene sie ge~« 
horen zu einer’Folge von 4 oder’ 6 Blittern, Sie sind’ g Z. 4 — 6 
L. hoch und 6 Z. 7 — 11 L. breit. - 


1) Ein von zwei Tigern angefallener. Hirsch. In der Mitte. un- 
ten das Zeichen. - 


2) Ein Hirsch von zwei Wolfen angefallen. In der Mitte oné! 
ten das. Zeichen, , ) 


3) Zwei Hirsch von Leoparden angegriffen. Links unten das 
Zeichen. * PS tee a mt 


Ruthart oder Rutharts, Andreas , Historienmaler, arbeitete um 
1680 in Rom, wie Titi angibt. Dieser Schriftsteller nennt ihn ei- 
neo Flamander, und dieses ist vielleicht auch die Ursache, dass 


man den Cart Ruthart als Niederlander bezeichnet. Andréas trat 
spater in den Colestiner Orden. 


Eines der Werke dieses Kiinstlers ist im Stiche hekannt, nam- 
lich die Salbung David’s durch Samuel, welche in. die Sammlung- 
Mantrotti zu Venedig kam, Dieses Bild hat P. Monaco gestochen. 
Im ersten. Drucke steht: Davide unto Re. dal Profeta Samuele etc. 
im zweiten auch noch die Adresse: Appo Innocennte Alessandro et 
Piettro Scattaglia in Venezia. Auf seinen Werken ‘sollen die Buch- 


staben A. R. stehen, 


Ruthart, Jean, wird im Cabinet Paignon Dijonval, redig. par Be- 
nard, ein Thiermaler genannt, det um 1750 gelebt hat. P. Peiro- 
Jeri soll nach ihm die tm Artikel des Malers Carl Ruthart genann- 
ten Bilder gestochen haben; allein dieser Jean Ruthart ist wahr< 
scheinlich Eine Person mit dem genannten Kunstler. S 

Ratilio Gaxr, Bildhauer aus Florenz, kam nach Madrid, und trat 
da 1630 in Dienste Philipps IV. Er bossirte Bildnisse und Thiere 
in Wachs, V. €ardticho und F. Pacheco rihmen besonders ein 
Fferd in diesem Stoffe. | 


Ruts oder Rutus, Jaspar, s. Rutz. 


Rutte, E. A., Maler, stand um 1826 zu Berlin unter Leitung von 
Prof. Réthig. Er malt Blumen und Friichte, 


Rutten, P. J., nennt Fissly einen Kupferstecher, und legt ihm 
folgendes Blatt bei: . 
Das liegende Jesuskind, welches einen Vogel an dem Faden 
halt, nach G. Reni, gr qu. 4 


Rutten.’ Rutxifiel, Heinrich Joseph. ‘ 89 


Rutten » Maler in Dortrecht, ein jetzt lebender Kiinstlér, der in ar- 
chitektonischen, Ansichten sich auszeichnet. Im Kunstblatte von 
1838 werden von ihm Ausichten von Stidten und ihren Strassen 
etc. genannt. Wir mochten glauben, dass Ruyten darunter zu vere © 
stehen sei, der im gleichen Genre arbeitet. . 


Rutxhiel, Heinrich Jose h, Bildhauer, wurde 1780 zu Lierneux 
in der Provinz Liuttich geboren und an der Centralschule zu Liit- 
tich in den Anfangsgrunden der Kunst unterrichtet. Nach Empfang 
des ersten Srilies beaeh er sich nach Paris, um unter Houston's 
Leitang seiner weiteren Ausbildung obzuliegen, und dieser Unter- 
richt forderte ihn so sehr, dass er schon 1804 beim Concurse des 
Institutes dep zweiten grossen Preis gewann, und zwar mit seinent’ 
Bilde des Meleager, in dem Momente dargestellt, wie er im Miss-— 
muthe beschliesst, sich in seinen Pallast zuruickzuziehen. Im ‘fol- 
genden Jahre wurde ihm der von Caylus gestiftete Preis fir den 
ausdrucksyollsten Jebensgrossen Kopf zu Theil, der diesmal jener~ 
‘der tiefsten Verehrung seyn sollte. ‘Im Jahre 1808 nahni ihn 
David in seine Schule auf, wo Rutxhiel in; der Zeichnung grosse 
Fortschritt¢ machte und selbst im Malen sich Versuchte. In diesem 
Jahre concurrirte er auch um dén grossen Preis dex Sculptur, ‘mit 
einem Basrelief, in welchem Didalus und Icarus vorgestellt wer- 
den musste, abgebildet' in’ Landon’s Annales pio1s0.. Sehon im 
vorhergehenden Jahre war. es .schwankend,. ob . er. oder: Calloigne 
den grossen Preis verdiene, und. da letzterer, vorgezogen wurde, 
erhielt er vom Verwaltungsausschusse den Auftrag, die Statuen der 
Genien dér Kiinste’ und Wissenschatten und des Krieges zu ver- 
fertigen, welche im Vestibulum des Pallastes der Ehrenlegion auf- 
gestellt wurden. de e 
_ Der erste, Preis setzte ihn jn den Stand, in Rom seine Studi 
fortzusetzen, Das érste Werk, welches er 1809 in Rom als’ kaiserhi- 
‘cher Pensronar ausfithrte, ist ‘eine Statue der Leda mit dem Schwane, 
welche ‘nicht ‘nur ‘allein im Paris den vollsten Beifall fand, son- 
dern auch ip eiriem deutschen Journale (Morgenblatt 1809. Beilage 
8. 9) als eines'der ausgezeichnetsten Bildwerke damaliger Zeit ‘er- 
klart wurde. In Rom fiihrte Rutxhiel auch ‘die schone Marmor- 
gruppé von Psyche und Zephir aus, die spiter an der Stiege ‘des 
kel. Pallastes itt St. Cloud aufgestellt wurde, MM. de Bast, der 
Herausgeber des Salon de'Gand, sagt, dieses Werk wurde seinem 
Urheber allein einen Platz unter den’ ersten Bildhauern seiner Zeit 
einraumen. Efn’ drittes Bildwerk, welches er in Rom ausfiilirte, 
ist die Statue des Faun, welche 1820 im Museum zu Dijon aufge- 
steHt-wurdé. . Von spiaiterem Datum ist séine ‘Statue der Pandora. 
Nach seiner Ruickkehr aus Italien fuhrte é¢r in Paris mehrere Sta- 
‘tuen fur das Palais der Inovalidén aus, dies im Auftrage der kaiser- 
lichen Familie, die ,auch auf andére Weise den [iinstler .beschif- 
tigte, Danni fertigte er die Busten Napeoleon’s, der Kaiserin Louise 
und des Konigs: von Rom, welche Napoleon so wohl gefielen, dass 
er sie vor allen anderen mit sich nach St. Helena nahm. Vor sei- 
wem Tode liess.er sie-.vor sein Bett stellen, um seine Theueren im 
Bilde um sich zu haben. Im Jabre 1821 erhielt er von. der Herzo- 
gin von Berry den Auftrag, fur die Capelle in Rosny die Statue 

es heil. Carolus in Marmor, auszufihren. Eine aweite Statue sist 
jene Suffrens, jetzt im historischen Museum zu Versailles, und 
fur Gavard’s Galeries hist, de. Versailles von! Bernardi gestachen. 
Im Jahre 1922 fiibrte. er das. Mausoleum. des Bischols Bassuet im 
IVleaux aus, und zwei Jahre spater das Standbild des Llerauge vom 
Bordeaux. Ein Werk von 1827 hat dice Apotheuse der Mime. Ele 
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sabeth zum Gegenstande. An diese. Arbeiten reihen sich. noch meh; 
rere Busten, die von eben so grosser Aehnlichkeit als von ‘meister- 
* hafter Behandlung sind. Dazu eal jene Ludwig’s XVI, und 
der Konig in Antoinette, Ludwig’s XVIII. und der Mademoiselle, des 
Raisers Alexander von Russland, des Herzogs von Angouléme, des 
Herzogs und der Herzogin von Berry, des Herzogs von Bordeaux, 
des. Herzogs von Richelieu, fir Ordessa bestimmt, des Herzogs von 
~~ Feltre, des Bischofs Bossuet, des Dichters Delille, des. Malers B. 
West u. a. Die Biuste Ludwig’s XVIII. ist im Institute der schi- 
=" nen Kiinste zu Gent, da Rutxhiel selbe 1815 bei seiner Aufnahme 
‘ als Mitglied tiberreichte, sein ene ist aber i in ‘Paris zu 
"suchen, wo er 1837 starb. sa 
Ros, Georg; erscheint, 1380 als ofategriflehce Minameister: zu 
 Lauf im alten Gebiete von a rneeeg: Er wird in ee Munst- 
- belustigungen genannt Iv. | 


Rutz, Caspar , Kunstverleger, und vielleicht ian Kupferiiecher 
von Mecheln , war in der. zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts 
’ thatig. In seinem Verlage, erschien:. Diversarum gentitie, armata- 
ra — — per Abrah.. Bruyoum Antwerpiaoum, Coloniae 1577, mit 
“32, BL 4. rp pastel Losi s [in | ree, ste 0 ‘ 
_, » ‘Dano tragen folgende Blatter. deinen: Namen:. oo 


4) Die Ruhe auf der Flucht in*Aegypten, von J. Goltzias wach 
F.’ Baroccio copirt, und ‘Kezeichnet: Caspar ‘Rutz excud. ' 


; 2) Das Abendmahl des Herrn. Livius | forlivetanus In. .Cosp. 
" Rutz exc, 1582. | ce ee 


1 
: Dieses ist Copie nach Cort. — 
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Rivviale, Fraficesco ? ein ‘ppauischie. ‘Malers. dee in Sets seinen 
Ruf grindete, und im Vaterlande ganz unbekannt blicb. Er war 
“Polidoro’s Schiiler, und lange diesem. Meister verbunden, so dass 
wer selbst den ‘Beinamen il Polidorino erhiclt. . _ Sie, arbeiteten 

eis “In Rom, beide ftir die Familie Orsini, und nach der Abreise -des 
Meisters fiihrte er fiir Monte Oliveto und fir andere Kirchen Ge- 
‘milde aus, die aber grosstentheils zu Grunde gegangen sind. Spi- 

“ter scheint er sich in Neapel niedergelassen zu habeny. »wo 

a seine Bilder ebenfalls selten sind. In der Camera della Sommaria 

und in der Capella della Gran Corte Criminale sind zwei Bilder 

: von seiner Hand. Sie beurkunden, den Nachahmer Polidoro’s, sind 

- gut gemalt und schién colorirt, aber, immer nur .Werke, zweiten 
«Age ‘Seine letzten Arbeiten datiren von 1550, wo der, Kimst- 
_.Jer gegen, 50. Jahre zablte, 


-\ . Lanzi unterscheidet davon einen zweiten Spanier, Nawins Ru- 
viale, welchen er zum Schuler Salviati’s und: zum Gehiilfen Vasa- 
-igusi rm: der Canzelei macht. Diese Canzelei wurde: 1544. audge- 
«schmuckt, zu einer Zeit, wo der obige:Kinstler schon lange ‘Mei- 
-.96tep «wan, wahrend tach Lanai’s Angabe dieser. sein Reviale unter 
‘| Vasarb erst eme: tuchtige Handfertigheit SrmSEe. cian Bewelte sttir 
zwei —- sind fadessen none paar x | inf 


ee 


* 
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Ruviale 3 an Jiingere, $.- den vorigen. Artikel. 3 
Ruvita, Don Ippolito, nennt Fussly nach i Lettre sulle pittura 
"einen spanischen Maler aus der Schule ‘Rafael’s. Dies ‘ist Rovira 
y Brocandel. » | ve y Bee 
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Ruxthiel, +~ Ruysch oder Reusch,. Rachel. : 91 
Ruxthiel, $. Rutszhiel..) ° «© ‘ae C igs: ig <s 7 ? 


Ruys ; S., Maler, ein nach seinen Lebensverhaltnissen unbekannter. 
Riiostler. Scine Thatigkeit fallt in dite. zweite Halfte des #7. Jahr 
hunderts. Dieses erhellet: sicher aus einem nach seinein Genilde 
von A. Blooteling.in schwarzer Manier geétochenen Bildnisse des 
Johann Camprich de Cronefelt — Consiliarius et Plenipotentiarius 
apud P. P. Foedevati Belgti Ordines, liniestiick mit landschaftli- 
cher Umgebung, P.. Rays) Pictt.. A. Blooteling Scalpr. dedicaverunt 
. Ao 168%. In. Blootelings Verlag erschien auch ein anders Mezzo- 
tintoblatt, welches einen singenden Mann vorstellt, der das Glas 
in der Hand halt, bezeichnet S. Ruys in. Dieses, Blatt wird der. 
Sara Ruysch beigelegt.' Sieche Sara Ruysch. ein jet 
Ruysbraeck, .s. Rysbraeck. © 
Ruysch oder Reusch, Rachel, periihmte, Blumenmalerin, die. 
Tochter des: betiihmten Anatomen dieses Namens, wurde 1664'zu 
Amsterdam geboren, und von W. van Aelst unterrichtet. Sie hatte 
- gin’ausserordentliches Talent: zur Blumen- und. Friichtenmalerei, 
7 welchem sie! neben: D.. de Heem,iJ- van Haysum, und’ A. Mig- 
non zy ‘den: grosstern' Kiinstlern ihres.Faches crhob. ’ Sie hinterlies 
Werke, welche: jetzt: in den. ersten Gallerien: bewundert werden. 
Ihre''Blumen bluhen’ in den glanzendsten, . saftigsten Farben,:und 
‘bilden in ihrer buaten Vereinigang das wohlgefalligste Ganze.. Die 
Freiheit und -Eleganz der:Ausfiihrumg ist in diesen Bildern picht 
-selten ‘auf das Hochsté gesteigert. Am.meisten besass der Chur- 
first von der Pfalz ; der die Kkiinstlerin 4708: an'seimen: Hof nach 
Diisseldorf berief j wo, sie .bié an déssem: Tod fur. ihn allein atbei- 
« -tete. Aus dieser Zeit:stainmem die Gemialde in. det kg]. Pinakothek 
._ “ga Mancheén,. darunter’:dredi reiche Blummenstrausse in Gefassen 
auf marmornen: Tischen und -verschiedene Frichte am Baumstamme 
bei einem: Vogelneste. Der: Churiurst:machte mit solehen Gemalden 
_Geschenke an auswirtige Hofe.. di der Gallerie des Museums za: Ber- 
lin ist-eben‘alls éin solches. Meisterwerk ; ein reiches: Bouquet der 
verschiedenartigsten Blumen, 1705:gemalt. In der:Gallerie des ’Bel- 
vedere zu Wien ‘ist. ein prachtiger ‘grosser: Blamenstrauss mit In- 
sektcrm im ‘Glase ‘auf dem: Tische, auf welchem eine:'Traube-!und 
‘drei. gtosse Pfirsiche liegen.: Dieses Bild ist mit dem Namen!und 
der Jahrzahl: 1706 bezeichnet. In der Gallerie'zu Dresden sind«éhen- 
falls drei herrliche. Bilder -von  dieset Kunstlerin ,. und :! besorders 
: gerthmt wurden auch diejenigen;, welche. ia der Gallerie zw: Sider 
sith befanden.: Die Gallerie. in Salazdihlum rihmte’ sich einst deren 
sechs. Im Auslandetcheinen sie selir selten.zu seyn:. Dr, Waagen nennt 
- nur eines in der Sammlong zu Alton Tower in Evgland. Inder Samm- 
- Jung’ des: Louvre findet sich keines. In: Holland :sind'.aberi:einige 
Bilder vob Majutvroaw .Rachel, dennenacty dem Tode des Chutfur- 
sten Johann: vob ‘der; Plalz kebrte sie’: wieder in:ihr Vaterland zu- 
« puck, ond malte da bis in. thr hoéchstes- Aer, . Sie war schon‘uber 
“echtzie Jahre alt; als osieo ini den: Weise ‘des “Ju: van: Haysum ein 
Blunienstéck malte, und’ zwar! atf héllerem Grunde, ‘als: sie ‘gelbst 

* <ga malen. gewohnt war, Dieses Bild gelang ihr:noch vollkommen, 

.' so:dass man-eseneben einem :iHuysam ¢éhen hann. ~ Bsiist in der 
~reichen Sammlung der Erbea van Winters zu Amsterdam. | Afidere 
bilder warden sugar von den Dichtern besungen, Van Gool, Nicu- 
we. Schouwb.' ]..217 nennt:einige sulche Gedichte,und bei van der 
Pot steht.S, 145 ein anderes. . Auf Gemialden scheint sie auch nach 
ihrer ‘165: erfolgten Verhéirathung mit dem Maler Jurian’ Poot den 


’ 


Ruysch, Sara. — Ruysdael oder Ruisdael, J. 


Familiennamen Ruysch beibehalten zu haben. Sie starb zu Amster- 
dam 1750 im 86. Jahre. . 


Ruysch, Sara, nennt Méhsen (Bildnisse von Aerzten 129 und 228) 
eine Malerin, die andere nach Fissly als Schwester der Rachel 
bezeichnet haben. Wir fanden diese Angabe nicht bestatitget, sicher 
ist aber ein (Maler oder Malerin?) S. Ruys, dessen wir oben er- 

_wihnt haben, Mihsen schreibt seiner S. Ruysch das Bildniss des 
Arztes Corn, Stalpart van der Wiel zu, welches A. de Blois 1682 
und 1686 gestochen hat. Diese Zeit trifft. mit unserm S. fiuys. zu- 
sammen, ; 

Ruysch, Heinrich, nennt Fiissly nach Basan: einen Kiinsiler, der 

die Blatter zu einem Theatrnm universale omnium animalium gee 

geben hat. In der zweiten Auflage von Basan’s Wesk kommt er 
nicht vor. 


Ruysdacl oder Ruisdael, Jakob, Landschaftsmaler, der vor- 
zuglichste unter den Meistern der hollandischen Landschaftsmale- 
rei, wurde um 1655 oder 1643 zu Haerlem geboren, und von. sei- 
nem Vater, einem Ebenisten, zum gelehrten: Stande: bestimmt. Er 
studirte Medicin und Chirurgie, und Houbracken beliauptet sogar, 
dass Ruysdael bereits gliichliche Curen gemacht habe, alser die Malerei 
mit der arztlichen Praxis vertauschte. Er hatte indessen schon in fru- 
her Jugend sich ihm Zeichnen geubt, und als linabe von zwolf 
Jahren Bilder gemalt, die. selbst von Kennern bewundert wur- 
den. Die Veranlassung’, dass sich der junge Chirurg zuletzt 
ausechliesslich, der Landschaftsmalerei widmete, scheint Berg- 
hem: gegeben zu haben, dessen Werke, meben jenen Hobbema’s, 
auf: Ruysdael einen solchen Eindruck machten,,.dass er diesen 
Meister aufsuchte, und sich mit: ihm zw gleichen Studien verband, 
Diese pflegten sie anfangs in der'Umgegend von Amsterdam, spater 
aber liess sich Ruysdael in Harlem nteder, wo er jetzt die mannig- 
faltigsten Erscheinungen der landschaftlichen Natur in den Kreis 
seiner Darstellung zog, und neben Everdingen besonders die grassar- 
tigen Formen des Nordens autschloss, was die fruheren Landschaf- 
ter nie versucht hatten.. Doch auch die ihm nahe liegende unin- 
teréssante Flache der Heimath, der einsame ruhige Wald, und der 
‘triibe,. beschattete Canal, erlangte unter seinen Hinden Bedeutung, 
da die Uebermacht seines Geistes selbst dem an und fur sich Un- 
bedeutenden den Stempel der Grossheit aufdruchte. Ueber dieser 
‘ kieinen Welt erscheinen hewolkte Lufte, wenn nicht gewitter- 
schwangere Wolken den Himmel ganz verhillen. Manchmal drin- 
gen bei voriberzichendem Regenschauer Sonnenblicke durch die 
Wolkenschatten, oder es treibt: der Mond auf den Wellen des uber 
‘Felsblocke sprudelnden Baches und in der Klarheit eines unbeweg- 
ten Wasserspiegels sein unstittes Spiel. Doch Jiebte Ruysdael auch 
pat inoay Sonnenbeleuchtung, und wie spirliche Strahlen der sin- 
enden Sonne den Abend verklaren, Die Bilder einer gemuthli-~ 
. chen Ruhe der Natur machen: indessen den geringeren. Theil: seiner 
- Werke aus, Er suchte das.Dunke] dicht verwachsener Walder, mach- 
tige Baume und Felsen auf, ‘wo rauschende Wasserfille absturzen, 
und die Schauer der, Wildniss ‘ergreift. Die einsame Natur stort 
auch meistens, kein menschlicher Fritt, die Ufer seiner truben: und 
beschatteten Canale, in welche kein:Sonnenstrahl dringt, sind nicht 
einladend, nur wenige Schafe verirrem. sich in ‘diese Oeden, fern 
. von dea friedlichen Wohatagas eines Dorfes, deren sith in sei- 
nen'Gemilden nur seltcn finden.) Da wo menschliche Werke sich 
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zeigen, sind sie dem Zahne der Zeit Preis gegeben, und selbst in 
seinen heiteren Landschaften erinnert eine Ruine oder ein morscher 
Baumstamm an die. Verginglichkeit des Irdischen. In den Bildern 
dieses grossen Meisters herrscht eine poetische Stimmung und ein 
tiefes Naturgefuhl, welches in dem Beschauer meist duster und 
melanchotisch, aber immer sehr wohlthatig anklingt. Zu seinen 
Hauptwerken gehoren die Bilder mit umwolkten Luiften, worin 
Ruysdael vor allen bewunderungswirdig erscheint. Dann kommen 
jene mit ruhigem und bewegtem Wasser und die Landschaften mit 
Raumen im gesattigten und saftigen Grun, deren’ huhle Harmonie 
den Beschauer zur triumerische Wehe einladet. In seiner fruheren 
Zeit herrscht in den Biumen ein dunklerTon vor und die Ausfth- 
rung ist fleissig, in einigen Theilen manchmal sogar trocken. Der 
dunkle Ton entstand in einigen Bildern auch durch Nachdunkeln. In 
den Werken sciner besten Zeit ist dic Behandlung breit, aber doch 
meistens sorgfaltig, Im Tone herrscht ungewohnliche Kraft und 
Warme, und wenn dieser nicht durchaus klar erscheint, und ins 
Braunliche geht, so gebort es nur zu den seltenen Ausnahmen,. 
Eine ganz Heise: ins Detail gehende Ausfuhrung darf man aber 
weder in Ruysdael’s friiheren, und noch weniger in dessen spateren 
Werken suchen. Einzeln betrachtet erscheintdie Behandlung oft roh, 
hingeworlene Pinselstriche sollen bald Erd- bald Gras- bald Land- 
massen bezeichnen, die Wolken z. B. auf seinem beruhmten Rirch- 
hofe in Dresden sind mit wilden Zigen und unverhaltnissmiassiger 
Dunkelheit hingeworfen und als Regenbogen muss man cin Paar 
gewaltige Bogenstriche gelten lassen; aber durch alles dieses, sagt 
Carus (Briefe uber Landschaftsmalerei S. 101), leuchte eine Fille 
von Naturwahrheit und Geist, der Becher schiume uber, und es 
konne da im Allgemeinen nicht so genau genommen werden; kurz 
man fuhle im cchter Sprache der Natur das innerste Empfinden ei- 
ner schidnen und tuchtigen menschlichen Individaalitat. — Was 
sich in einzelnen Bildern Herrliches offenbaret, ersehen wir unten 
aus den Bemerkungen, welche Dr. Waagen (fiunstwerke etc. 1 —- 3 
B.) bei Aufzahlung der Werke gibt, welche sich von diesem Meister 
in England und Frankreich finden. Ueber die Runstwerke in Deutsch- 
land erschien 1845 der erste Theil, der uns allein zur Benitzung 
vorlag. Die Quellen in G. Rathgebers Annalen der niederlandi- 
schen Kunst sind uns gemeinschafttlich. 


Die Anzahl der Werke dieses Hunstlers ist fiir dessen verhaltniss- 
massig kurze Lebenszeit, daer schon 1681 in Harlem starb, sehr be- 
deutend. Sie sind meistens in stindigen Gallerien vereiniget, aber 
auch in Privatsammlungen findet man hier und da noch ein :treffli- 
ches Bild von Ruysdael. Auch an Copien beruhmter Bilder fehit es 
nicht, die theilweise selbst von beruhmten Kunstlern herrihren, 

ewohnlich aus ciner Zeit, in welcher sie die dilteren Meister zu 
ihrem Studium copirten. MHiaufig ist dieses mit den Dresdner 
Bildern der Fall. 


In England sind viele Gemalde von Ruysdael, und darunter 
Meisterwerke ersten Ranges, von Waagen gewirdiget. In der 
Britsch Institution sah Waagen das Bild aus der Sammlung des H. 
Wells, welches wie wenige die eigenthumliche Gefthlsweise dieses 
Meisters su ganz ausdrucken. Ein stilles, dunkles Wasser, auf dessen 
Oberflache der Lotus in teuchter, kihler Frische gedeiht, wird von 
den machtigen Baumen eines Waldes beschattet. Auf der rechten 
Seite des Bildes sieht man in der Ferne einige Anhdhen. Das Ta- 
ee des nur leicht bewolkten Himmels vermag nicht in das 

ieiwliche Dunkel des Wassers mit seinen Biumen einzudringen. 
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Das Gefuhl der Einsamkeit und ‘des stillen Friedens, welches bis- 
weilen aus der Natur das menschliche Gemith so erquickend an- 
spricht, hat hier der Hiinstler in einem seltenen Grade festzuhal- 
ten und wiederzugeben gewusst. —In der Sammlung von Robert 
Peel zu London ist ein michtiger Wasserfall von einer Wahr- 
heit, dass man sich wundert, das Rauschen nicht zu vernehmen, 
von einer Kraft und Frische des Tons und’ ¢iner Sorgfalt in der 
Ausfulirung, wie es bei solchen Gegenstanden dieses Meisters sel 
ten vorkommt. Sein Vorbild fur dergleichen war offenbar Ever- 
dingen, welcher bei einem Aufenthalte in Norwegen an der Quelle 
der Natur geschopft hatte. Dieses 2 F. 8 Z. hohe und 3 F. 4 Z, 
breite Bild kam aus der beriihmten Brentano’sehen Sammlung in 
jene des Lord Charles ‘Townshend, aus welcher es Peel, kurz vor 
1836 kaufte. KR. Peel besitzt auch eine Winterlandschaft mit der 
Ansicht eine Canals, lings welchem eine Strasse hingeht, wovon 
Woaagen sagt, dass er das winterliche Gefiih! nie wahrer ausgesprochen 
ee habe. Dabei sind Zeichnung, Beleuchtung und Abténung 
Ochst meiserlich, die Touche von wunderbarer Leichtigkeit und 
_ Freiheit. Dieses Bild ist kleiner als das Obige.—In der Bridgewa- 


ter-Gallerie, welche Lord F. Egerton besitzt, befinden sich einige | 


Bilder, die Kuysdael’s grosses Talent von verschiedenen Seiten zei- 
hes Das eine, wie auf die mit Biumen bedeckte Ebene bei Har- 
em zwischen den Wolkenschatten cin Lichtstrahl fallt, ist von 
tiefem melancholischen Naturgefihl und sehr zarter Ausfihrung. 
Ein anderes Gemalde beweiset den Einfluss, den Hobbema  biswei- 
Jen auf Ruysdael geiibt hat. Es stellt ein Gehdlz vor, durch wel- 
ches ein Weg zuin Dorfe fihrt, dessen Kirche man sieht. Die 
reiche Staffage von Reitern, cinem Harren und anderen Figuren, 
ist von Ph. Wouverman. Dasselbe gilt fiir die Composition von 
einer Schleuse mit einer Bricke, einer Vindmihie und anderen 
Gebiuden, ein Bild, welches durch die brillante Sonnenbeleuch- 
tung, durch den klaren Wasserspiegel, die kriftige Firbung von 
besonderem Reiz ist. Ein viertes Bild zeigt neben cinem waldbe- 
wachsenen Hugel cinen Strom, in welchem zwei Fischer ihre Netze 
zichen. Das Gefulil der Waldes- und Wasserfrische zieht in diesem 
Bilde von dunklem Ton besonders an. Das funfte Gemalde dieser 
Sammlung war truher eine Zierde der Sammlung Lapéricre. In ei- 
nem dicken Walde ratischt ein reissender Strom daher. Einige 
‘Kohler und Holzhauer erhdhen noch das Gefuhl der Wildheit und 
Einsamkeit, welches in diesem Bilde von dusterem Ton waltet. Es 
ist eines der gréssten, aber nur 2 F. hoch, und 2 F. 4 Z. breit. — 
In der Sammlung des Sir Abraham Hume ist eine flache Ge- 
gend mit Kornteldern von A. van de Velde trefflich mit einer 
Heerde von Kialbern, Schafen und Kuhen statirt, durch die Fri- 
sche des Tons, die fleissige wahre Ausfuhrung von grossem Natur- 
reiz — Lord Ashburton besitzt fuuf Bilder dieses Meisters, 
und eines ist dadurch merkwurdig, dass darin die Gebdude eines 
Dorfes eine Hauptrolle spielen, wie so oft bei Hubbema. An die- 
ses reihen sich vier kleine Bilder, die aber nicht erster Art sind. — 
H. T. Hope in London besitzt ein in Composition und Ausfihrung 
ausgezeichnetes, aber in der Farbung theilweise etwas braunes Bild, wel- 
ches zu den grésseren des Meisters gehdrt 1H. 3 Z., Br. 4 Z. 8 L.). 
Zwischen zwei mit Laubholz bewachsenen Hugeln rauscht ein Was- 
ser herab, uber welchen vorn eine Bruche a Die Frau auf dem 
Schimmel, der Hirt und das Viech auf der Brucke ist von A. v. d. 
Velde gemalt. In der Mitte des Bildes ist ein alter vertrockneter 
Baumstamm, — In der Sammlung von Dulwich-College ist ein 
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Wasserfall, der in ‘verschiedenen Absitzen schiumend bis zu den 
Felsen im Vorgrunde herabsturzt. In dieser ubrigens schon’ com- 
ponirten Naturscene waltet der braune Ton zu sehr vor, auch ist 
die Behandlungfast zu hreit. wie Waagen bemerkt. Das Bild ist uber- 
hoht (3 Z. 6 F.) — Lord Dudley besitzt das Bild einer weiten 
Plane, welche ganz den grossen Reiz hat, welchen dieser Hiinstler 
durch Feinheit der Zeichnung, Zartheat der Abtonung und einfal- 
lende Lichter solchen Gegenstinden abzugewinnen weiss. Es ist 
dabei besonders fleissig ausgefuhrt, mit dem Namen und der Jahr- 
zahl 1660 versehen. — Die i. Bevan und Sanderson besassen 
4836 ebenfalls das Bild einer grossen reichen Pline, in der Ort- 
schaften, YWaldstucke, Wiesen und HKornfelder abwechseln, Im 
stillen Wasser des Vorgrundes spiegeln sich Ruinen einer Burg, 
und aus dem wolkenbedeckten Gewitterhimmel, einem der schon- 
sten, welche Ruysdael je gemalt hat, fallt ein heller Sonnenblick 
auf den Mittelgrund, Ein tefes ernst-melancholisches Naturge- 
fuhl spricht ergreifend aus diesem Bilde, welches ungefahr von der 
Grosse der beruhmten Hirschjagd in Dresden, und nach Waagen 
das Hauptbild dieser Art ist. Die Staffagemalte A.van de Velde. Ein 
zweites Bild des Banquier Bevan zeigt einen Wassertfall, der:in ei: 
ner wilden Gegend zwischen Felsen herabstirzt. Dieses Bild ist 
durch Grosse, Composition und fleissige Ausfuhrung gleich ausge- 
zeichnet. — Hr. Huysch in London hesass zur Zeit, als Waa- 
gen in England war, ein sehr poctisches, fleissiges Bild in dem in 
seinen Gemialden seltenen Charakter seiner Radirungen Nro. 2 und 3. 
Es ist eine waldichte und wasserreiche Gegend mit dunkel bedeck- 
tem Himmel, von den Strahlen der Abendsonne sparlich beschie- 
nen. Ein Wald am Wasser mit kleinem Fall, mit Staffage von v, 
d. Velde, ist durch die grosse Frische, die zarte Beendigung sehr 
ansprechend. — In der dem Marquis Landsdowne zu Bo- 
wood gehorigen Sammlung ist der beruhmte Seesturm aus der 
Sammlung Bramcamp, welcher mit dem Seestiicke im Louvre und 
im Museum zu Berlin dos Vorziglichste seyn soll, was Ruysdael 
in dieser Gattung hervorgebracht hat. Der Lord kaufte das Bild 
um 535 Pf. St. Auch zwei Landschaften besitzt er, — Im Hause 
des H. Bechfordin Bath ist eine sehr fleissig ausgefuhrte, wilde, 
stark mit Biumen bewachsene Gegend, in welcher der: Waldbach 
einen Fall bildet. — In der Sammiung in Burleighouse ist ein 
Wasserfall von kraftiger Austihrung. — In der dem Marquis 
Bute gehérigen Gallerie zu Lutonhouse sind drei ausgézeich- 
nete Bilder von Ruysdael, darunter das Innere der neuen Kirche 
zu Amserdam, mit Figuren von Ph. Wouverman, Dieses 1 F. 10 Z. 
hohe, und 2 F. 4 Z. breite, aus der Sammlung Braamcamp stam- 
mende Bild ist einzig in seiner Art, aber nicht eine blusse Curio- 
sitat, sondern ein wahres Meisterstuck von freier Linien- und 
Lulftperspektive, und in dem kuhlen, sehr harmonisch durchge- 
fuhrten Ton, welcher dem Ruysdael eigen, von wunderbarem Reiz. 
Wie dieser grosse Meister in seinen wenigen Seestiicken mit den 
besten Bildern der gréssten Seemaler wetteifert, so that er es hier 
den besten Architekturmalern gleich, Eines der beiden anderen 
Gemilde enthalt eine wilde Gegend mit hohen Fichten und einen 
von einer Bergruine gekronten Berg, so wie einen zwischen Kilip- 

en herabbrausenden Wasserfall. Dieses breit und meisterlich be- 
fandelte Bild ist von erstaunlicher Kraft und Wirkung und ein 
Hauptwerk von dieser Art, worin dem Ruysdael offenbar Everdin- 

en zum Vorbilde gedient hat. H. 4 F., Br. 5 F, 10 Z. Das dritte 
Gemilde, durch die grosse Wahrheit besonders anziehend, zeigt 
eine flache Gegend, worin im Vorgrundé ein rasch fliessendes Was- 
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_ ger ist. Unter einem der Baume sind zwei Hirteri mit Schafen, und 


,in der Ferne, von cinem Sonnenblick beschienen, eine Dofhirche 
und einige Hauser, 


In der Gallerie des Louvre zu Paris sind 6 Bilder von 
Ruysdael, worunter drei zu den Hauptwerken des Meisters geho- 
ren. Das eine stelJt einen herrlichen Wald yon Buchen, Eichen 
und Ulmen vor, durch welchen eine, vom Wasser uberfluthete 
Strasse fuhrt. In der Mitte ist eine Durchsicht auf ferne Antrohen. 
Das Vieh ist von Berghem gemalt. Dieses Bild ist aus der schon- 
sten Zeit des Meisters, von der seltensten Firaft und einer unge- 
wohnliches VWirme des Tons, die Behandlung breit, aber doch 
sorgfiltig, die Baume, besonders einige Buchen, von grosster VVahr- 
heit. Der zu gliihende Ton der Stafflage stért in etwas die Harmo- 
nie, wie Waagen bemerkt. Eben so grossartig, poetisch in der Auf- 
fassung, als meisterhaft in der silbernen, grau-grinen Haltang ist 
das Gemilde mit der weiten Aussicht auf eine kahle, von Anhohen 
unterbrochene, von einem Flusse durchstrémte Gegend, worin ein 
Thurm und eine Windmihle den Blich auf sich ziehen, und durch 
die abzichenden Regenwolken ein Sonnenstrahl einfallt. Das dritte 
Bild, ein Seesturm, wo ein durch die schweren, grauen Wolken 
brechender Sonnenstrah! die withende Brandung der Wellen, und 
auch andere Stellen im Mittel- und Hintergrunde heleuchtet, ist 
von wunderbarer Poesie, der tberraschendsten Wirkung und der 
seltensten Meisterschalt der Behandlung. Besonders ist der Gegen- 
satz des etwas wirmer gehaltenen Wassers mit der grauen Lult 
vortrefflich. Dieses Bild ist wegen der Seltenheit nur noch um so 
hoher zu schitzen, aber durch schlechte Retouche entstellt. Ein 
viertes Gemialde stammt aus der friheren Zeit des Meisters, wofur 
der dunkle Ton der Baume und die sehr fleissige, in einigen Thei- 
len trockene Ausfihrung sprechen. Man sicht eine von Geholz 
umgebene Landstrasse, auf welche ein durch die Wolken brechen- 
der Sonnenstrahl fallt. Dem Wanderer folgen drei Hunde, und im 
Hintergrunde sieht man ein Dorf. Zwei kleine, diesem in Art und 
Zeit verwandte Bilder haben durch Nachdunkeln und Uebermalen 
sehr gelitten. 


In der Gallerie zu Florenz sind Landschaften, die zu 
den seltenern des Meisters gehoren, weil sie im lichtem Tone ge- 
halten sind, mit kunstvoller Beleuchtung. Darunter ist ein Bild, 
_welches sich durch eine majestatische uber die anderen Baume en- 
porragende Eiche auszeichnet. 


In der Gallerie des Museums im Haag ist eines der 
seltenen Bilder mit glinzender Tagesbeleuchtung. Es stellt die 
Fliche bei Harlem dar, deren Kornfelder und Whesen die helle 
Mittagssonne bescheint. 


In der Sammlung des M. Schamp d’Aveschoot war bis 1840 
das prichtige Bild eines Eichenwaldes. Links sind Hiitten und an- 
dere Baume, die vordere Pline durchschneidet ein Fluss mit schau- 
menden Wellen.- H. 28 Z., Br. 41 Z. 


In der 1841 zertrummerten Sammlung des Conferenzrathes 
F. C. Bugge in Copenhagen waren drei vorzugliche, mit dem 
Namen des hiinstlers verschene Bilder. Das eine stellt eine gebir- 
gige Landschaft vor, mit einer Burg auf steilen Klippen, an wel- 
chen ein Fluss vorbeifliesst, der im Vorgrunde uber Felsen brau- 
send abstirzt. Der Himmel ist bewdlkt, der Ton der Landschaft 
herbstlich. H. 26; Z., Br. 203 Z. Das zweite Bild zeigt ebenfall, 
im Vorgrund einen schiumend abstiirzenden Fluss, im Grunde fla, 
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che Landschaft mit Hirten und Schaafen am Ufer des Flusses. Am 
Himmel zieht ein Gewitter beran. H. 264 Z., Br. 20} Z. Das dritte 
Gemilde ist das geringere. Im Mittelgrunde erheben sich Eichbiu- 
me, links ist Aussicht auf Land, und auf dem Wege nach dem 
Vorgrunde sind Rinder und Schaafe, durch die Treibwolken er- 
blickt man stcllenweise den blauen Himmel. H. 30 Z., Br. 24 Z. 


In der k. Gallerie zu Copenhagen sind schone Gebirgs. 
landschaften mit Wasserfallen. Eine felsige Landschaft mit Wasser- 
fall ist seit 1841 auch durch P. Schréters Stich bekannt. 


Sehr reich an Werken dieses Meisters ist die Gallerie zu 
Dresden, wo besonders finf Bilder beruhmt sind. Das erste ist 
unter dem Namen des Wasserfalles bekannt, es stellt aber die suc- 
cessive bewohnte Welt zusammen dar. Das Wasser sturzt im Walde 
ab, und in der Nahe des Falles weidet der Hirte die Schaafheerde. 
H. 2 F. § Z., Br. 1 F. 11 Z. Das zweite stellt cin Kloster vor, 
aus welchem zwei Minner hervorkommen, wahrend im Vorgrunde 
der anf dem Esel sitzende Hirte die Heerde durch den Fluss fiihrt. 
Diese 1 F. 8 Z. hohe, und 3 F. 43 Z. breite Bild hat seinen Na- 
men vom Kloster, und ein drittes ist unter jenem des Kirchhofes 

‘bekannt, eine Landschaft mit Grabmalern und einer hebraischen 
Inschrift. H. 3 F., Br. 3 F. 5 Z. Das vierte Gemalde stellt cinen 
lichten Wald dar, in welchem eine Hirschjagd gehalten wird, wo- 
her das Bild den Namen fuhrt. Die Thiere und Figuren sind von 
A. van de Velde. Dieses herrliche Bild ist zugleich eines der griss- 
ten, welche Ruysdael gemalt hat. H. 3 F. 10} Z., Br. 5 F. 2 Z. 
In der Gallerie zu Wien ist noch ein grésseres Gemilde des Mei- 
sters. Das funfte bertuhmte Bild der Dresdner Gallerie ist die baum- 
reiche Landschaft mit dem alten Bergschlosse zu Bentheim, 1 F. 
41 Z. hoch, und 2 F. 114 Z. breit. An diese meisterhaften’ Bilder 
reihen sich noch andere tweffliche Gemalde,; deren diese Gallerie 
im Ganzen 13 bewahrt. Darunter ist die Ansicht eines flamandi- 
schen Dorfes mit einer Kirche. Im Vorgrunde sind Bauern und 
andere Figuren. Eine baumreiche Landschaft leitet den Blick auf 
eine Stadt im Hintergrunde, und vorn ist eine hélzerne Briicke. 
In einer andern_Landschaft treiben zwei Manner Schaafe uber eine 
kleine holzerne Bricke. Dann sieht man daselbst. neben anderen 
auch noch eine Landschaft mit Biiumen und Wasserfall. Ein RKar- 
ren mit zwei Pferden bildet die Staffage. 


Die Gemalde der Pinakothek zu Minchen sind von nicht 
geringerer Bedeutung und g an der Zahl. Das grossere zeigt einen 
schaumend abstiirzenden Wasserfall, auf der Hohe ein Schloss und 
zwischen Baumen eine Bauernhutte. H. 5 F., Br. 2 F. 7 Z 9 L. 
Dann istin dieser reichen Gemiildesammlung; 1) Eine Landschaft mit 
der Aussicht auf eine Dorfkirche, wohin der Weg uber einen vom 
Regen angeschwollenen Waldbach fihrt; welcher. unter der holzer - 
nen Brucke einen Wasserfall bildet, und dann rasch in die Ebene 
eilt. Der Hugel ist mit alten und jungen Bichen bewachsen. 2) Der 
Eingang in einen dunklen Wald, aus welchem eine Quelle. hervor- 
fliesst. Der von Hunden und Jigern verfolgte Haase fluchtet sich 
im das Dickicht. 3) Ueber eine mit Eichen bewachsene Anhche eilet 
ein Bauer mit rothem Gewande bei aufsteigenden Regenwolken der 
Hate zu, wahrend der Knabe abwiarts gegen das Wasser am Vor- 

nde treibt. 4) Der Eichenwald bei einem sumpfigen, mit wilden 

nten belebten Wasser. Den Himmel bedecken voriberziehende 
Regenwolken. 5) Ein uber Steinmassen herabsturzender Wasserfall, 
den zwei’ Gebirgsbache bilden. Auf einem Felsen uber demelben 
steht cine Hutte, von Lerchenbaumen umgeben, und gegen den 
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Mittelgrund treibt ein Hirt seine Schaafe tiber einen Jeichten Steg, 
6) Eine Winterlandschaft, wie beieingetretenem Thauwetter der Schnee 
auf den Hutten zu schmelzen scheint. Im Vorgrunde elt der Bauer 
mit seinem Sohne der Wohnung zu. 7) Eine Landschaft mit einer 
hinter einem Baum: am sandigen Abhange hervorragenden Stroh- 
hitte. Auf dem Jangs einem Zaune hinftuhrenden Wege eilet der 
Bauer mit seinem Weibe der Hiitte zu. 8) Ein bewachsener Sand- 
hugel mit zwei Bauern und einem Wagen. 

In der herzoglich Leuchtenberg’schen Sammlung zu 
Munchen sind ebenfalls drei schone Bilder von Ruysdael: ebene 
Flache mit einem Wege, der nach einer Muhle und einer Stadt 
fuhrt; ein Entenjager 1m sumpfigen Walde hinter alten Eichen; 
Abendlandschaft mit einem Entenjager am Waldbache. 


Die Gallerie des Belvedere zu Wien bewahrt nur vier Ge- 
milde von Ruysdael, die aber zu den besten des Meisters gehoren. 
Da ist das grésste Bild Ruysdael’s, eine Waldlandschaft von 
wundervoller Wahrheit, mit Wasser im Vorgrunde, wodurch ein 
Fahrweg fubrt. Auf diesem Gemilde steht auch der Name des Mei- 
sters, das J. und R. verschlungen, und uisdael angehingt. H. 4 F. 
5 Z., Br. 5 F. 8 Z. Nur um 4 Z. niederer ist das zweite Bild, 
eine Landschaft bei Sonnenuntergang. Vorn rechts ist cine Baum- 
gruppe, wobei einige Holzhauer beschiftiget sind, an dem schilfi- 
gen Ufer eines Flusses. Dieses Gemilde ist falschlich mit dem Mo- 
nogramme des H. Saftleven und der Jahrzah] 1645 versehen. Dann 
ist da eine Landschaft mit einem aus dem Felsenthale hervorstur- 
zenden VWaldbache, den mehrere Personen auf einem verfallenen 
Steg uberschreiten, und eine Waldlandschaft mit Badenden, Dic- 
ses kleine Bild ist mit dem Monogramme des Meisters bezeichnet. 


In der Gallerie des Fursten Esterhazy zu Wien ist ein 
ausgezeichnet schones Bild eines Wasserfalles, und die graflich 
Schoénborn’sche Sammlung bewahrt das herrliche Bild, welches 
Boissieux unter dem Namen der Erndte radirt hat. Als zweites Bild 
dieser Sammlung nennt man das Schloss auf dem Berge. Dieses 
Bild ist von unbestreitbarer Aechtheit. Auch die furstlich Lichten« 
stein’sche und griflich Czernin’sche Sammlungen haben Werke 
dieses Meisters. Steinfeld hat mehrere Bilder dieser Gallerien coptt 


In der k. k. Akademie zu Wien sind ebenfalls zwei herr- 
liche Bilder, die durch Frenzels Radirungen bekannt sind. Dec 
Abend, eine Waldparthie mit Eichen auf der Ebene, und mit Thie 
ren von WV. Romeyn. Die Ruine, schon componirte Landschall 
mit einem alten Schlosse. 

In der Gallerie des Museums zu Berlin sind drei land 
schaftliche Bilder von diesem Meister, welche zwar nicht die ganz 
Grosse seiner Eigenthumlichkeit enthalten, doch sehr charakterist! 
sche Belege fur die Art und Weise seiner Auffassung und Behand 
lung darbieten. Das eine, von ergreifender Naturwahrheit, stellt ei 
altes Bauernhaus vor, hinter welchem hohe Eichen iiberschauen 
ein Bachlein zieht sich in dessen Nahe hin, und sprudelt vorn ube 
Gestripp und Steine; schwere Wolkenschatten ziehen uber das Bild 
ein heller Sonnenblick fallt auf einen alten VWeidenstamm. Da 
andere Bild ist offener und freier, ein schlichter, mit Eichen b¢ 
setzter Bergabhang, zu dem man, neben hohen Biumen des Vo! 
grundes vorbei, hinuberblickt. Stille Wolkenschatten ziehen auc 
hier uber die Gegend, ein Sonnenlicht streift die Wiese, und he 
mathlicher Friede und Ruhe spricht sich durchweg, auch in di 
schlichten bauerlichen Staffage aus. Das dritte Gemalde enthilt ei 
grosses Seebild, deren von Ruysdael nur hochst selten vorkomme 


Ruysdael oder Ruisdael, Jakob. “99 


Man erblickt das stark bewegte Meer, die Wellen spritzen weissen 
Schaum in die Luft und leichte Segel fliegen dartber hin. Am Him- 
me! ziehen schwere Regenwolken und zwischen durch fallen spie- 
lende Sonnenlichter auf die Fluth. 


Die Gallerie in Cassel] besass vor der franzésischen Inva- 
sion viele Meisterwerke, worunter auch die Bilder von C. Lorrain 
und RKuysdael gehoren, Der Wasserfall des Letzteren, der einen 
Bestandtheil des Musée royal ausmachte, gehort za den ersten Bil- 
dern dieser Art. Der Fall des zwischen zwei Burgen herabkom- 
menden Wassers nimmt den ganzen Vordergrund der wilden Ge- 
geod ein. Haldenwang hat dieses Bild meisterhaft gestochen, 


In der Gallerie zu Gotha sieht man ein kleines Bild von 
hochster Naturwahrheit, eine einsame Gegend, mit mehr stehen- 
dem als fliessendem Wasser, uber welchem Vogel fliegen. Im Was- 
ser steht eine alte ruindse Hutte, bei welcher der Fischer mit sei- 
ner Frau den Kahn angelegt hat. Rechts am Ufer geht ein Mann 
mit dem Stocke. Schauerliche Baume erhéhen noch den Eindruck 
des Dusteren dieser unwirthsamen Gegend, Der eine dieser Baume 
ist sehr schén und hoher als die tubrigen. 

In der Standischen Gallerie zu Prag ist ein treffliches Ge- 
malde aus dem Cabinette des Grafen Wrtby. Es stellt einen dop- 
pelten Wasserfall zwischen Klippen vor. 


Eine Anzahl von Werken dieses beriihmten Hinstlers sind auch 
durch Kupferstiche bekannt, deren wir hier nach den Namen der 
Stecher als Erginzung zum obigen Verzeichnisse von Gemilden 
einige aufzahlen. Sie sind meistens in grossem Formate. 


Anonym. Waldparthie am Wasser mit flacher Ferne. Das Bild 
in Pitschaft’s Cabinet zu Mainz. 

Austin, W., Noon, Gebirgslandschaft mit Wasser. Eine andere 
Landschaft. 

Balzer, A., der doppelte Wasserfall, das Bild in der Gallerie 
zu Prag. 


Bas, J. P. le, les moulins hollandais; — Ancienne vue de Har- 
lem, zwei Bilder aus dem Cabinet Vence. Vue de Skervin (Sche- 
velingen), promenade a un quart lieue de la Haye. Vue de 
Dickebuuse. Marine, im Vorgrunde Figuren, ein schones Blatt. 
Environs de Groeningue; Environs de Geldres, Waldbach bei 
einer Ueberschwemmung, zwei Bilder aus dem Cabinet Bau- 
douin. Ein Fischzug ia Holland. 


Basan, exc., la baraque. Alte sehr malerische Hutte, rechts eine 


Bricke. 

Boissieux, J. de, le moulin de Ruysdael, Wassermuhle im Ge- 
birgsthale am Flusse, links eine Fahre, ein Bild aus dem Ca- 
binette Mariette. Grosse VVassermuhle, rechts auf der Anhohe 
ein Zeichner, aus Tranchin’s Cabinet. Baume am Wasser, und 
rechts am alten Buchenstamme zwei Kuhe. Die Erndte oder 
das Kornfeld, das schone Bild der Schénborn’schen Sammlung 
in Wien. Landschaft mit einem Bauer, der neben dem Hunde 
auf dem Boden sitzt. Kleine Landschaft, vorn ein Knabe und 
ein Ochs im Wasser. Die Umgegend von Groningen. 

Bacheley, Ansicht des Schlosses Ryswick, Ansicht der Gegend 
von Utrecht. 

Blooteling, A., Ansichten der Amstel: Amstel Gesichties door 
Jacobus van Ruysdael, 6 Blatter. Der Judenkirchhof bei Am- 
sterdam: Begraef-plaets der Joden buyten Amstelodam, 2 Bi. 
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Cannot, P. C., ein Seestiick: A fresh gale. . 

Chedel, les voleurs de grand chemin. 

Desaulx, einige Landschaften aus der Sammlung des Louvre. 

Devillers und Niquet, Landschaft mit einem Bergstrome. 

Duret, P., le moulin flamand, links bei einem Damme eine Muhle. 
Vue d’un village d’Hollande, links Gehélz, im Vorgrunde am 
Wasser Kihe. La blanchisseuse. 


Freidhof, der Wasserfall, das Gegenstiick von Huch’s Blatt. 

Frenzel, J. G. A., der Abend, Waldparthie mit Eichen, mit 
Thiergruppe. Die Ruine, Landschaft mit einem alten Schlosse. 
Die Gemialde sind in der Sammlung der Akademie zu Wien. 

Frey, J. M., Landschaft mit schiren Biumen im Mittelgrunde, 
vorn Wasser und im Grunde ein Dorf, nach dem Bilde des 
Rathes Hiesow. 


Godfrey, B., Landschaft mit Figuren im Walde. 
Giinther, C, A., die berihmte Jagd in Dresden, Aquatinta. 


Haerts, B,v.d,., zwei Landschaften mit Bauernhitten und Figuren. 

Haldenwang, C., der Wasserfall, das berulhmte oben erwihnte 
Bild in Cassel. Landschaft mit seichtem Wasser und durch- 
gehendem Vieh, fiir das Musée Napoleon gestochen. 

Hanfstingel, das Kloster, beruhmtes Bild in Dresden, litho- 
graphirt. Bs. 7G 

Hertzinger, A., der grosse Wasserfall, das Bild der Sammlung 
des H. Raith in Wien. | 

Hohe, F., die Jagd, lithographirt. 

Huck, der Bergstrom: le torrent. 


Klengel, der Buchenwald, reclits eine Strasse und der Theil eines 
Hauses. Das Bild des Winkler’schen Cabinets. 
—‘Robell, W. v., la maison du chasseur. 


Laurent, P,, der Sonnenblick. Nach dem Bilde im Louvre fur 
das Mus. Nap. . 


Loos, F., Landschaft, ein Gemalde der Gallerie in Wien. 


Masquclier, Landschaft mit einer Schaafheerde im Grunde. Die 
Umgegend von Geldern, eine Landschaft mit einem Flusse und 
einém Damme. 

Moitte, Landschaft mit Waldstrom, mit einem grossen Wege, 
das Bild des Grafen Brihl, mit einem Fluss, 3 Blitter. 

Morgenstern, J. F., Waldparthie, im Vorgrunde ein Mann mit 
dem Bundel, nach dem Bilde des Cabinets Gramts zu Frank- 
furt am Main. 


Pescheck, die Jagd, nach dem Bilde in Dresden. 

Ploos van Amstel, das Schloss Egmond, in Tuschmanier. Ver- 
fallene Hutte, in Bister. 

Prestel, zwei pone Landschaften in Aquatinta: L’effet du Soleil; 
le Matin. ann «wei Wasserfalle, alle aus der Brabeck’schen 
Sammlung. Fraicheur de la Soirée, nach dem Bilde des Ca- 
binet Stadion. Ein Mittag und ein Abend, nach Zeichnungen. 

Primavesi, G., der Kirchhof, das beruhmte Bild der Dresdner 
Galleric. Zwei Landschaften mit verfallenen Hitten. 

Pucheley, die Umgegend von Utrecht. 


Richter, C. A., schoner Eichenwald, durch den links eine Strasse 
fuhrt, im Hintergrunde Vieh, das Bild der Dresdner Gallerie. 

Rucker, P., Landschaft mit einem Wald, rechts und links des- 
selben ein Fluss, mit einem Manne im Kahne. 

Rumohr, Frhr. v., Lanflschaft mit Wasser. 
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Schroter, P., felsige Landschaft mit Wasserfall, nach dem Bilde 
der Gallerie in Copenhagen. 

Schumann, Waldlandschaft mit einem Wagen im Vorgrunde, links 
Rube. Nach dem Bilde in Dresden. 

Schweyer, J. P., Landschaft mit einigen Hiitten hinter einem 
alten Baume. | 

Stradt, J., der VWasserfall. 

Veau, le, Landschaft mit einem Hause, Schaafen und einem Pferde 
vor dem Rarren, nach dem Bilde des Cabinet Poullain. Das 
Dorf am Walde, mit einer uber den Fluss fuhrenden Brucke. 

Vivares, Sonnenuntergang. 

Weisbrod, zwei Landschaften mit Wasser und Vieh, aus dem 
Cabinet Le Brun. Bois pres de la Haye, schone Waldgegend. 

Wolffle, 3,, Landschaft mit Wasserfall, nach einem Bilde der 
Pinakothek in Munchen lithographirt. 


lingg, A., die beruhmte Jagd in Dresden. 





Eigenhandige Radirungen. 


Ruysdael hat selbst in Kupfer radirt, und auch in seine Blatter 
gtosse Wahrheit gelegt. Er behandelte die Nadel mit Leichtigkeit, 
war aber so sehr an den Pinsel gewohnt, dass er auch hier zu 
malen scheint. Indessen widerstrebte ihm das starre Instrument und 
sein in hohem Grade fur die Farbe gebijdetes Auge konnte nur 
selten diese Versuche ertragen. Sein Blatterwerk ist nur ein geist- 
reiches Gekritzel von Kreuz- und Queerstrichen, es ahmt aber die 
Natur auf héchst malerische Weise nach. Bartsch P. gr. I. 309 ff. . 
beschreibt 7 Blatter von der Hand dieses Meisters, cal glaubt da- 
mit das Werk geschlossens Mr. BR. Delalande, der Verfasser des 
Rigal’schen Cataloges, kennt gber noch drei andere Blatter, und 
auch den von Bartsch beschriebenen Blattern sind Zusitze noth- 
wendig geworden. Solche a or sich in R. Weigel’s Suppléments 
au Peintre - Graveur de A. Bartsch I. 39. Auch wir geben in dem 
folgenden Verzeichnisse Zusatze. f 


{) Die kleine hélzerne Briicke, uber welche ein Bauer mit dem 
Hunde geht. Diese Briicke fihrt in der Nahe einer Jinks am 
Ufer des Flusses vor Baumen stehenden Hutte uber das 
Wasser. Der Fluss kommt vom Grunde her nach dem Vor- 

unde zur Rechten. Vorn liegt ein grosser Baumstamm. 
nten, fast’in der Mitte des Randes steht: Ruisdael f. H. 
6 Z. 10 L., Br. 9 Z. 9 L. 


Weigel bestimmt dreierlei Abdriicke, wovon Nro. I. hochst 
selten vorkommen durfte, in wenigen Probedricken. 


I. Fast nur wie ein reiner Aetzdruck, von grosster Klarheit, 
silbertonartig. Die Schattentheile fehlen, z. B. im In- 
néren der Thuroffaung des Hauses, wo man eine Fi- 
gur sieht. . | 

Il. Vor den Wolken zur rechten Seite, mit der trockenen 

e@ Nadel gearbeitet. . 


Ill. Die Wolken sind fast nicht mehr sichtbar, da die Nadel- 
arbeit sehr fein war. Auch andere Strichlagen sind ab- 
enutzt, so dass das Ganze wieder ‘lichter erscheint. 
Diese Abdricke darf man-nicht mit jenen Nro. I. ver- 
wechseln, welche sehr klar sind und die Wolken nur in 
ganz feinen Nadelumrissen zeigen. Hier sind nur kleine 
Parthien geitzt, 
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Basan in Paris besass die Platte, welche zu éciner Zeit, 
oder spater aufgeiitzt wurd . Die retouchirten Abdricke 
sind hart und kommen am Ofteren vor. Einen sol- 
chen Abdruck bezahlt man aber doch noch mit 1 Thi. 


2) Die Bauern mit dem Hunde, welche man links vorn vom 


Ricken sicht. In Mitte des Blattes macht sich besonders ein 
michtiger Baum geltend, der in zwei grosse Aeste ausgeht. 
Das eine der Gestade des kleinen Flusses ist mit Gestriu- 
chen besetzt, im Grunde rechts bemerkt man den Theil et- 
ner Hutte und vorn einen umgeworfenen Baumstamm. In 
IMlitte des unteren Randes steht: Hiuisdael f. H. 6 Z 8 L., 
Br. 10 Z. 


Von dieser Platte finden sich drei verschiedene Abdriicke, 
wovon aber Nro. I. nur als héchst seltner Probedruck zu be- 
trachten ist. 


I. Aetzdruck vor der Luft und den Wolken, vor den Strich- 
lagen auf dem Baumstamm zur Rechten, und mit meh- 
reren Stellen an der Gruppe der alten Eiche, die spater 
noch uberarbeitet wurden. 


In der Sammlung des Grafen Rigal war cin kostbarer 
Abdruck dieser Art, und einen zweiten besitzt RK. Wei- 

el. Siehe dessen Kanstkatalog Nro. 11654. 

Il. Die vollendeten Abdriiche vor der Retouche. 

Ilf, Von der aufgeatzten und retouchirten Platte. Oben rechts 
in der Ecke bemerkt man starke, mit der kalten Nadel 
bewirkte Striche, so wie an der Wolke links. 

Die Platte besass Basan in Paris, jetzt soll sie sich in 
England befinden; wie die obige. Die neuen Abdrucke 
sind hart, sehr schwarz und geringe. Weigel werthet 
einen retouchirten Abdruck auf 1 Thir. 


3) Die Strohhiitte auf dem Hiigel links. Letzterer ist mit Bau- 
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—— 


men besetzt, worunter sich namentlich einer durch seine 
Grésse bemerklich macht, und sich nach rechts neigt. Am 
Hugel geht ein Fluss vorbei, und von dem unter Baumen 
versteckten Dorfe sieht man nur zwei Hutten und die Kir- 
che mit dem spitzigen Thurme. In der Mitte des unteren 
Randes steht: Ruisdael. H. 6 Z. 11 L., Br. g Z. 11 L. 
Es gibt dreierlei Abdriicke von diesem Blatte. 
1. Der Himmel ist ganz weiss. 
If. Mit der Luft und in allen Theilen vollendet. 
Ill. Aufgeitzt und retouchirt, besonders an den Schattentheilen. 
Die Platte besass Basan; jetzt soll sie in England seyn. 
Die neuen Abdritcke sind hart und schwarz. 


Die Reisenden, ein sehr seltenes Blatt, welches scit Bartsch 
pnter diesem Namen bekannt ist. Es ist dies die Landschaft 
mit einem Walde, der von einem Flusse durchschnitten wird, 
An dem linken Ufer erheben sich grosse Biume, und ge- 
genuber ist dichtes Gehélz, es zieht sich aber da_am Flusse 
ein Weg hin, auf welchem die genannten Reisend€n erschei- 
nen: ein Weib mit einem Bundel auf dem Kopfe und ei- 
nem solchen unter dem rechten Arm, ein Mann mit der Hel- 
lebarde, dem ein Hund folgt, und rechts der Bauer mit dem 
Sack auf dem Ricken. Neben letzterem hingen die Aeste 
eines Baumes in das Wasser, Rechts vorn liest man: Ruis- 
dael. H. 6 Z. 10 L., Br. 10 Z. 


Man unterscheidet zweierlei Abdriicke, die im Allgemeinen 
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sehr selten sind. Als der erste Druck gilt derjenige, wel- 
chen Bartsch }. c. p- 314 in der Anmerkung aus der Samm- 
Jung des Grafen Fries in Wien. beschreibt, wahrscheinlich 
einer der dusserst wenigen Probedriicke. Die ganze linke 
Seite ist weniger beschattet, besonders der grosse Baum- 
stamm. Die dusseren Seiten der Stamme der beiden Baume, 
die neben dem Weibe ermporreichen, sind ebenfalls wenig schat- 
tirt, und die Wolken rechts am Himmel sind mit ganz leichten 
Strichen angezeigt, wahrend man in den spateren Abdrucken 
da eine beschattete ovale Wolke sicht. 

In der Schwarzenberg’schen Auktion wurde 1826 ein soge- 
nannter Abdruck zweiter Art mit 33 Thir. 16 gr. bezahlt. 


Es gibt eine schone Copie von diesem Blatte, die ein Dil- 
lettant, M. L. Wagner in Frankfurt a. M., gefertiget hat. 
Sie ist ohne Namen uud etwas Kleiner, 6 Z. g L. hoch und 
Q Z. 7 L. breit. 

Noch kleiner und schlecht ist eine zweite, anonyme Copie. 


5) Das Kornfeld, welches links sich ausbreitet und von Geholz 
begrenzt ist, worunter sich eine alte Eiche mit grossen Ae- 
sten besonders bemerkbar macht. Vorn ist ein umgesturzter 
Baum. Rechts oben liest man: Ruysdael fe., und unten steht 
F. V. W. excud. (Die Adresse des Frans van Wyngaerde). 
H. 3 Z.8 L., Br. 5 Z 5 L. 

I. Vor der Schrift und vor der Anwendung des Grabsti- 
chels, besonders bei der starkeren Schattirung des um- 
geworfenen Baumstammes. Diese Abdriicke sind sehr 
zart und leicht. 


| Il, Mit dem Namen des Kunstlers und der Adresse, und 
mit der Grabstichelarbeit am Stamme. Das Papier ist 
gewohnlich dick, weich und wollig. 


Es gibt auch eine originalseitige, geistreich radirte 
und tauschende Copie, Sie ist in der Zeichnung dem 
Abdrucke Nro. II. gleich, und ohne Namen des Copisten, 
welcher J. Ph. Veith in Dresden 1st. Der Name Ruys- 
dael und die Adresse F. V. W. excud. sind ganz leicht 
mit der Nadel gerissen, und das Blatt um 1 Linie klei- 
mer. Der Busch rechts berthrt die alte Eiche nicht, aus- 
genommen ein einziger Strich. 


6) Die Gruppe der drei Eichen auf einer kleinen Anhohe, im 
Dreiecke, Links geht ein Fluss hin, dessen Ufer mit mehreren 
Baumen besetzt sind, worunter man besonders drei Weiden be- 
merkt. Dann zeigt sich die Ruine eines grossen Gebidudes, 
und rechts vorn liegt ein direr Baumstamm am Boden. Im 
Wasser sind zwei Enten. Unten in Mitte des Randes steht: 
Ruysdael in. f. 1649 (die 4 verkehrt), und links: F. V. W. 
ex. (Wyngaerde). H. 4 Z. 6 L., Br. 5 Z. 5 L. 

I. Vor der Adresse F. v. W. ex. und vor dee Einfassung. 
Il, Mit der Adresse und mit der Einfassung, durch den 
Grabstichel bewirkt. 
R. Weigel (Catalog Nro. 5466) werthet dieses Blatt 
auf 36 Thaler. 
J. Ph. Veith hat dieses Blatt sehr schon, von der glei- 
chen Seite copirt, wie Nro. II, 


7) Landschaft mit einem queer durch das Dorf gehenden Fluss, 
auf dem linken. Ufer stehen verschiedene Baume, im Grunde 
ungefahr sechs VWeiden und links vorn erscheint ein hohes, 
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8) 


9) 


10) 


Ruysdae}, Salomon. 


aber nur zum Theil sichtbares Haus, wo iiher der Thure ein 
Fenster angebracht ist und am Giebe] eine Taube sitzt. Am 
rechten Ufer sicht man nach dem Grunde zu ein kleines 
Haus vor Biumen, und noch weiter zuruck ein zweites ganz 
leicht gezeichnet. In der Luft oben bemerkt man einen Vo- 
gel, welchen Bartsch nicht sah, da sein Exemplar oben um 
8 Linien beschnitten war. Auch die beiden letzten Zahlzei- 
chen fehlten auf dem Blatte dieses Schriftstellers. Rechts am 
Himmel Jiest man nimlich: J. Ruisdael in fe 1646. Dieses 
bemerkt Delalande im Cataloge der Sammlung des Grafen 
Rigal , fand aber die Zallzeichen selbst nur wenig sichtbar. 
Rigal’s Exemplar ist jetzt in der Sammlung des Erzherzogs 
mea yal Oesterreich, H. 7Z.74L., mit 3 L. Rand, Br. 
10 * 2 * 


Folgende Blitter hannte Bartsch nicht. 


Eine fast ganz unter Wasser gesetzte Landschaft. Links ist eine 
Leiter und eine kleine hélzerne Briicke und eine Gruppe gros- 
ser Baume. Rechts steht auf Pfahlen eime Baracke; den Ho- 
rizont begrenzen Berge und Jinks vorn waclsen grosse Kraa- 
ter und Gestrauch. Am Rande des Ovals liest man: J. Ruis- 
dael f. H. 2 Z. 4 L., Br. 2 Z. g La 


Dieses Blatt wird im Cataloge der Rigal’schen Sammlung 
beschrieben. Jetzt befindet es sich im Cabinete des Erzher- 
zogs Carl von Oesterreich. 


Emme von einem Flusse durchschnittene Ebene. Am Ufer 
wachsen Biume; reclits sieht man Weiden und eine Hutte. 
Am Himmel steht das Monogramm J, R. Oval. H. 2 Z. 
8 L., Br. 3 Z. 2 L.: 


Bartsch schreibt dieses Blatt dem A. Everdingen zu (Nro. 
3.), wozu ihn das verschnittene Exemplar verleitete, welches 
er vor sich hatte. Delalande fand in der Sammlung des 
Grafen Rigal einen vollstindigen Abdruck vor, der sich 
jetzt in der Sammlung des Erzherzogs Carl von Oesterreich 
befindet. 

J. Burnet hat dieses Blatt fur M. Sheepshanks sehr genau 
copirt. Diese Copie sollte dem Cataloge des letzteren beige- 
geben werden, der aber nicht erschien. 


Eine Landschaft mit einem Sumpfe, an dem sich nach links 
hin eine grosse Eiche und zwei andere Baume erheben, 
hinter welchen man zwei Hitten erblickt. Vor einer Staude 
sitzt ein Bauer auf dem Boden, und ein zweiter steht. Da- 
bei bemerkt man auch einen Hund. Rechts ist eine Heerde 
und in der Fene ein Bauernhaus. Im Vorgrunde sieht man 
an dem mit Binsen bewachsenen Gestade einen alten Baum- 
stamm. Rechts steht: J. Rvisdael f. 1658. H. 4 Z. 11 L., 
Br. 7 Z. 5'L. | 


Dieses Blatt wird im Rigal’schen Catalog beschrieben, und 
ist jenes, welches jetzt im Cabinet des Erzherzogs Carl sich 
befindet. Im Museum zu Amsterdam ist ein zweites. 


J. Brunet hat es trefilich copirt, ebenfalls fiir M. Sheeps- 
hanks, wie Nro. g bemerkt. : 


Ruysdael, Salomon, Landschaftsmaler, der dltere Bruder des Obi- 


gen, wurde 1613 oder 1618 zu Harlem geboren und P. van Goyen 
unterrichtet. Dieser Runstler malte ebenfalls Landschaften und An- 
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sichten ihnlichen Inhalts, wie der berihmte Jakob Ruysdael, ‘er- 
reichte aber denselben nicht. Descamps thut ihm indessen Unrecht, 
wenn er ihn zu den frostigen Nachahmern yon Schoefts und van. 
Goyen zahlt. & Ruysdael hat ebenfalls schitzbare Bilder geliefert, 
ist sich aber nicht immer gleich geblicben. Mehrere sind trefflich 
componirt, von grosser Naturwahrheit und von schéner Wirkung. Er 
malte Ansichten hollandischer Dorfer an hellspiegelnden Canalen, 
wo ihm die Darstellung des Wassers meistens sehr gut gelang. An- 
dere stellen Landschaften mit Baumen und Fliissen vor. Die Staf- 
fage, in Figuren und Vieh bestchend, ist Ofter von van de Velde. 
In den kgl. Galerien zu Wien, Berlin, Dresden und Mianchen 
sind schéne Bilder von ihm. Eines seiner Hauptwerke war bis 
1840 in der Sammlung des M. Schamp van Aveschoot zu Gent, eine 
Landschaft mit Kanal und Fischerbarken, und theilweise von Bau- 
men beschattet. Dieses Bild ist von grosser Klarheit des Tons. 


Einige seiner Gemalde sind auch in Kupfer gestochen. P. Da- 
ret stach die Ansicht eines hollindischen Dorfes. J. G. van Os ra- 
dirte erne Landschaft mit einem Flusse, durch welchen vier Kuhe 
gehen. Im Grunde links sind Baume und eine Windmuhle. Ano- 
nym ist cin radirtes Blatt, welches im Ovale eine Flussansicht gibt, 
mit Barken und verschiedenen Baumgruppen. In der schonen 
Sammlung von Aquatintablittern nach hullindischen Malwerken, 
welche C. Apostool 1793 herausgegeben hat, ist auch eine Land- 
schaft von Ruysdael. Dieses Werk hat den Titel: The beauties of 
Dutch School etc. 

Salomon Ruysdael starb zu Harlem 1670. 


Ruyten,. Jan, Maler zu Antwerpen, ein jetzt Ilebender Hinstler, 
noch jung an Jahren, aber bereits Meister in der Kunst. Er malte 
anfangs historische Bilder, besonders aus dem Mittelalter, grun- 
dete aber seinen Ruf namentlich als See- und Architekturmaler, 


Seine Gemialde stellen Rirchen und andere Gebaude, theilweise 
an Canialen in Antwerpen, Landschaften mit Canalen und Wasser- 
serflichen, Strandgegenden u. s. w, dar. Mbeisterhaft sind auch 
seine WVinterlandschaften, voll Naturwahrheit, was unter seinen 
Handen hervorgeht. In der Firbung und im Machwerk gibt sich 
ein achter Nachfolger der grossen ‘Meister seines Vaterlandes kund. 


Ruytenschildt, Abraham Johannes, Zeichner und Landschafts- 
maler, geb. zu Amsterdam 1778, war Schiler vom J. Andriessen 
unter dessen Leitang er sich im Zeichnen ubte, bis endlich Bar- 
biers Pz, ihn in sein Atelier aufnahm. Hier wbte er sich zwet 
Jahre in der Oelmalerei, besuchte auch die Akademie, an welcher 
er drei Preise gewann, und mit einer Winterlandscbhaft erhielt er 
1812 die goldene Medaille der Gesellschaft »Felix NVieritis«. Von 
dieser Zeit an sah man bei jeder Runstausstellung Werke von Ruy- 
tenschildt, sowohl in Gelderland als in Holland. Diese bestehen 
in verschiedenen Ansichten, Landschaften, Marinen u. s. w. Dann 
finden sich yon ihm auch viele landschaftliche Zeichnungen mit 
Thieren, in der Weise ilterer hollaindischer Meister behandelt. 
Diese Zeichnungen werden in vorziglichen Cabinetten aufbewahrt. 


Ruyter, Jan, Kiupferstecher, scheint um 1650 in Amsterdam gear- 
beitet zu haben, ist aber. kaum Eine Person ‘mit dem folgenden 
Kiiinstler, da ihre Arbeiten verschieden sind. In der Geschiedenis 
der vaterland. Schilderkunst door R. van Eynden etc. I. 337. heisst 
es, dass J. Ruyter durch landschaftliche und architektonische Au- 
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.», 8ichten bekannt sei, die er nach C. Pronk und Martinus Berken- 
boom radirt und gestochen hat. , 


Ruyter, Nicaise de » Kupferstecher, soll nach Basan 1646 in Hol- 

land geboren worden seyn, was wohl moglich ist, da seine Thia- 

tigkeit um 1688 fallt. Folgende glinzend gestochene Blatter wer- 
den ihm zugeschrieben: : 


1) Callisto im Bade, im Vorgrunde ruhende Nymphen, nach C, 
Cornelis. N. de Ruyter sc. 1688. gr. qu. fol. 


Von diesem Blatte gibt es sehr seltene Abdriicke ohne Adresse 
des G. Valk, doch aueh die Abdricke mit der Adresse sind 
selten. 


2) Ein KRindertanz. Die Frau schlagt den Triangel, nach Lai- 
resse, qu. fol. 4 


Ruyter, Jan de, Maler zu Amsterdam, arbeitete in der ersten 
Hafte des 19. Jahrhunderts. Er malte Genrestiicke, Portraite und 
andere Bilder, die auf den Kunstausstellungen seines Vaterlandes 
mit Beifall gesehen wurden. Blihte um 1826. 


Ruyven, Peter van, Maler, von Houbracken irrig Reuven ge- 
nannt, wurde 1651 zu Delft geboren, und von J. Jordaens in ace 
Malerei unterrichtet. Dieser Ruyven erwarb sich durch seine hi- 
storischen Darstellungen Ruf, da sie in aig Sap und Farbung 
das Auge gewaunen. Im kgl. Schlosse zu Loo sind mehrere De- 
ckenstucke von seiner Hand gemalt, von Descamps geruhmte Bil- 
der. Auch einen beim Einzuge Wilhelm III, gemalten Triumph- 
bogen fand man besonderer Erwahnung werth. Ruyven starb 1710. 
Diese Lebensgrenzen werden in Van Eynden’s vaderl. Schilder- 
kunst I. 417. nach der Aufschrift eines Bildnisses des KRiinstlers be- 
stimmt. Houbracken und Weyerman lassen ihn um ein Jahr friu- 
her geboren werden und um zwei Jahre spater sterben. 


Ruzzulone, s. Rozzulone. 


Ry, Simon Louis du, Architekt zu Cassel, stammte aus einer ur- 
spriinglich franzdsischen Familie, die gleiche Kunstler zahlte. Schon 
sein Grossvater und Vater waren in Cassel bei der Verschonerung 
der Stadt thitig. S. L, du Ruy, oder Dury, bildete sich in Rom 
zum Kunstler und machte da eifrige Studien nach den Ueberre- 
sten der alten rémischen Baudenkmaler, die ihm einmal fur das 
Hochste galten, und als das einzige Mittel zur Rettung der Bau- — 
kunst aus dem franzosischen Unwesen, von dessen Einfluss er sich 
aber leider selbst nicht ganz freimachen konnte. Seine Bemuhun- 

en waren aber wenigstens fur Cassel nicht ganz fruchtlos, da er an 
Friedrich einen Fursten fand, der sein Streben nicht misskannte. 
Dieses beweisen die Gebaude, welche er nach seiner Riickhkehr in 
Cassel ausfuhrte. 


Sein Werk ist das Museum Friedericianum, welches von 1769 — 
1779 gebaut wurde. Es ist dies eines der prachtigsten Gebaude da-~ 
maliger Zeit, mit einem Porticus in Mitte der 290 F. breiten Fa- 
gade in jonischer Ordnung, mit einem italienischen Dache und ei- 
ner Gallerie herum. Das Vestibulum bildet einen mit dorischen 
Saulen. geschmiickten Saal mit drei Bogenoffaungen, durch welche 
man die schone Hauptreppe sieht. Dann baute du Ry von 1770 — 1774 
auch die katholische Kirche, ebenfalls ein Gebaude jonischen Styls, so 
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wie denn dieser Hitinstler iiberhaupt einer der ‘ersten unter 
den neuveren ist, welche durch die Aufnahme antiker Formen die 
Baukunst zu grosserer Reinheit und Wirde zuruckzufihren streb- 
ten, wenn auch ihre Bemuhungen noch durchgingig zum gliichli- 
chen Resultate fihrten. Diese Kirche gleicht von Aussen nur ei- 
nem ansehnlichen Privathause. Das Schiff der Hirche bildet ein 
viereckiger Saal mit Gallerien, die an den drei Hauptseiten uber 
jonischen Siulen sich erheben. Durch eine weite Bogendtionug 
gelangt man in das Sanctaurium in einen Rundbau, der mit einer 
reich verzierten Kuppel bedeckt ist. Die Empore ruht, wie im 
Schiffe, auf jonischen Saulen und die Kuppel wird dariber von 
solchen dorischer Art getragen. Ein anderer Bowsis seines Strebens, 
die antike romische Baukunst wieder einzufihren, ist das im Jahr 
1769 von ihm erbaute Opernhaus, ein geriumiges Amphitheater 
mit vier Logenreihen tbereinander. An den Seiten des Prosceniums 
brachte er je zwei korintische Saiulen an. Im Jahre 1787 wurde 
ihm der glanzende Auftrag zu Theil, den Plan zum neuen Schlosse 
af Wilhelmshohe (ehedem Weisenstein) zu fertigen, da Landgraf 
Wilhelm IX. in dem genannten Jahre das alte Schloss abtragen 
less. Das Hauptgebaude erhebt sich zwischen zwei frei stchenden 
Fligelbduden in einer Breite von{270 Fuss. In das Innere fuhrt ein 
Porticus von sechs jonischen Siulen, die bei einem iiber 5 F. star- 
ken Durchmesser eine Hohe von 46 Fuss haben, und ein Fronton 
tragen. Dem Hauptgebiude analog sind auch die Flugel verztert, 
so dass hier ebenfalls die jonische Ordnung die herrschende ist. 
Du Ry erlebte indessen die Vollendung des Baues nicht, Er baute 
nur ein Fliigelgebaude, und das ubrige vollendete Jussow. 


Du Ry war Hessen-casselscher Rath, Professor der Baukunst» 
bestindiger Sekretar der Akademie der Runste, Direktor des Caro- 
linums und zuletzt Oberbaudirektor, als welcher er um 1792 starb. 


Ryall, H. T., Kupfer- und Stahlstecher = London, ein jetzt le- 
bender Hiimstler, der bereits durch viele kleinere Blatter bekannt 
st, die theils in Punktirmanier behandelt, theils in Stahl gesto- 
then sind. 

1) Portrait of eminent. conservative Statesmen of the female 
Aristocracy of England 18536. 

2) Rose Brandwardine, nach Challon punktirt, 1834. 4. 

3) Die Freundinnen, Corbaux pinx. 4 

4) The ages of female beauty, von Fred. Montagu herausgege- 
ben, 7 Blatter nach Zeichnungen von Corbaux, Ward u. a, 
mit Hurland in Punktirmanier gestochen, 1837- 

5) Landscape illustrations of the novels of the autor of Waver- 
ley, Stahlstiche. 

6) Bildnisse, Costumstiicke etc. nach J. Hayter, E. T. Parris 
u. a. in dem Werke: Londres et Paris, Iiapsake frangais. 
Paris 1837 ete. Stahlstiche. 


Nyberg oder Rijberg, Elisabeth, Zecichnerin von Rotterdam, 
lebte in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts zu Rotterdam. Sie 
zeichnete Bildnisse, Landschaften und Schiffe, und ahnliche Dinge 
schnitt sie auch meisterhaft in Fapier aus. Diese Spielereien wur- 
den sehr hoch geschatzt. 


Ryck, Pieter Cornelis van, Maler von Delft, wurde um 1566 
geboren und von J. Willems in den Anfangsgriinden der Kunst 
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unterrichtet. Hierauf kam er unter Leitung von Hubert Jacobs, 
und endlich begab er sich nach Italien, wo er fiinfzehn Jahre 
den Studien oblag. Er copirte mehrere Bilder guter italienischer 
Meister, hesonders des Jakob Bassano, welchen er sehr gut nach- 
ahmte. Nach seiner Ruckkehr aus Italien liess er sich in Delft. 
nieder, und fuhrte da noch mehrere Werke in Oel und Fresco 
aus. J, Matham stach nach ihm die Geburt Christi, mit St. Peter 
und Paul im Vorgrunde sitzend. Nativitas Salvatoris etc. Petrus van 
Ryck Inventor. J, Matham sculptor et excud. 1604. Ein zweites 
Blatt, welches Matham nach ihm gestochen hat, stellt den verlor- 
pen Sohn dar, wie er an der Tafel unter Dirnen sitzt. Am Fusse 
eines Schemels ist das Monogramm des Malers. 


Ryck, Willem de, Maler und Goldschmid, ein jungerer Riinst- 
ler als der Obige, und vielleicht aus dessen Familic, lebte langere 
Zeit in Antwerpen, begab sich aber zuletzt nach England, wo er 
erster Maler des Honigs wurde. Er malte historische Darstellun- 
gen, Bambocciaden und Landschaften, lauter geschitzte Bilder. 
Sein Name wird auch Derich und Derycke geschrieben; allein er 
selbst nennt sich auf dem unten folgenden Mezzotintoblatte Guil. 
de Ryck, J. Smith stach nach ihm Tarquin und Lucretia in Mez- 
zotinto, cine Composition, welche anderwarts irrig dem obigen 
Kunstler beigelegt wird. B. Lens stach in gleicher Manier Susanna 
im Bade vongden Alten uberrascht. Starb 1699. 


Folgende Blatter werden dem Kunstler selbst beigelegt. 


1) Mars und Venus. Unten steht: Enseigne et grave par Guil. 
de Ryek premeir peintre et orfevre, apres l’original qu’ est 
en son Cabinet de Joan Bab Bertanus etc. Anvers Ao 1683- 
H. 10 Z. 6 L., Br. 8 Z. 


Eine reich gckleidete Dame gefolgt von anderen und einem 
Pagen, der den Mantel tragt, Rechts ist ein bartiger Mann, 
der ein grosses, offenes Buch hilt, begleitet von vielen an- 
ee ee Wilh. de Ryck inv. pinx. et sculp. 1648. 
. gr. fol. 


—* 
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Dieses Blatt nennt Basan in der zweiten Ausgabe seines 
Dictionnaire de graveurs. 


Ryck, Cornelia de, Malerin, blihte um 1710 zu Amsterdam. Sic 
war die Gattin des Malers van Goor, nach dessen Tod sie den 
Architekten S, Shynvoet heirathete. | 


Ryck, Jan de, Maler in Hilversum, wurde um 1826 zuerst als ge- 
schickter Hinstler bekannt. Er malt Landschaften mit Vieh, Bil 
der, die grossen Beifall finden. 


Ryck Metterstelt 9 & Ryckaert, Aertsz. 


Ryckaert 3 David, Maler, wurde 1615 zu Antwerpen geboren und 
von seinem gleichnamigen Vater in den Anfangsgrunden der Kunst 
unterrichtet. Dieser altere David Ryckaert ist weiter nicht bekannt, 
er war aber wahrscheinlich Landschaftsmaler, da der jungere Ry- 
ckaert anfangs selbst Landschatten malte. 


Dieser Meister verfiel aber ,bald auf die Nachahmung des D, 
Teniers, A, Brouwer’s und A. Ostade’s, weil das von diesen Mei- 
stern gepflegte Genre grosseren Beifall fand, und er selbst daraus 
Vortheil zog. Er malte meistens comische Scenen in Schenken und 
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ausser denselben, lindliche Feste, Kirchmessen, Dorf-Musikan- 
ten, Concerte in besseren Rireisen der Gesel|schaft, Alchymisten, 
Pferdestalle, Zauberer u. s. w. In den spiteren Zeit gefiel er sich — 
in allerlei phantastischen Darstellungen, in Teufel - und Hexensce- 
nen etc. Oefter wihite er die Versuchung des hl. Antonius zum Ge- 
genstand, wo Teufel und Ungethiime verschiedener Art ihr Spiel 
treiben. Doch gefielen auch diese Werke, da Rychaert uberhaupt 
viele Vorzuge besitzt, ohne gerade zu den Jlauptmeistern zu gehoren. 


Man trifft aber in den ausgezeichnetsten Gallerien Bilder von 
ihm. In der Gallerie des Belvedere zu Wien sind vier schéne Bil- 
der von ihm, darunter eine Dorfkirchweih mit einer Menge tan- 
zender und zechender Leute, und einer vornehmeren Familie. Die- 
ses Bild trigt den Namen des Meisters und die Jahrzahl 1648. Ein 
zweites Bild, von 1649, stellt Soldaten vor, die ein Dorf plundern, 
und vor dem Wirthshause schwelgen, wahrend die Bewohner fle- 
hen und die Rirche in. Flammen steht.; Descamps riihmt beson- 
ders ein Bild, welches die Grausamkeiten eines rohen Kriegsvol- 
hes mit schauerlicher Wahrheit darstellt. Dieses Gemalde war da- 
mals im Besitze des H. Carl Brouver zu Gent, und ist wahrstheinlich 
nicht das oben erwihnte Bild in Wien. In der Pinakothek zu 
Miinchen ist eines der vorzuglichsten Werke des Meisters, das 
von Bauern gefcierte Bohnenfest vorstellend, eine von den nieder- 
lindischen Meistern oft gemalte Scene. In der Gallerie zu Pom- 
mersfelden ist ebenfalls eines der Hauptwerke Ryckaert’s, ein Fami- 
lien-Concert, in trefflich durchgefiihrtem Silberton, In der Samm- 
lung zu Dresden findet man drei Rauch- und Trinkgesellschaften. 


Ryckaert war cin Kunstler von Ansehen, nur in Gesellschaft 
von grossen Herren, die an seinen niederen Volksscenen grosses Ge- 
fallen fanclen. Sein besonderer Gonner war der Erzherzog Leo- 
pold. Im Jahre 1051 wurde er Direktor der Akademie zu Ant- 
Werpen, wo er 1077 starb. ' 


F, Bouttats stach das Bildniss dieses Runstlers, halbe Figur in 
Octav. Prenner stach die genannten Scenen der k. k. Gallerie in 
Wien, und das Bohnentfest der Pinakothek in Munchen ist durch 
Piloty’s Lithographie bekannt. H. Barry stach ein mythologisches 
Bild, welches Ceres vorstellt, wie sie mit Betribniss ihre Tochter 
Proserpina sucht, beim Fackelscheine der Alten. Yon P. Chenu haben 
wir ein Blatt mit einem alten Manne, der mit den Kindern spielt. 
nach dem Bilde des Cabinet Vence, J. de Weerdt stach eine Folge 
von Bittern, welche die Hauptsunden vorstellen, mit vier hollin- 
dischen Versen. | .- 


Ryckaert soll auch in Kupfer radirt haben, wir fanden aber 
kein Veezeichniss seiner Blatter. Die folgenden kénnten von ihm 
. seyn, a. 


1) Ein lindliches Fest, geistreiche Composition. D. Ryckaert 


inx. gr. qu. 8. nea ae 

2) Ber ‘Kopf eines Jachenden Bauern, im Geschmacke .A. Brou- 
wer's radirt, mit dem Monogramme DR Fecit bezeichnet, 8. 

3) Zwei andere Kopfe und Busten von Bauern, in derselben 


Manier, ebenso bezeichnet, 8. : J 


Ryckaert, Aertsz., ‘Maler'von Wjck op .d’Zee, ‘hatte. den’ Beinamen 
Ryck metter stelt, weil er einen Stelzfuss hatte. Dieser Hiinstler 
gehort zur Familie der Aertsens, dem Ryckaert Aertsz. heisst Ri- 
chard Sohn des Aerts. Er ist der altere der Familie, da er, bereits 
1520 in der Bruderschaft des heil.. Lucas zu Antwerpen erscheint, 
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; Ryckaert, Martin, Landschaftsmaler von Antwerpen, wird von 

oe unter die grossen’ Kiuinstler seines Faches gezahlt; allein 
in beruhmten Gallerien kommt er gerade nicht vor. Er war Schi: 
ler von Tobias Verhaegt, ahmte aber dem Joas Momper nach, und 
somit konnten seine Werke theilweise auf Rechnung des letzteren 
kommen. Diese bestehen in Landschaften mit bemoosten Ruinen, 
Bergen, Felsen, Wasserfallen und Fernsichten. Diese Bilder malte 
er mit der linken Hand, da ihm die rechte fehlite. J.-Breughel 
malte ihm die Figuren. Starb zu Paris 1636 im 45. Jahre. 


Ryckmans oder Ryckemans, Clas (Nicolaus), Kupferstecher, 
wurde 1600 zu Antwerpen geboren, und wahrscheinlich in 
Pontius Schule herangebildet, weil er in der Manier jenes Mei- 
sters arbeitete, aber ohne ihn zu erreichen. Indessen sind seine 
Blatter zierlich und mit Sicherheit behandelt, nur im Ausdrucke 
des Nackten nicht immer zu rihmen. Das Todesjahr dieses Kunst- 
lers ist unbekannt. 

. . 1) Das Brustbild des Heilandes. Speramus in Deum vivum etc. 
Nach Rubens. H.’5 Z. 11 L., Br. 4 Z. 2 L. 
2 ~ 15) Jesus Christus und die 142 Apostel, dabei auch Judas, 
14 Blatter mit halben Figuren, lateinischen und hollindischen 
Versen. H, 7Z. 6 L., Br. 5 Z. 3 L. 
! _Im ersten Drucke vor Engel Ronings Adresse. 
16) Die Anbetung der Kénige. Ceu quondam patribus etc. Nach 
Rubens, gr. fol. ; 
I. Nicolaus Rickmans sculp. et excud. 
If. Mit. Gaspar Huberti’s Adresse. 
Ill. Mit C, van Mlerlen’s Adresse und retouchirt. 

47) Der Leichnam Christi auf dem Grabe. Maria ist im Begriffe 
das Haupt des Sohnes mit einem Tuche zu bedecken. Ascl- 
pientes in autorem fidei etc. Nach Rubens. kl. fol. 

-’ Kin seltenes Blatt. 

18) Die heilige Familie, wo das Jesuskind die Mutter, umarmt, 

im Grunde Joseph, Osculetur me osculo etc, Nach Rubens, 
il. qu. fol. 

1 49.—i31). Biblische Scenen des alten Testaments und aus wt 

_ i a:.s « Geschichte des Propheten Elias, Folge von 12 Blattern, 09° 

“4 iss BP. de. Jode, qu. fol. ch ee - 

32) Achilles am Hofe des Lykomedes unter den Prinzessinneo 
> a... . von Ulysses erkannt, Ecve puellares oculos. Nach Rubens, 
Hes Hed is BBs fol,.i . i 0, 

Diese Composition hat auch C. Visscher gestochen- Ryck- 
', mans’ brachte;im.,Grunde eine verstiummelte Siiule an, W4™ 
rend Visscher sie vollkommen darstellte. _ 
ty bstcae eet ‘Palazzi di Genova, ‘racolti' e disegnati da :P. P- Rubens. De 
owt erste ‘Band, Antv. 1622, mit ‘72,.‘der zweite 67 Blatter, 
Biv aly 4 ty ogre fol, :| SO i a ? : 
Die zweite Auflage ist von 1652. . 


‘° Byckx » Nicolaus, Landschaftsmaler: von Briigge ;. scheint van. I 
‘4 ~ bel's Schiler getwesen zu seyn, da seine Werke in der Manic ard 
1) 1 ges Meisters, nur etwas freier und vheller, behandelt sind. = Liel 
\ os J unternahm’in jungen Jahre eine Reise nach den Orient, UP ssten! 
1. gtehni iq” Palastina veinige ; Zeit auf, so. dass seine Gemilde me 


\ 
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Ansichten aus diesem Lande vorstellen. Er brachte auch Figuren, 
Cameele, Pferde u. s. w, an, alles mach der Natur gezeichnet. 
Nach seiner 1607 erfolgten Ruckkehr wurde er Mitglied der Aha- 
demie zu Brugge, wo 1695, der Kunstler starb, 


Ryder » Thomas, Zeichner und, Kupferstecher zu London, gebo- 
ren 1746, war einer der ersten Schuler der neugegrindeten engli- 
schen Akademie. Er wollte Maler werden, zog aber zuletzt. die 
Rupferstecherkunst vor, und da er auch ein guter Zeichner war, 
so gehorte er bald zu, den besten englischen Stechern damaliger 
Zeit. Er arbeitete in der damals beliebten Punktirmanier, und liess 
seine Blatter gewohnilich braun, doch theilweise auch m Farben. 
abdrucken. Diese Stiche fanden vielen Beifall, bis endlich eine 
bessere Stichweise dieselben verdriangte. Zu seinen Hauptwerken ge- 
héren die Batter, welche er fur das bei Boydell erschienene Pracht~ 
werk der Shakespeare- Galery gestochen hat, und dann die nachst 
folgenden unsers :Verzeichnisses. Ryder starb um 1810. © 


1) Henry Bunbury, sitzend im Kniesttick, mit einem Papierstrei- 
fen, auf welchem Tanzer sich zeigen, nach F. eavance 
1789. Oval fol, 


2) Das Bildniss der Konigin Charlotte von England. Titelblatt 
nae weiten Bande der Shakespear-Galery von Boydell, gr. 
o1l0, 

3) Midsummer-Nights-Dream, nach H. Fuesli fur die Boy- 
dell’sche Shakespear- Galery gestochen, s. gr. qu. fol. 


4) Merry wives ef Windsor Act. IV. S. 2. Nach J. Durno,-s. 
r. fol. Boydell’s Shak. Gal. 
5) Ries for Measure. Act. Il. S. 1. Nach R, Smirke, s. gr. 
fol. Boydell’s Shak. Gal. ; 
6) Love’s labours lost. Act. IV. S. 1. Nach VW. Hamilton, -s. 
gr. fol. Boydell’s Shak. Gal. : 


7) Twelfth Night. Act. III. S. 4. Nach H. Ramberg, s. gr. fol, 
Boydell’s Shak, Gal. 

8) First part of King Henry IV. Act. V. S. 4. Nach J, F. Ri- 
gaud, s. gr. fol. Shak, Gal. os 


Q) Second part of King Henry VI. Act. III. S. 2. Nach J. Dur- 
no, s. gt. fol. Shak. Gal. , 

10). Third part of Iiing Henry VI. Act, I. S. 3. Nach J. North- 
cote, s. gr. fol. Shak. Gal. | re 

10) Othello, Act. II. S. 1. Nach Th, Stothard, s. gr. fol. 
Shak. Gal. . oft 


12) Die heil. Jungfrau mit dem Hinde, nach Rafael radirt, fol, 


13) The last er das Abendmahl des Herrn,. nach B. West. 
Imp. qu. fol. J 


ie Abdrucke vor der Schrift sind selten.. | 


14) The murder of James I. King of Scottland. Die’ Ermordung 
acai I, von Schottland, nach J. Opie, punktirt, s. gr. qu. 
folio. | | : ewe 

Im ersten seltenen Drucke ist die Schrift nur mit der Na- 
del gerissen. | | es 

15) Venus zeigt dem Aeneas, von’ Achates begleitet, dep Weg 


nach Carthago, nach A. Kauffmann, gr. fol. 


16) Venus schmuckt liegend das Haar mit Perlen, nach Cipriani, 
. mit. Cosse gestochen, qu. fol,, 
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17) Penelope nimmt den Bogen des Ulysses von der Siule herab, 
nach A. Kauffmann, das Gegenstiick, 1791. 


- 18;) Lavinia und ihre Mutter, nach S. Shelley. Hleines rundes 

Blatt, mit 4 Versen von Thomson. 

19) Fae Jugend, nach W. Humphrey, leicht punktirt, 1781, kl. 
Ollo. 

20) Die Poesie, nach ‘A. Kauffmann, das Gegenstiick zu T. 
Watt’s Musik, 1784, fol. ; 

21) Das hiusliche Gliick, nach J. G. Huck. Oval, gr. fol. 

22) Die Trennung der Liebenden, nach demselben. Oval, fol. 


23) Der Genius der Bescheidenheit kommt dem Amor zuvor, und 
lar die Schénheit, nach Cipriani mit Cosse gestochen, 
gr. fol. 

20) Der Politicus (Politician), halbe Figur eines Zeitungslesers, 
P. Ryder fec. 1782, fol. 


25) Der Gefangene (The Captive), auf der Erde sitzend, nach J, 
Wright, gr. qu. fol. 
Im ersten Drucke vor der Schrift. 
26) Die Betrachtung (Gontemplation) Th. Ryder sc. Oval, fol. 
27) Die erste Zusammenkunft zwischen Walther und Charlotte 
nach G.°R. Ryley 1786. Oval, fol. ‘ 
28) Der Kopf eines Mannes, nach Michel Angelo radirt, fol. 
29) Vier Blatter mit Darstellungen nach arabischen Erzahlungen, 
nach W. Bunbury punktirt, qu. fol. 


Ryding, C. M., Blumenmalcrin, arbeitete in der zweiten Hilfte 
des 18. Jahrhunderts in Copenhagen. Sie malte Bilder in Oel, und 
zeichnete solche in Aguarell oder mit schwarzer Rreide. 


. Rydingsviird, Zeichner und Maler, ein Schwede von Geburt, war 

in der ersten Hialfte des 19. Jahrhunderts thitig. Es finden sich 

.  herrliche Zeichnungen in Sepia von ihm, worin er gleichsam malte. 
‘Dieser Kiinstler ist nicht mehr am Leben. 


Rye, Aegid de » Maler zu Gritz, ein Kunstler des 16. Jahrhun- 
derts, verzierte die von Herzog Carl I. erbaute Schlosskapelle in 
der genannten Stadt mit werthvollen Fresken, In der k. k. Galle- 

in rie zu Wien ist ein kicines Oelgemilde auf Kupter, welches die 

“* Bepribniss der hl. Catharina durch die Engel vorstellt. Es ist be- 
zeichnet: Aeg. de Rye. 1597. 


Rye, Egbert van der, Zeichner und Maler, scheint um 1570 
in Céln gelebt zu haben. Er lieferte neben anderen Kiinstlern 
Zeichnungen zu dem berihmten Stidtebuch, welches unter folgen- 

. dem Titel erschien: Civitates orbis terrarum libri VI. Att. Georgius 
Braun et Franciscus Hogenberg. Coloniae Agrip. 1578, und 1617. 


Ryland,, P Mave Wynne, Zeichner und Kupferstecher , gebo- 
ren zu London 1732, wurde von S. F. Ravenet in seiner Hunst 
 unterrichtet, bis er zur weiteren Ausbildung nach Paris sich be- 
begab, wo er sich anfangs unter Boucher’s Leitung ‘im Zeichnen 
 vervollkommnete, und dann bei Ph. le, Bas namentlich im Radiren 
rosse Uebung erwarb. Ryland hatte entschiedenes Talent zur 

‘unst, und eine Sicherheit in der Behandlung, wie wenige sei- 

ner Zeitgenossen. Er fuhrte die Nadel auf hochst malerische 
2: Weise, brachte sie auch mit dem Grabstichel in gliickliche Ver- 
einigung, und lieferte in dieser Art treffliche Blatter, wie jen¢ 


f 
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nach Boucher und Oudry beweisen, die er in Frankreich ausfubrte. 
Die Stichmanier fand aber zu seiner Zeit in England noch nicht 
allgemeinen Anklang, indem. damals, und noch zu Anfang unsers 
Jahrhunderts, die Panktirkunst, Mode war. Ryland arbeitete daher nach 
seiner Ruckkehr in London, wo er Hofkupferstecher wurde, fast 
durchgingig in Punktirmanier, und lieferte hierin Blatter, die an 
Zartheit der Behandlung Alles ubertrafen, was fruher in diesem Fache 
erschien. KEinige sind von solcher Vollendung, dass sie, in Farben 
gedruckt, feinen Miiniaturen glichen, Ueberdiess stach er auch 
Riniges in Crayonmanier, der reinen Nadel und des Stichels be- 
diente er sich aber in England wenig mehr. Sein Ende war ein 
tragisches, da dieser treffliche Meister auf den unseligen Gedanken 
gerieth, ein Bankbillet der ostindischen Compagnie zu verfalschen, 
was er 1783 mit dem Strange biisste. Diese Procedur erregte all- 
= Bedauerniss , da der Kunstler auch als Mann von Bil- 
ung und feinen Sitten in Achtung stand, und eine trostlose Fa- 
milie hinterliess. Die grossen, von fremder Hand vollendeten 
Blatter, welche Edgar und Elfrida und Konig Johann’s Charta 
Magna darstellen, sind in gewisser Hinsicht Denkmaler seiner 
Schmach, da sie nach seinem unglicklichen Ende zu Gunsten der 
Familie vollendet wurden, ersteres von VV. Sharp, letzteres von 
Bartolozzi. .Goepfert hat dasBildniss des Kiinstlers gestochen. 


Von den folgenden Blattern gibt es schwarze und farbige Ab- 
driickhe, auch erste Abdriicke vor der Schrift, 


1) Georg III. von England, in ganzer Figur, nach A. Ramsay, 
1767 gestochen, gr, fol. 
2) Dass elbe Bildniss in halber Figur, nach Ramsay. 
3) Charlotte, Honigin von England, nach F. Cotes, in Stichma- 
nier, gr. fol. 
4) — oer Bute, Kniestiick nach Ramsay, 17635 gestochen, 
tr. fo 


5) Lady Nuncham, fol, 


6) Charles Rogers, fur die Collection of prints in imitation of 
Dravtings, —- — by C. Rogers, fol. 
7) Die Herzogin von Richmond, 1775. Oval, fol. 


8) Maria Moulines in einer Landschaft sitzend. Nach Yorck’s 


areenn Reise von Ang. Kauffmann gemalt, 1779. Oval 
folio. 


9) Das Abendmahl des Herrn, nach L. da Vinci’s Zeichnung 
im brittischen Museum, fur die Collection of prints in imi- 
tation of drawings 1768 gestochen, qu. fol. 

10) Gott Vater auf Wolken thronend, nach Rafael. Oval, gr. 8. 

11) Das Opfer Abels, nach einer Skizze von F. Mola, Facsimile, 
1763, qu. fol. 

i2) oid hl. Franciscus, imitirte Zeichnung von C.'Maratti, 1764, 

olio. 


13) St. Magdalena, Studium, fol. 


14) Samma am Grabe Bennoni’s, nach Klopstock’s {Messiade, 
von Ang. Kauffmann gemalt, 1785, fol. 

15) Eine allegorische Darstellung: Religion is here seated with 
Dignity treading upon mortality before her is a Lilly the 
ae of Purity etc. Ein treffliches Schwarzkunstblatt, 
olio. 


16) Charity. But the grestest of these is Charity. Nach A. van 
yck, fol. * 
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17) Der Glaube. Nach Angelica Kauffmann. Oval, fol. 

18) Die Hoffnung, nach Aug. Kauffmann, 1775, gr 4. , 
19) Die Geduld, 1777. Oval fol. 

20) Die Bestandigkeit, nach Ang. Kauffmann 1777. Oval, fol. 





21 — 24) Die Musen Urania, Thalia, Erato und Clio, 4 Blat- 
ter nach Cipriani, 4. 
25) Die lyrische Poesie, nach Ang. Kauffmann 1782, 4. 


26) ss aaa und Leda, nach Boucher radirt und gestechen, gr. 
u. fol. 

i Es gibt einige Aezdriicke, Abdricke vor der Schrift, und 
solche mit der Schrift. | 

27) Die Grazien im Bade, nach Boucher, ebens. gr. fol. 

28) Paris vor den drei Gottinnen, mach Ang. Kauffmann, 1778. 
Rund, fol. 

29) Venus auf dem Wagen, das Gegenstuck. 

30) Juno borgt von der Venus den Giirtel, um dem Jupiter zu 
ceenee , nach Ang. Rauffmann. Rund, fol. 

31) Das Opfer der Nymphen an Pan, das Gegenstiick. 

32) Cupido von den Nymplien gefesselt, nach Ang. Kauffmann. 
Rund, fol. 

33) Amor schlafend von den Nymphen geneckt, das Gegenstuck. 

34) Das Diplom der Akademie der Malerei in London, nach 
Cipriani. .Rund, fol, 

35) Antiochus und Strotonice, nach P. da Cortona’s Bild der 
Grosvenor- Gallerie gestochen, gr. qu. fol. 

36) oe und Iphigemia, nach Ang. Rauffmann 1782. Rund, 
folio. 

37) Achilles im Kummer uber den Tod des Patfoclus, schone 
Composition von Ang. Kauffmann, 1777, qu. fol. 

38) Telemach am Hofe zu Sparta erkannt, nach Ang. Kauffmann, 
1778, qu. fol. 

39) Telemach seiner zirtlichen Mutter zuruckgegeben, das Ge- 


Sein 
40) Die Flucht des Paris und der Helena vom Hofe des Mene- 
laus, nach Ang. Kauffmann, 1781. Rund, fol. 


_ 44) Venus stellt nach dem Kampfe mit Menelaus dem Paris die 


Helena vor, das Gegenstuck. 
42) Cleopatra schmiickt das Grab des Marcus Antonius mit Blu- 
men, nach Ang. Kauffmann, fol. 


43) Interview between Edgar and Elfrida after the mariage with 
Athelwold. Edgar und Elfrida, mit Athelwold zusammen- 
kommend, nach Ang. Kauffmann, 1786 von W. Sharp mit 
dem Grabstichel vollendet, gr. qu. fol. 


44) Ring John ratifyng Magna Charta. Konig Johann bestit- 
tiget die Magna Charta, nach J. Mortimer, das Gegemstuck 
zum obigen Blatte, aber von Bartolozzi in Punktirmanier 
vollendet, 1785. 

45) Eleonora saugt das Gift aus der Wunde ihres Gemahls, des 
Kionigs Eduard, nach Ang. Kauffmann 1780, qu. fol. 

46) Lady Elisabeth Gray bittet Eduard IV. um Gnade fiir ihren 
Gemahl, nach Ang. Kauffmann, und Gegenstiick, 

47) Ein an der Urne trauendes Madchen. Monument der Toch- 
ter des General Stanwick, 1774, fol. 

48) Eine junge Dame, ihrem Canarienvogel auf der Leyer vor- 
spielend. Das Gegenstick. | 

49) Morgenbeschaftigung. Eine Dame am Stickrahmen, Oval, 1784. 
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§0) Eine Dame im tirkischen Costam, das Gegenstiick. 

51) Narcissus, Biiste in Crayonmanier, Oval, 8. 

52) Infancy, in gleicher Manier. Oval, 8. ° 

53) Mariane, in gleicher Manier. Oval, 8. 

54) La helle dormeuse, nach Boucher, fol. 

55) Das Innere einer Bauernschenke, nach Brackenburg, qu. 4. 

56) Der Holzschreicr mit Plauenfedern geschmickt, nach Lafon- 
taine’s Fabel von J..B. OQudry componirt, fol. 

57) Der Esel, welcher sich seiner Genealogie rihmt. 





58) Le repos champétre, Landschaft nach Boucher, qu. fol. 
59) Landschaft mit einer Briicke, nach demselben, qu. fol. 


60) Landschaft mit einem Hirtenknaben, cer durch den Fluss 
geht, mach demselben, qu. fol. 


61 — 62) Premiére et seconde vue de Fronville, awei Blatter 
nach Boucher, qu. fol. 


Ryley » s. Riley. 


Rymsdyck, Andreas van, liupferstecher, ein nach seinen Le- 
bensverhaltnissen unbekannter Kiinstler, der um die Mitte des 18. 
Jahrhunderts gelebt hat. Folgendes Schwarzkunstblatt Nro. 4. ist 
von ihm, und bereits im 14. Jahre gefertiget, aber in dem Ab- 
drucke, welchen wir sahen ohne Angabe des Jahres. 


1) Eine Pietas, mit Magdalena und Johannes, nach v. Dyck und 
dem Stiche von P. Pontius copirt. H. 16 Z., Br. 13 Z. 


2) Die Maria mit dem Kinde, St. Anna und Johannes mit dem 
Lamme, nach P, P. Rubens in schwarzer Manier gestochen, 
in Gemeinschaft mit J. van Rymsdyck, gr. fol. 


Im ersten, seltenen Drucke vor der Schrift. 


iymsdyck , Jan van, Kupferstecher und Zeichner, arbeitete um 
60 — 70 in England. Seine Lebensverhiltnisse scheinen unbe- 
kant zu seyn; es kommtauch gewohnlich nur folgendes Mezzotin- 
toblatt vor, welches er fur Boydell’s Verlag gestochen hat. An dem 
Blatte Nro, 2. von A. v. Rymsdyck hat er nur einigen Antheil. 


1) Die Bildnisse von Friedrich Heinrich und Emilie von Solms, | 
Prinz und Prinzessin von Oranien, nach J. Jordaens, gr. fol, 


Im ersten Drucke vor der Schrift. 


Ayn, Rembrandt van, s. Rembrandt. Dieser berubmte Kunst. 
ler sollte eigentlich unter Ryn rubricirt werden; allein der Name 
Rembrandt ist so gewohnlich, dass wir unter diesem seiner erwah- 
ben mussten. 


Ryn, Titus van, der Sohn des beruhmten Rembrandt, wurde vom 
Vater ebenfalls in der Kunst unterrichtet, wie Houbracken behaup- 
tet, ohne eines seiner Gemilde anfuhren zu konnen. In Josi’s Ca- 
talogus etc. p. 12. werden Bilder von ihm beschrieben, Sein To- 
desjahr ist unbekannt, im Jahre 1665 quitterte er aber noch eine 
Summe aus dem Nachlasse des Vaters, wie wir im Artikel dessel- 
ben bemerkt haben, Vielleicht stellt da das eine oder das andere 
der vielen Bildnisse von Rembrandt diesen Titus vor. 


g* 


4116, Ryne, Jan van. — Rysbraeck, Peter, 


Ryne, Jan van, Zeichner und Kupferstecher, wurde um 1712 in 
Holland geboren, liess sich in seinem reiferen Mannesalter in Lon- 
don nieder, und fand da als Landschaftstecher Beifall. Seine Bhit- 
ter sind mit vieler Nettigkeit behandelt. Ryne starb um 1760. 


1) Ansicht von Batavia auf Java, 1754. gr. qu. fol. 

2) Ansicht vom Fort St. Georg auf der Kuste von Coromandel, 
er. qu. fol. | 

3) Fort William in Bengalen, gr. qu, fol. 

4) Bombay an der HKiste von Malabar, gr. qu, fol. 

5) Die fuse] St. Helena, gr. qu. tol. 

6) Das Vorgebirg der guten Hoffauung, gr. qu. fol. . 


Ryngraef, Beiname von A. Breughel. 


Rynp, J. B., Zeichner, wird im Cataloge der Sammlung von Paig- 

' non Dipsaval genannt, unter den Meistern des 18. Jakabundects: 

Es wird ihm da eine getuschte und weiss gehdhte Zeichnung bei- 
gelegt, welche Herodias mit dem Haupte des Tiaufers vorstellt. 


Rynt, F. F., Maler, arbeitete um 1675 zu Prag. Diese Jahrzahl 
und seinen Namen tragt cin lebensgrosses Bild des Muses im Stifte 
Strahow. 


Rynvisch, C., Zeichner und Maler, dessen Lebensverhaltnisse 
unbekannt sind. Heinecke sagt, dass man von einem solchen Kunst- 
ler in Holland landschaftliche Zeichnungen finde, wovon einige 
die Jahrzahl 1653 tragen. Auf Gemilden wird ibm ein aus C. R. 
bestehendes Monogramm beigelegt, welches Brulliot mit der Jahr- 
zahl 1626 in Abbildung gibt. Aus diesen Daten kénnen wir zu- 
gleich auf die Zeit der Thitigkeit dieses Riinstlers sehliessen. 
Brulliot beschreibt auch ein radirtes Blatt, welches mit einem 
ahnlichen Monogramme versehen ist. Es ist dies eine Landschaft 
mit einer Kuh im Mittelgrund und mit mehreren Biumen. Rechts 
unten am Baumstamme ist das Monogramm. H. 2 Z., Br. 2 Z. g L. 


Ryquart, Cornel, Architekt, ein Hollander von Geburt, kam in 
k. preussische Dienste, und leitete in dieser Eigenschaft mehrere 
bedeutende Bauten. Er baute das Schloss zu Sonnenburg, dann 
1670 das Schloss in Schwedt, und 1681 begann er den Bau des 

_ Sehlosses in Zerbst, welchen er aber nicht mehr vollenden konnte. 


J. Simonetti fuhrte ihn 1692 zu Ende. 


Rysbraeck, Peter, Landschaftsmaler und Radirer von Antwerpen, 
‘" war Schiler von F. Milet, welchen er nach Frankreich begleitete, 
‘wo er aber die Werke Poussin’s mit solcher Vorliebe studirte, dass 
er sich die Kunstweise desselben ganz zu eigen machte. Man 
soll desswegen seine Bilder ofter fur solche von Poussin genom- 
-men haben, obgleich sie im Ganzen : dar im Werthe sind. Rys- 
braeck hatte weniger Phantasie, und daher herrscht in seinen Ge- 
milde allzugrosse Gleichformigkeit. Seine Farbung geht ins Dunkle, 
und in der Behandlung verrath er viel sorglose Leichtigkeit. Be- 
sonders gut sind seine Baume, die ausser den Figuren, Ruinen 
u. s. w. eine Hauptsache bilden. Rysbraeck wurde 1713 Direktor 
der Akademie *in Antwerpen, damals ohngefahr 44. Jahre alt. Das 
Todesjahr des’ Kunstlers ist nicht bekannt, er durfte aber ein ziem- 
liches Alter erreicht haben, da seine Werke sehr zahlreich waren. 
In beruhmten Gallerien kommt er aber seltenvor, da seine Bilder kei- 


% 
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nen hohen Anspruch machen kénnen. In der Sammlung des kgl. 
Museums zu Berlin ist eine baumreiche Gebirgslandschalt, die in 
den bedeutenden Formen der Composition der Richtung Poussin’s 
entspricht, in der Ausfihrung aber roh und ohne Haltung ist. 
Wenn alle Werke dieses Meisters von dieser Art sind, so diurfte 
es nicht sehr schwer seyn, selbe von jenen eines Milet und Poussin 
zu unterscheiden. J, Freidhof stach nach ihm eine grosse Land- 
schaft unter dem Namen des Waldes. Es erscheint darin ein Rei- 
ral ot ein Mann zu Fuss folgt, in Mezzotinto und braun ge- 
uch. 


_ Bartsch, P. gr. V. 405 ff. beschreibt sechs Blatter von diesem 
Meister. Seine Landschalten sind schon componirt, Rysbraeck be- 
sass aber nicht genug Sicherheit der Nadel. Dieser Mangel an 
gehoriger Uebung wird besonders am Blatterwerk fuhlbar. 


. Diese Blatter bilden eine Folge. H. 6 Z. 6 L., Br. 7 Z.6 — 8 
inien. | 

I. Ohne Namen des Meisters unten im Rande. 

II. Mit dem Namen links unten: P. Rysbraeck pinx. fecit 
et excud, 


R. Weigel werthet das Blatt im ersten Drucke auf 1 
Thlic. 12 gr. Die spiiteren Abdricke sind ebenfalls noch 
sehr gut. : 


1) Gebirgslandschaft mit Diana im Bade, von drei Nymphen 
begleitet, wovon die eine die Gottin mit einem Tuche 
bedeckt, um sie den Blicken Aktéon’s zu entziehen. Links 
vorn sind zwei bekleidete Nymphen und eine dritte flieht. 


2) Das Weib mit dem Schleier, vor einer Gruppe von drei 
Baumen. Sie geht nach rechts und blickt nach dem links 
am Wege sitzenden Mann. Auf dem Berge rechts sind Ge- 
baude. 


3) Die Fischer. Zwei derselben fischen in der Mitte vorn mit 
der Angel, ein dritter sitzt am Ufer in der Nahe einer 
Gruppe von drei Baumen. In der Ferne sieht man ein Schloss 
am Ufer des Flusses. 


4) Gebirgslandschaft mit Sonsenentaetn a einem in ein gros- 
ses Bassin sich ergiessenden Fluss. Rechts vorn schlafen im 
Schatten von Gebuschen zwei nackte Weiber, die von zwei 
anderen belauscht werden. Ein. funftes sitzt vorn vom Ru- 
cken gesehen auf dem Boden. : 


5) Landschaft mit einer Viehheerde und einem Fischer rechts 
am Ufer des Flusses, an welchem auch ein schones Dorf 
liegt. In der Mitte vorn sitzt am Wege ein Greis neben ei- 
nem Weibe, und ein zweites Weib, vom Ricken gesehen, 
spricht zu ihnen. Links gegenuber sitzt ein Weib mit ei- 
nem Korb voll Blumen. 


6) Die Ansicht eines Dorfes am Fluese, links nach vorn ein 
Mann mit zwei Weibern am. Wege ruhend, wahrend ein 
anderes Weib mit einem alten Manne am Wasser vorbei- 
geht. In der Mitte vorn sitzt ein Weib auf dem Boden, des- 
sen Kucken bloss ist, wornach Bartsch dieses Blatt das 
Weib mit dem nackten Rucken betitelt. 


hy sbraeck, Peter Andreas, Maler und Sohn des Ohigen, wurde 
1690 in Paris geboren und zu Amsterdam unter Leitung seines Va- 
ters zum Kunstler herangebildet. Er malte Landschalten in der 
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Weise desselben, aber mit geringerem Erfolge. Auch Stillleben 
finden sich von ihm. Starb zu London 1748. 


Rysbraeck ; Gerrit » der Broder des Obigen, malte Fische, todtes : 


Wild und Landschaften, nicht ohne Beifall. Sein Todesjahr ist 
unbekannt. 


Rysbraeck, Ludwig 3 Maler, bluhte um die Mitte des 18. Jahrhup- 


derts, Er malte histerische Darstellungen, die ihre Lobredner ge . 


funden haben sollen. 


Rysbraeck, Michael, Bildhauer, wurde 1694 zu Antwerpen gebo- 
ren, und von seinem Vater Peter in der Zeichenkunst unterrichtet. 
Sein Meister ist unbekannt, gewissist es aber, dass Rysbraeck schon 
1720 in London, wo eigentlich sein Wirkungskreis zu suchen ist, als 
Modelleur Beifall erndtete. Er modellirte damals viele kleine Figures, 
und dann auch Bisten, worunter jene des Herzogs von Nottingham 
solchen Beifall fand, dass von nun an sein Gluck begrindet war. 
Anfange fertigte er einige Grabmonumente, dann _bediente sich 
Gipps seiner Hilfe bei der Ausfihrung von Prior’s Monument, 
an welchem einige Standbilder von ihm herriihren, und als det 
Viunstler dann eine eigene Werkstitte errichtete, waren es wit 
der nur meistens Mausoleen, an welchen er seine Kunst oft der £ 


telkeit und dem Ungeschmack der Besteller Preis geben musste. In det 
Westminster-Abtei sind mehrere solcher Denkmialer von ihm au | 


gefuhrt, unter welchen jenes des Generals Wade fiir das beste ¢r 
klirt wurde, obgleich es fast ebenso geschmack- und styllos 1s, 
als die Monumente von Isaac Newton und des Herzogs von Mat. 
borough zu Blenheim. Diese Mausoleen gehdren aber ebenfalls 
zu den Hauptwerken des Hiinstlers, sowie das Denkmal des Bi 


schofs Houg in der-Haupthirche zu Worcester, welches Dallaway . 


neben der bronzenen Reiterstatue des Kénigs Wilhelm III. de 
1735 in Bristol aufgestellt wurde, als Meisterstuck des Kiinstlers 
bezeichnet, so wie letztere noch obendrein als die beste Bildsivle 
Englands. Rysbraeck fertigte anch die Statue der Rénigin Asn 
in Marmor, die jetzt im Pallaste zu Blenheim aufbewahrt wird, 2 


Meisterstiuckh in Behandlung der Stoffe und der Edelsteine des rt | 


chen Anzuges. Der Statue Georg Il. im Hofe des Hospitals 7 
Greenwich gedenkternicht. Als Meisterwerke werden aber auch no 
vier andere Statuen geriihmt, die er ausfuihrte, um vor seinen Ne 
benbuhlern Schoemacker und Roubillac sein Ansehen zu behaup- 
ten. Diese beiden Kiinstler hatten seinen Ruf als erster Bildhavet 
Englands etwas wanckend gemacht, und somit wollte er durch dit 
Statuen des Palladio, Inigo Jones undFiamingho’s, sowie durch 03 
Compositum einer Bildsaule des Herkules seine Superioritit ku» 
ay Bei letzterer musste nimlich der farnesische Herkules 

en Kopf zum Modell geben, die Brust ein Fuhrmann, Let 
den und Beine der Maler Ellis, der Boxer Broughton die gewtl: 
‘tigen Arme, und tiberdiess warden noch andere Athleten des Box 


gymnasiums zu Rathe gegogen. Dieser farnesische Boxer fand auc | 
wirklich ausserordenllichen Beifall, wegen des gewaltigen Leben’ 


welches ihn durchdrang. Dieses aber schreitet nur momentan uber 
die Biihne. Rysbraeck verfiel jedoch haufig ins Uebertriebene. da 
seine Helden imponiren sollten, Indessen war er auch fir Rein- 
heit und Ebenmass der weiblichen Form nicht unempfinglich, do 

gelang ihm aber immerhin noch mehr der Avusdruck méannilichet 
Kraft, nicht immer Grazie und Feinheit in Stellung und Gebiarde. 
Ke machte in England grosses Aufsehen, allein er war nicht 12 


¢ 
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Stande der Plastik in England eine bessere Epoche gu eroff- 
nen. Im Jahre 1770 starb er. 


Rysen, Wernher van, Maler von Brommel, geb. um 1660, 
Schifer von C. Poelenburg und ein nicht unglicklicher Nachah- 
mer dieses Meisters. Er hielt sich einige Zeit in Italien auf, gin 
aber zuletzt nach Spanien, wo er aus der Geschichte verschwinde 
Er trieb da einen Handel mit Edelsteinen. 


Ryser, Brandin de, Zeichner und Rupferstecher, oder vielleicht 
nur Dilettant, da er Arzt war, Er stach das Bildniss eines Moh- 
ren fur H. de Wilhelms Abhandlung, welche beweisen sollte, dass 
die Sklaverei nicht gegen die christliche Freiheit streite. Dieses 
christliche Werk wurde 1741 aus dem hollandischen auch ins Deut- 
sche ubersetzt. Ryser stach noch einige andere Bildnisse. 


Ryswick, Dirk van, hatte um 1650 durch eingelegte Arbeiten grossen 
Ruf efworben. Es sind diess Tisehe und Hasten, die auf das kinst- 
lichste mit Elfenbein, Perlmutter, Gold und Silber eingelegt sind. 
Er stellte Figuren, Insekten, Blumen u. s. w. dar. 

Dann lebte um 1650 — 60. in Amsterdam ein Medailleur die- 
ses Namens, welcher wahrscheinlich mit obigem Eine Person ist. 
Er gehort zu den guten Kunstlern seines Faches, | 


Ruwieska, Constanze, geborne Prinzessin Lubomirska, Kunst- 
freundin, ubte um 1780 mit grossem Geschicke die Zeichenkunst. 
a sich von ihrer Hand auch ein seltenes Blatt folgenden 

alts: 
1) Buste eines bartigen Greises, herabblickend, die linke Hand 
2 der Brust. Geistreich radirt. Oval §. 


Ruebetz oder Hrzebecz, Hieronymus, Fiupferstecher, war Schi- 
ler von M. Rentz in Prag, lebte aber 1744 als ausiibender Kinst- 
zu Cukusbad in Bohmen. Dlabacz nennt folgende Blatter von sei- 
ser Hand, die fast alle mit dem Namen des Meisters versehen sind. 


1) Pastor bonus. Mit der Schrift: Congratulamini mihi ete. 
2) St. Ignaz von Loyola, ohne Namen, 4. 

3) Das Marienbild in Altwinsdorf 1744. Schones Blatt, g. 
4) St. Anna, nach Dlabacz ein treffliches Blatt, gr. 4. 

5) Das Marienbild von Pockau in Bohmen, 8. 

6) Maria Magdalena, 12. 


S. 


Saal, Isaak, Kupferstecher, arbeitete in der zweiten Hilfte des 17. 
Jahrhunderts in Danzig. Er stach Bildnisse von Gelehrten dama- 
liger Zeit, dann mehrere Blatter fir den Buchhandel. Im Jahre | 
1078 erschien zu Danzig eine Abhandlung von J. Breyn, De plan- 
tis exoticis et minus cognitis, mit Kupfern von Saal. Basan nennt © 


einen Hollander, Namens J, Zaal, der mit unserm Saal kaum Eine © 
Person seyn diirfte. | 


Saan, 5. San. 


Saanne, Peter, Kupfersteeher, lebte im 17. Jahrhunderte in Hol- 


land, scheint aber unter den HKiunstlern seines Faches keine bedeu- 
dende Stelle einzunechmen. 


Saar, Alois von, Landschafts- und Architekturmaler, geboren 2u 
Traishirchen 1799, bildete sich auf der Akademie der Kiunste in 
Wien, und lieferte da in einer Reihe von Jahren zahlreiche Wer- 
ke, die zu den bessten ihrer Art gehéren. Saar besitzt griindliche 
Kenntnisse der in Perspektive, einen gliicklichen Farbensinn und 

rosse Meisterschaft im Vortrage. Anfangs copirte er mehrere ° 

ilder grosser Meister, sowohl dlterer als neuerer, Unter den 
letzteren scheint ibn Catel besonders angesprochen,zu haben, nach 
welchem er zwei Bilder meisterhaft copirte, niimlich die Ansicht » 
der Vorhalle der Cathedrale zu Amalfi, mit einer Schaar zur Kit- 
che zuriickkehrender Ordensbriider, und eine Ansicht bei Chiaja- 
Dann malte dieser Hiinstler verschiedene Ansichten nach der Na- 
tur, worunter eine Folge von vier Bildern, welche die Tagszeiten 
vorstellen, zu seinen besten gehoren. Er malte diesen Cyclus in 
grossem und in kleinerem Formate, Ueberdiess malte er mehrere 
Ansichten von Stidten, und von Theilen derselben. Im k. k. Bel- 
vedere ist von ihm eine Ansicht der Moldaubrucke mit einem 
Theil der Altstadt Prag, und eine Ansicht des Hradschin, jedes 2' 
hoch und 3! breit,’ Saar 1831 bezeichnet. Im Besitze der Kaise- 
rin von Oesterreich sind dre: Ansichten von Prag, Briinn und Pesth. 
Dann malte von Saar auch vier Ansichten der Vorstidte Wiens, 
die ein vollkommen abgeschlossenes Panorama Wiens bilden. 


Saar, Carl von, Maler zu Wien, widmete sich ebenfalls der 
Landschaftsmalerei, und bewegt sich hierin mit glucklichem Er- 
folge. Er malt sehr schén in Aquarell. In der Geschichte det 
neuerenjdeutschen Fiunst vom Grafen Raczynski wird er dessweges 
namentlich als tuchtig geruhmt. 


Saavedra, Antonio. — Sabadini, Lorenzo. AW 
Saavedra 9 Antonio, s. A. Castillo de Saavedra, 


Sabadini, Lorenzo, wird von seiner Geburtsstadt gewohnlich L o- 
renzino da Bologna erer ype weil er in dieser Stadt geboren 
wurde, und meistens Sabbatini geschricben, auf die Autoritit der 
neveren italienischen Schriftsteller hin. Der Kunstler nennt sich 

’ aber in einem Briefe an Vasari selbst L. Sabadini. Dieser Brief 
ist von Bologna 1562 datirt und bei Dr. Gaye (Carteggio inedito 
d'artisti etc.) abgedruckt. Auch auf Kupferstichen von Agost Car- 


racci deuten die abgekurzten Worte Sab. und’ Sabad. auf diesen 
Namen. 


Lorenzino da Bologna war Titian’s Schiller, und daher 
Lorenzo di Titiano genannt. Dann studirte er auch die Werke 
der gleichzeitigen Florentiner, noch mehr aber jene Rafael’s, Cor- 
reggio’s und Parmigianino’s. Auf solche Weise wurde er zuletzt 
selbst ein tuchtiger Meister, der in Composition und Charakter den 
Rafael und im Colorite den Correggio zu Vorbilde nahm, ohne je- 
doch den letzteren zu erreichen. Lanzi sagt ‘daher, er habe Gal- 
lerieaufseher gesehen, die sich von seinen im besten romischen 
Geschmacke gezeichneten und gedachten, wie wohl immer schwach 
colorirten heiligen Familien tauschen liessen und ihn fiir Rafael’s 
Schuler ausgaben. Auch von ihm gemalte heilige Jungfrauen und 
Engel schienen dem Abbate Lanzi des Parmigianino wirdig zu seyn. 
Doch auch die Carracci liessen diesem WMleister volle Ehre, und 
Agostino empfahl seinen Schulern in Bologna die Werke Saba- 

. dini’s zum Vorbilde, namentlich den heil. Michael in St. Gia- 
como Maggiore. Auf diesem Bilde, welches Agostino Carracci 
selbst gestochen hat, erscheint auch die Madonna auf dem Throne, 
neben welcher der Erzengel mit der Waage steht. In S. Maria 
degli Angeli war ehedem jene Himmelfahrt der Maria, welche 
man jetzt in’ der Pinakothek sieht, wo sich auch die ke 
tation der hl. Catharinaaus dem Kloster della Carita befindet. Das 
Gemalde mit Christus yon zwei Engeln gehalten, kleine diy ob. 
stammt ebenfalls aus dem Kloster degli Angeli, so wie das kleine 
Bild mit Christus bei den Jungern in Emaus. In Rom hinterliess 
Sabadini ebenfalls Werke, wo ihn der Papst zum Hofmaler und 
zum Oberaufseher uber die Malereien ernannte. In der Paulina 
malte er die Geschichte des heil. Paulus, in der Sala Regia den 
Glauben, der den* Unglauben besiegt, in der Gallerie und den 
Loggien des Vatikans einige andere Bilder. 


Auch im Auslande sind Gemalde von ihm, unter welchen 
ein Altarbild mit der thronenden Madonna im Museum zu Ber- 
‘lin das grosste ist. Es enthalt nach Kugler (Beschr. S. 110) ein- 
zelne wurdige Formen, aber ohne sonderlichen Geist und Tiefe, 
ist kraftig gemalt, aber ohne eine eigentlich lebenvolle Farbung. 
In der Gallerie zu Dresden ist das kleine Bild einer Verlobung 
der hei]. Catharina. Zu Muinchen und zu Wien ist nichts von 
ihm. Dagegen aber sind einige seiner Werke in Abbildungen 
vorhanden. Das Altarbild der Madonna mit dem Erzengel, von 
A. Carracci gestochen, haben wir oben erwihnt. Ueberdiess stach 
er eine heilige Familie, welche Bartsch nicht kannte, und Judith 
mit dem Schwerte und dem Kopfe des Holofernes. C. Cort stach 
1577 die Hochzeit zu Cana, und dann haben VV. Baillie und S. 
Mulinari einige Zeichnungen dieses Meisters in Kupfer gebracht. 
Ersterer gibt ein schones Blatt, welches Maria mit dem. Hinde 
Vorstellt, wie dieses einen Apfel hilt. J. Th. Prestel stach eine 
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gtosse Zeichnung aus dem Praun'schen Cabinete in Z.cichnung:- 

manier: Merkur, welcher den Argos einschlafert. Van A. Scacciati 

_ haben wir die von einem Satyr belauschte Gottin der Jagd. J. Tur- 

in stach das Gemilde, welches den Tod des heil. Philipp von 

\ Frorenz verstelt, mit Dedication an den Serviten-General Gabriel. 
Der Heilige gehorte diesem Orden an. 


Sabadini, Gaetano, auch Sabbatini genannt, Maler von Bo- 
logna, war Schuler von D. M. Viani und C. A. Rambaldi, In der | 
Colestinerkirche zu Bologna ist ein Altarbild von ihm, welches 
den hl. Benedikt mit St. Scholastica und ihrer Schwester vorstellt. 
F. Bartolozzi stach nach ihm einen sitzenden Flussgott mit Ge — 
a zur Rechten, ein seltenes Blatt in gr. 8. Starb 1751 im 28. 
ahre, 


Sabadins , Horaz, nennt Fiussly einen Kupferstechet von Bologna, 
der nach Agost. Carracci u. a. Meistern gearbeitet hat. Fassly 
legt ihm zwei Blatter nach einem der Carracci bet, wovon das 
eine die heil. Jungfrau vorstellt, wie sie mit dem Mantel zwei — 
Greise deckt, das andere die Himmelskonigin auf dem Halbmonée. 

Diese Angabe scheint wenig Richtigkeit zu haben, und dieser 
Sabadius selbst dirfte apokryphisch seyn. Dagegen haben wi 
aber von Agost. Carracci ein Blatt, welches die heil. Jungfrau mi 
dem segnenden Kinde auf dem Halbmonde vorstellt. Rechts un- 
ten steht: LAV. SAB. ohne Namen des Stechers. Es ist aber die- 
ses nur Repetition eines anderen Blattes von A. Carracci, auf wel- | 
chem die Cherubimskopfe fehlen. Auf diesem Blatte liest man un- 
ten in der Mitte: Laurens. Sabadinus Inuen. Der."I. Sabadius des | 
Fussly scheint also mit dem obigen Lorenz Sabadini Eine Persoo 
zu seyn. 


Sabadini, nennt Bartoli einen Maler von" Pavia, der fur die Kirchen 
seiner Vaterstadt viele Bilder gemalt hat, besonders fiir jene des 
heil. Thomas. Seine Lebensverhiltnisse sind unbeckannt. 


Sabadini, Andrea, 5. Sabatini. 


Sabatelli, Luigi, Historienmaler, geb. zu Florenz 1775, erreg! 
schon als Knabe in der von dem Grossherzoge Leopold gestifteten 
Akademie der gennnnten Stadt Aufsehem, und als er dann mit 
Pietro Benvenuti zur weiteren Ausbildung nach Rom geschicht 
ward, steigerte sich die Bewunderung dieses jungen Talentes zum 
Enthusiasmus, welchen sein malerisches Improvisiren erregte, aber 
nicht ohne Nachtheil fiir griindliche Forderung. Ihn hatte die 
Natur zum Kiinstler bestimmt und mit einer Leichtigkeit des Gei- — 
stes begabt, die man nur selten findet. Das ernstere Studium, 
welches er nach seiner Ankunft in Rom betrieb, war jenes det 
Anatomie, welches, mit Beobachtung der Natur gepaart, iho 10 
kurzer Zeit in den Stand setzte, eine Schaar von Bewunderern 
zu gewinnen. Er liess sich irgend ein sprang Thema geben, 
und stellte dann aus dem Stegreife dasselbe im Bilde dar, namlich 
in Federzeichnungen, die sehr reinlich und auf originelle Weise 
hehandelt sind. Dieser Improvisatore pittorico, wie. Sabatelli da- 
mals genannt wurde, fand desswegen auch in Gédthe’s Winckel- 
mann nicht unriihmliche Erwahnung, da er selbst in der Eile 
manchmal gute Gedanken erhaschte, und nicht selten Geist und 
Kraft im Ausdrucke erzielte. Allein diess ist nur ein Lob, welches 
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man seinem vielversprechenden Talente im Allgemeinen zollen | 


musste, man wirde aber im Irrthume seyn, wenn mun noch jetzt 
mit den Verfassern des genannten Werkes behaupten wollte, dass 
spiter sein ehemaliger Ruf grésstentheils verschollen, und dass die 
Schwingen seines Geintes, von jener Gauckelei vielmebr gelahmt, 


ihn nicht hoher heben konnten.' Die Zeichnungen, welche der 


Kiinstler damals ausfiihrte, werden in ihrer Art immer als originell 
bezeichnet werden, so wie sie denn, besonders die vollendeten, 
in Italien noch immer ihrer Bewunderer finden. Man lobt darin 
die glickliche Auffassung, und die schulgerechte, wenn auch im- 
mer etwas manierite Behandlung. Sabatelli konnte sich in Folge 
ear oberfliichlicheren Studien nie zur vollen Reinheit und Wahr- 
eit der Darstellung erheben, und man wird daher- nicht umhin 
konnen, ihn in die Reihe der neueren italienischen Manieri- 
sten zu setzen, bei welchen das Schwiilstige vorherrschend ist. 
Dass zu Anfang unsers Jahrhunderts der Kunstler einen grossen 
Theil seines jungen Rufes verloren hatte, verursachten seine nicht 
gliicklichen Versuche in der Oclmalerei, die er damals in Venedig 
vornahm, wohin er sich begeben hatte, um im Angesichte der 
Meisterwerke jener Schule seinen Sinn fiir das Colorit zu schar- 
fen. Sabatelli unternahm da grosse Bilder zu malen, verfiel aber 
dabei ins Riesenhaft-Karikaturmassige, wie es in Gothes Winckelmann 
heisst. Allein sein eminentes Talent besiegte bald die Schwierigkei- 
ten, welche sich ihm in dieser Hinsicht darboten, und er malte 
noch in Venedig, Bilder, die man eines Tintoretto wirdig erklarte, 
namentlich sein eigenes Bildniss unddencolossalen Kopf des rasen- 
den Radamisten. Es war somit auch in kurzer Zeit sein Ruf als Maler ge- 
-grindet, da ihm der Grossherzog von Florenz, der mittlerweile den 
Kunstler an seinen Hof henetund ihm die Stelle eines Professors der 
Malerei an der Akademie tbertrug, die umfassendsten und ehren- 
_ vollsten Auftrage ertheilte. Zuerst erhielt er den Auftrag in einem 
Saale des Palazzo Pitti die wichtigsten Ereignisse aus dem Leben 
des Americus Vespuccius, und spiiter acht Darstellungen aus Homer’s 
Ilias zu malen, die als glinzende Proben eines reichen Talentes er- 
hliart wurden. An der Decke stellte er den Olymp dar, Allesin Fresko, 


und 1824 vollendete er die Arbeit. Neuere Freskomalereien, erst 1840 * 


vollendet, sind in der prachtvollen Tribune des naturhistorischen 
Museums zu Florenz, abgebildet in Rosini’s descrizione della tri- 
buna etc. Firenze 1841. In der Rirche St. Croce zu Florenz sind 
Bilder heiligen Inhalts von Sabatelli, dergleichen nicht die grosste 
Zahl der ‘Werke dieses Meisters ausmachen. Dagegen aber behan- 
delte ex mehrere Scenen aus der vaterlandischen Geschichte, wo- 
runter sein Bild des Grafen von Ugolino mit seinen Soéhnen im 
Thurme dem Hungertode preisgegeben eines der fruheren ist, ein 
Gegenstand, der seiner Neigung zur Uebertreibung besonders zu- 
sagte. Das Sujet ist aus Dante Inf. XXXIII. genommen. Ein Ge- 
malde von Bedeutung ist jenes, welches Pier Capponi vorstellt, 
wie er als Abgeordneter der Republick Florenz in Gegenwart des 
Konig Carl VIII. die Friedensbedingungen zerreisst. Dieses Werk, 
das vorziiglichste der florentinischen HKunstausstellung von 1831, 
jetzt im Besitze des Marchese Capponi, hat neben vielen Vorzii- 
gen auch manche Fehler. Im Kunstblatte desselben Jahres heisst 
es, Gruppirung und Anordnung des Ganzen sei sehr gelungen, 
die Massen seyeon harmonisch verbunden, die Charaktere weahr, 
die Leidenschaften sprechend ausgedruckt, die Zeichnung meist 
correht und das Colorirt in einzelnen Theilen schon. Dagegen le- 
sen wir aber, im Streben nach Effekt sei hier und da das Natiirli- 
che untergegangen und die Geberden seyen zum Theil allzu hef- 


¢ 
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tig. Auch die Carnation sei in mehreren Figuren unnaturlich ond 
fast ziegelfarben, was anch in des Rinstlers fruheren Fresken io 
einem der Sale des Pitti im trojanischen Kriege, unangenehm aul- 
fallt, Auch im Auge soll nicht selten der sie charakterisirende 
Ausdruck mangeln. Auch andere Urtheile gehen so ziemlich da- 
hin, dass es nanilich seinen Gemialden zwar nicht an Kraft und 
Einsicht gebreche, dass sie aber in der Gesammtwirkung ofter ei- 
nen unangenchmen Eindruck verursachen. Man klagt auch, dass 
der Kiinstler gewohnlich in Uebertreibung verfalle, und der Gra- 
zie ermangle, besonders in seinen Frauengestalten, die selten 
schone Formen haben, Dasjenige Gemilde, welches den richtig- 
sten Miaassstab seines Talentes gibt, soll das Bild der Pest m 
Florenz seyn, welches Sabatelli selbst radirt hat. 


Es sind aber wberdiess noch mehrere andere Compositio- 
men dieses Meisters im Kupferstiche bekannt, P. Bettelini stach 
das Bild des Ugolino und seiner Sohne im Hungerthurme; E. La- 
R Virgil und Sordello, nach Dante Purg. 1V.; G. Romero die 

chlacht bei Marathon, eines der Frescobilder im Pallast Pitti. Ro- | 
mero stach auch den Tod! des Zerbino, die Abreise des Aeneas 
und der Creusa, und Thetis, die von Zeus fiir ihren Sohn Achil- 
les Waffen erhalt. D. Pernati lieferte zwei Blatter, wovon das 
eine David, das andere Absolon vorstellt. Gagneraux stach nach 
seiner Zeichnung eine Stierjagd. Von G. B. Cecchi haben wir eine 
Folge von 45 Blattern, die 14 Leidenstationen mit Titel. 1800. 

Das Bildniss dieses Runstler hat Romero gestochen. 


Eigenhandige Radirungen. 


1) Raccolta di sogetti pittorici inventati da L. Sabatelli pittore 
Fiorentino, ed incisi all’ acquaforte in parte dal medesimo ¢ 
parte dai suoi scolari, sotto la dilui direzione. Nro. 1— i 
sind zwei auf einem Bogen in fol. gedruckt. 


) David mit dem Haupte Goliath’s. 

) Absolon'’s Tod. 

) Moses mit den Gesetztafeln. 

) Noe von Cham verlacht. 

Moses vor dem brennenden Busche. 
) 


Merkur schlafert den Argus ein, 

Herkules und Lycus. ) 
) Eine ahnliche. Darstellung. 

Q) Herkules, welcher die Berge theilt. 
10) Herkules in halber Figur. 
41) Der schreibende Horaz. 
12) Der Dichter Lucanus. 
13) Apollo begeistert den Horaz. 
14) Virgilius Maro. 
15) Der Traum des Argillano. 
16) Hektor zundet die Schiffe der Griechen an. 
17) Halbe Figuren von unbestimmtem Charakter. 
18) Die romische Charitas, nach Guercino, 
19) Halbe Figuren von unbestimmtem Charakter. 
20) Milon vom Baume eingezwangt. 
21) Hekuba findet den Leichnam des Polydor. 
22) Ismene und Soliman. 
23) Pallas erscheint dem Cadmus. 
24) Ein Conversationsstiick. 
25) Die Wohllust. 
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26) Dido nach der Abreise des Aencas in Ohnmacht, nach Ang. 
Kauffmann. 

27) Figuren nach Rembrandt. 

28) Ein ~hiser yostornes 2 

29) Ein Hopf nach Rembrandt. 

50) Chiron und Apollo. 

31) Milon von Croton mit demfStiere. 


32) Caronte che tragitta le anime all’ Inferno, gr. fol. 
33) Dante nell’ Inferno che parto con Cavalcate, e Farinata, 


gr. fol. | | 
34) Il Conte i ion che addenta la Festa dell’ Arcivescovo di 
Pisa, ge. fol. | 


35) Il Conte Ugolino nella Torre con i figli, gr. fol- 

36) Teti che impetra da Giove le armi per Achille, gr. fol. 

37) La Morte di Zerbino, gr. fol. ? 

38) Creusa che trattiene Enea, gr. fol, 

39) Teo che precipita Servio Tullio dalle Scale Gemonie, 
tr. tol, 

40) Cewia Sceva nella bataglia du Durazzo, gr. fol. 

41) Gli Guicatore, qu. fol. 

42) La battagia di Maratona, fol. 


43) a © ria dei Malvagi dai Giusti nel Giudizio Univer- 
sale, fol. 


44) La peste di Firenze dal Boccaccio scrita, kihn und schén 
radirtes Blatt, mit Dedication an den Marchese Capponi. 
gr. qu. fol. oe 

45).Pier Caponi vernichtet in Gegenwart des Kénigs den Frie- 
denstraktat, das oben erwahnte Gemialde im Besitze des 
Marchese Capponi zu Florenz, geistreich geitzt, gr. qu. fol. 


Sabatelli, Francesco, Historienmaler von Florenz, der Sohn des 
Obigen, genoss den ersten Unterricht unter Leitung des Vaters, 
und vollendete auf Rosten des Grossherzogs seine Studien in Rom. 
Er griindete schon als Jungling von zwanzig Jahren den Ruf eines 
tuchtigen Zeichners, und schon hatte er auch als Maler eine 
glinzende Bahn betreten, als ihn 1829 der Tod derselben entriess, 
in einem Alter von 20. Jahren. Der Vater war tief betriibt, denn 
das Lob des Sohnes war auch das seine. Ein allgemein berwun- 
dertes Bild von Francesco stellt den Ajax im Schiffbruche dar. 


Sabatelli > Giuseppe, Historienmaler, geb, zu Florenz 1814, ge- 
noss den Unterricht seines Vaters Luigi, und entwickelte in kur- 
zer Zeit ein eminentes Talent. - Sein erstes Bild, welches 1836 
grosses Aufsehen erregte, stellt eine Scene aus dem Leben des hl. 
Anton dar, wie der noch jugendliche Heilige einen Todten er- 
weckt. Dieses gepriesene Bild sieht man jetzt in der Capelle des 
heil. Anton in St. Croce zu Florenz. 


Sabatelli, E., Zeichner und Maler zu Florenz, ein jetzt lebender 
Kunstler. Er fertigte mit D. Fabris die Zeichnungen zu folgendem 
Werke: La divina commedia die Dante Alighieri, adorna di 500 
Vignette in legno-incis. da D. Fabris. Firenze 1841. 8. 


Sabatier 9 Jean Baptist Léon, Maler und Lithograph zu Paris, 
widmete sich unter Bertin’s Leitung der Kunst, besonders der land- 
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schafttichen Darstellung. In Ocl malte dieser Kunstler wenig, da 

er den grossten Theil seiner Zeitauf die Lithugraphie verwendete. 

Seine Steinzeichnungen sind sehr zahlreich und vortrefflich in ih- 

rec Act. Darunter nennen wir folgende: 
ZwoOlf Blatter fur das Werk: 


i) La Seine, depuis sa source jusqu’ a la mer. 

2) Die Zeichnungen fir die Voyage pittoresque et romantique 
dans l’ancienne France, par Nodier, Taylor et de Cailleux (An- 
sichten aus der Picardie). 

3) Jene fir die Antiquités de Alsace. : 

4) Die Blatter in der Galerie lithogeaphi¢e du duc d’Orléans. 
Solche in folgenden Werken: 

5) Itinéraire pittoresque du fleuve Hudson, 

6) Voyage autour du monde de la frégatte de Thétis. 

7) Les lettres sur Orient. : 

8) Voyage pittoresgue en Bresil, par L. Rugendas. 


Q) Souvenirs de Grenade et de |’Alhambra, par Girauld de Prangy, 
von 1857 an. 


10) Douze vues de Aix-Jes-Bains (Savoie) et ses environs, lith. 
von Ulrich, Duppressoir, Sabatier etc. Paris 1835. roy. 4. 


41) Voyage pittoresque dans le Grand-Duché de Baden, par le 
Baron de Montemart, 4 Hefte mit 24 Lith. von Sabatier u. a. 
Paris 1830, gr. 4. 

12) Lithopanctographie. 12 Blitter von V. Adam ete. und Sa- 
batier, Premiere année 1852. 4, 

13) Blatter in verschiedenen Albums. 


Sabatier , Etienne, Maler zu Paris, ein jetzt lebender Kunstler, 
) 
Er malt Genrebilder, deren man seit 1858 auf den Salons sah. 


Sabatier, Jean, Maler zu Paris, ein: dem obigen gleichzeitiger 
Kiinstler, malt Bildnisse und Genrestucke. 


Sabatini oder Sabbatino , Andrea, ist bekannter unter dem 

: Namen Andrea da Salerno, weil er um 1480 in dieser Stadt 
geboren wurde, Den ersten Unterricht ertheilte ihm R. BE. Tesauro, 
als er aber Perugino’s Himmeltahrt der Maria im Dome zu Nea- 
pel gesehen hatte, fasste er den Entschluss sich bei diesem Meister 
als Schuler zu melden; allein auf dem Wege nach Perugia horte 
er von den lieblichen Schépfungen Ratael’s und somit eilte er nach 
Rom. 


Grossi (Le belle arti Il. 75) will in allen Theilen seiner 
Werke einen Ginstling jenes grossen Meisters erkennen. Fast 
sieben Jahre blieb er in Kom, und Rafael verwendet ihn da im 
Vatican und in der Hirche alla Pace, wo sich die beruhmten Si- 
byllen befinden. Durch so nahe Berthrung mit diesem Meister 
musste er vieles von der Weise desselben annehmen, Er strebte 
nach Reinheit der Zeichnung, wusste seinen Figuren treffenden 
Ausdruck zu ertheilen, und die Stelluug diesem gemass zu geben. 
Seine Farmen sind gewahlit, die Kopfe anmuthig, und alle seine 
Werke prangen in den schonsten Farben. Als Colorist verdient 
er eine hohe Stelle und auch in zarter Vollendung liess er es nicht 
fehlen. Nur in Stirke der Schatten und in Kraft der Muskeln 
machte er sich haufig einer Uebertreibung schuldig. Im Jahre 
4513 begab er sich von Rom nach Neapel, wo er zahlreiche Auk. 
trige achialk und viele Schiiler bildete.’ Uater letzteren ist Fran- 
cesco Santafede einer der bedeutendsten. 
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Sabatini malte zu Salerno, zu Neape] und an andern Orten. Ge- 
ruhmt werden die Gemalde, welche er in der Tribune von S. Gaudiosoe 
ausfuhrte, allein diese in der Weise Rafael’s behandelten Bilder sind 
durch Restauration verdorben, Sehr schon sind auch die Gemialde 
welche er fur die Kirchen von S. Maria delle Grazie malte; allein 
diese Werke liess der Vicekonig von Aragonien nach Spanien brin- 
gem wo sie in seinem Pallaste aufgestellt wurden. Im Museo Bor- 

onico zu Neapel sind jedoch noch mehrere Gemilde von ihm, 
und geruhmt wird das grosse Bild der Kireuzigung, das an die 
fruhera Werke Rafaels erinnert. Es ist von glinzender Firbung und 
fleissig vollendet. Sehr schon sind auch die Bilder der Apostel 
Petrus und Paulus im Besitze des D. Giuseppe Gafieri, der sie aus 
der Sammlung des Cav. Gizzi erhielt. In der erzbischoflichen Rir- 
che zu Salerno zeichnet sich seine Grablegung aus, und auch im 
Kloster S. Trinita di Cava sind einige Bilder von seiner Hand. Merk- 
wurdig ist die Heimsuchung der Elisabeth im k. Museum zu Salerno. 
Furdie Elisabeth nahm ereinen Eunuchen zum Modell. Der Dichter 
Bernardo Tasso, der Urheber des Gedichts Amadigi, Torquato’s Va- 
ter, stellt dem Zaccharias vor. Dieses Bild war fruher in der Rir- 
che des heil, Potitus zu Salerno, aus welcher es aus unbekannten 
Grinden von einem Bischofe entfernt wurde. Fiorillo wusste nicht 
mehr anzugeben, wo es sich befinde, endlich aber kam es im Cen- 
tral-Museum zu Paris zum Vorschein. Landon gibt es in Abbil- 
dung VIII. 69. In der Griflich Thurn’schen Sammlung zu Wien 
ist eine heil. Familie von seiner Hand. 


Andrea di Salerno starb zu Neapel 1545. 


Sabé, nennt Fissly in den Su lementen einen franzésischen Ma- 
ler, der um 41770 im Haag lebte. Er malte im Pastell, und nahm 
Boucher zum Vorbilde. : 


Sabinese , s. Andrea Generelli. 
Sabioneti, s. den folgenden Artikel. 


Sabioneta » Beiname der Pensenti, worunter auch Bartoli’s Gio, 
Paolo Sabioneti von Cremona gehéren durfte. Von diesem 
vennt Bartoli eine Himmelfahrt Mariens in Castelleone. 


Sablet, Franz, Maler, der Romer genannt, wurde 1751 zu Mor. 
see in der Schweiz geboren, und als der Sohn eines unbeguterten 
Vergolders sollte er in Lyon sich der Decorationsmalerei widmen, 
die ihm aber so wenig zusagte, dass er es dem Himmel dankte, 
als sich zu Paris Vien seiner annahm. Er machte unter Leitung 
dieses Meisters glichliche Fortschritte, und noch mehr entwickelte 
sich sein Talent in Rom, wohin er mit dem Meister sich begab. 
Er studirte da mit Eifer Anatomie, brachte eine bedeutende Samm- 
lung von Gypsabgiissen zusammen, besonders nach Kopfen, Figu- 
ren und Waffen der trojauischen Sadule, wornach er auch viele Zeich- 
Dungen in schwarzer Kreide ausfiihrte. Hierauf malte er in Oel 
und Gouache mehrere kleine Portraitfiguren mit Beiwerken und 
landschaftlichen Griinden, womit er vielen Betfal! erndtete. Auch 
in Géthe’s Winckelmann heisst es, dass diese Bilder und einige 
reichere roémische Volksscenen das Verdienst eines zarten, gewand- 
ten Pinsels und gefalliger Firbung haben, und dass sie kraftig 
und blihend zugleich seyen. Fiorillo nennt 1790 als seine Haupt- 
Werke ein Bauernfest (le colin maillard), und eimen neapolitani- 
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schen Tanz, nennt ebenfalls das Colorit schén, aber die Zeichnung 
unvollkommen. Bisher malte Sablet immer nur Genrebilder, endlich 
aberconcurrirte er auch um den historischen Preis, welchen er mit 
seinem Bilde erhielt, welches Aeneas vorstellt, wie er 1m Pallaste des 
Priamus die Helena tédten will, aber von Venus daran gehindert wird. 
An dieses Gemilde reihen sich nur sehr wenige andere ahnlichen In- 
halts, da er wieder zu jenem Genre zuriickkehrte, welchem er 
seinen Ruf verdankte. Unter den spatern Bildern dieser Art nannte 
man besonders die Zigeunerin, welche einem welschen Bauern- 
midchen aus der Hand weissagt, und das Familienbild des Kunst- 
lers. Der Rinstler steht in seinem Atelier und richtet den Blick 
auf seinen Vater und seine Stiefmutter, die seine Werke betrach- 
ten. Dieses Bild erwarb der Schultheiss Milinen in Bern. Auf 
der Offentlichen Bibliothek daselbst ist von ihm eine allegorische 
Darstellung,, welche die Bernische Regierang vorstellt, wie sie 
Riinste und Wissenschaften fordert. 


Sablet gehort zu den besten Kiinstlern damaliger Zeit. Seine 
besonderen Génner waren der Cardinal Fasch und Lucian Bona- 
perie. Die Urtheile itiber ihn lauten in fruheren Schriften ofter wi- 

ersprechend, (s. Ziircher-Journal, 42. 209., Meusel’s Archiv I. 
49 dessen Miscell. V. 561., Nouv. des arts II. 379), so viel ist 
aber gewies, dass er im edleren Genre mehr geleistet hat, als viele 
seiner Zeitgenossen, so wohl in Wahrheit der Auffassung, als in 


der Farbung. Er starb 1803 in Madrid, wohin er Lucian Bona- 
parte begleitet hatte. 


Copia stach nach ihm: Je maréchal de la Vendée, Mit Ducroz 
ab er eine Folge von modernen rémischen Trachten heraus. 
ucroz stach die Zeichnungen Sablet’s in Tuschmanier. 

Folgende Blajter sind von ihm: i 

1) Ein am Tische sitzender Mann, mit einem offenen Buche 
aur demselben, F. Sablet pinx. et sculp. Romae 1786.. kl. 
folio. 

2) Eine Betende, fol. 

3) Eine Mutter mit dem Kinde, 1786, fol. 


Sablet, Johann Baptist, Maler, wahrscheinlich der altere Bru- 
der des Obigen, lebte ebenfalls in Rom, und widmete sich da der 
Historien- und Genemalerei. Die Lebensverhiiltnisse dieses Kiinst- 
lers scheinen weniger bekannt zu seyn, als die seines Bruders. 
Nach einer, vielleicht unsicheren Angabe, starb er zu Paris 1805. 


Sablin, N., nennt Fiorillo in seinen kleinen Schriften einen russi- 


schen Kupferstecher, von welchem man ein kleines Bildniss von 
Alex. Sumarokoff, nach J. Parcliwkin, kenne. 


Sablon, Pierre, Zeichner und Radirer von Chartres, ein nach 
seinen Lebensverhiltnissen wenig bekannter Riinstler, wurde 1584 
geboren. Dieses wissen wir aus der Aufschrift scines Bildnisses. 
und ausserdem sprechen die phd dea Blatter von ihm. Folgende 
Blitter beschreibt Robert Dumesnil im P. gr. fr. VI. 149. 


i) Das Bildniss des Kunstlers, Buste im Profil nach rechts, #1 
ovaler Einfassung, mit der Umschrift: Pierre Sabloy 
Chartrain. XXIIL Ans. 1607. Im Rande sind vier fram 
zosische Verse: .Vle oe un jour ete. H. 428 millimo 
mit 18 m. Rand, Br. 87 millim. 

2) Lamech und Cain, Copie nach Lucas von Leyden. Recht 
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oben: 1524, in der Mitte unten: P. Sablon f. 1602. H. 116 
millim. Br. 75 millim. 


3) Der gute Samariter, sehr hleines Blatt, im Cabinet Paignon 
Dijonval citirt. 

4) Das Bildniss von Rabelais. Biiste in 3 Ansicht. Um das 
Medaillon steht: Franc. Rabelesius. Unten: Sum Pety- 
cri Planc Cachino. Pers. P. Sablon f Durchmesser 41 
MLilms. 


Sablukoff , Iwan, Maler zu St. Petersburg, war einer der ersten 
Schiller der meuen Akademie dasclbst, und 1767 bereits Mit- 
glied derselben. Er malte Historien und Bildnisse. 

Bernoulli 1V. 150. nennt einen Johann Sablaskov, der wahr- 
scheinlich mit Sablukoff Eine Person ist, 


Sabolewsky , Maler, bildete sich auf der Akademie der Runste in 
8. Petersburg, und begab sich dann zur Weiteren Ausbildung nach 
Italien. Im Jahre 1837 copirte er zu Venedig die berihmte Him- 
melfahrt Mariens von Titian, welche in der Akademie aufbewahrt 
wird, drei Palmen hoch in Aquarell, und nach Vollendung dieser 
wea begab er sich nach Rom, wo nach 1838 seine Thatigkeit 
eginnt. 


Sacca , Filippo, ein Fiunstler yon Cremona, erwarb sich im 15. 
Jahrhunderte durch eingelegte Arbeiten (tarsia) Ruf. Der anonyme 
Reisende des Cav. Morelli nennt in S. Pietro zu Cremona solche 
Arbeiten von ihm. 


Sacchetti , Marcello, Maler, geb. zu Rom 1586, soll in Neapel 
den Ruf eines tichtigen Hunstlers gegriindet habeas. Seiner wird 
inden Memoiren des Cardinal Retz erwahnt. 


Bellori spricht von einem Maler Sacchetti, der in Turin ar- 
beitete. Nach diesem hat C. Alet gestochen, und somit gehort er 
wahrscheinlich dem 17. Jahrhunderte an, 


Sacchetti_, Lorenzo, Decorationsmaler , wurde 1759 zu Padua ge- 
boren, und zeigte schon in friher Zeit besondere Neigung fur die 
Theatermalerei, deren er sich unter Dom. Fasseti widmete. Auch 
im Fresco versuchte er sich nicht ohne Glick. Im Juwhre 1794 
malte er fiir den beriithmten Tinzer Salvatore Vigano zu Venedi 
die Decorationen, die bei seinen Balleten gebraucht wurden, un 
ward dadurch als einer der hedeutendsten Theatermaler Italiens 
bekannt. In demselben Jahre kam Saccheti mit Vigano nach Wien, 
Wo seine Leistungen solchen Beifall erregten , dass er als Decora- 
teur der kaiserlichen Hoftheater angestellt wurde, eine Stelle, die 
er bis 18106 bekleidete, Im Jahre 1814 wurde Lorenzo nach Brinn 
berufen, um daselbst den Redoutensaal und die an denselben stos- 
senden Gemicher zu malen, wobei ihm sein Solin Anton thatige 
Hilfe leistete. Sacchetti malte zahlreiche Decorationen, wodurch 
er sich den Ruf eines der ausgezeichnetsten Hitinstler seines Faches 
erwarb, Auch mehrere architektonische Bilder in Oel finden sich 
von ihm, die nicht weniger geschétzt wurden. Einige sind als 
Skizzen zu seinen Decorationen zu betrachten. Eines der letzteren 
Bilder dieser Aft ist der Brand von Troja, welches er 1828 malte. 

amals war der Hiuinstler schon mehrere Jahre Professor an der 
Akademie der schonen Kiinste zu Venedig. 
Dann gab Sacchetti auch ein lithugraphirtes Werk heraus, wel- 
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ches sechs Decorationen der Oper Coriolan enthalt. Diese Oper 
wurde im k. k. Hoftheater am hirnthnerthor gegeben. 


Sacchetti, Antonio, Decorationsmaler, der Sohn des Obigen, 
wurde 1790 zu Venedig geboren, und vom Vater zur Kunst ange- 
leitet. Seine ersten at eres fuhhrte er unter dessen Augen in 
Brunn aus, wo Lorenzo im Redoutensaale arbeitete. Der Sohn 
liste seine Aufgabe mit so glicklichem Erfolge, dass der Graf | 
Pachta, welcher damals die Brunner Schaubthne tbernahm, den 
jungen Kunstler als Decorateur fur sein Theater bestimmte, Se 
cchetti zeichnete sich durch diese Arbeiten dergestalt aus, dass er 
im Jahre 1810 einen Ruf an die Prager Buhne erhielt. Auch hier 
zogen seine Decorationen die allgemeine Aufmerksamkeit auf sich 
und gewannen ihm solche Anerkennung, dass er nach dem Tode 
des standischen Theatermalers mit allgemeiner Zustimmung an des 
sen Stelle ernannt wurde. In Prag malte Sacchetti auch mebrere 
Panoramen, ganze und Halbrundgemialde, durch welche er auch 
ohne Hulfe von optischen Glisern Tauschung hervorzubringen 
wusste. Besonders ausgezeichnet ist das Rundgemalde von Prag, 
jenes von Wien, von Carlsbad etc. Seine Panoramen wurden i 
den ersten Stadten mit ungetheiltem Beifall gesehen. Im Jahre 
1833 malte Sacchetti in Wien den Vorhang des Wonigsstadter 
Theaters, Er stellte darauf das k. Schloss in Potsdam, den Markt 
mit dem Rathhause und die Colonnade vor dem Landungsplatz 
dar. Dies ist cin Meisterstuch von perspektivischer Darstellung. 


Sacchetti, Giovanni Batista, Architekt, war in Turin Schiler 
von F. Javara und ein Meister von Ruf. Er haute in Turin dea 
Pallast Paesana im Style Juvara’s, ging aber spater nach Madrid, 
wo sich Carl III. seiner Kunst bediente. Er baute daselbt das ko- 
nigliche Schloss, da 1754 der alte Alcazar ein Raub der Flammen 
geworden war, Zu diesem neuen Schlosse hatte schon Juvara Plan 
und Modell gemacht, Sacchetti verwarf aber alles, und fertigte 
neue Kisse. Das Gebaude enthilt ungeheuere Massen und Ge 
wolbe, die fur eine Festung gecignet waren. Milizzia gibt eine ge 
naue Beschreibung von diesen Steinlasten findet aber wenig archt 
tektomische Schonheit. ; 

Sacchetti wurde Professor der Baukunst an der Akademie 10 
Madrid, und starb daselbst um 1765. | 


Sacchi, Andrea, Maler, genannt Ouche, wurde nach Passeri 20 
liom 1600 geboren (nach anderen 1594 oder 1599), und von se! 
nem Vater Benedetto unterrichtet, bis er in die Schule des F. Al 
bani kam, unter dessen Aufsicht er einige kleine Gemilde verfet 
tigte, die ihn schon sehr vortheilhaft bekannt machten, und dea | 
Glauben erregten, dass Albani’s Geist auf ihn ubergegangen s¢l. 
Hierauf fuhrte er mehrere Gemilde fur die Kirchen Koms aus, 12 | 
Ganzen aber sind seine Werke nicht zahlreich, da er mit grosse 
Ueberlegung zu Werke ging, eingedenk seines Wahlspruches: 
»Besser wenig und Vollkommenes als viel und Mittelmassiges 
Allein seine Sorge in Beobachtung der akademischen Regel gi"§ 
bis ins Pedantische, und schloss sein ganzes Wesen in bestimmle 
Grenzen eit, so dass er sich selbst den Weg zur weiteren Fortbil- 
dung absperrte. Der Gegenstand seiner héchsten Begeisterung Ww 

Rafael, er gerieth in Entzuckung, wenn er eine Zeichaung vo? 
oder nach diesem Meister.sah, tnd wenn ihm seine Freunde di¢ 
Langsawkeit im Arbeiten vorwarfen, so antwortete er, Kafael un 
Carracci michten ihn schiichtern und schligen seinen Muth dat 
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nieder. Es ging aber auch nichts von Rafael’s Geist auf ihn tiber, 
er ist auch nicht Albani, und wenn er manchmal zum Vergleiche 
- auffordert, so kiénnte er G. Reni an die Seife gestellt werden. In 
der Zeichnung huldigte er der akademischen Manier, blieb angst- 
lich beim Mwodelle, und wurde so nicht selten monoton, da sein 
Geist in freier Erfindung nicht Iiraft genug besass. Dennoch er- 
freute sich Sacchi eines grossen Rufes, was um so unbegreiflicher 
ist, da ihn an Tiefe des Geistes viele seiner Zeitgenossen wher~ 
trafen, seine Werke meistens oline sonderlichen Inhalt sind. In- 
dessen sah er auf schone Wahl der Figuren, versetzte diese in 
eine wohlgefallige Lage, hatte grossen Geschmack in der Draperie 
und da er uberdiess eine ungemeine Einsicht in die Wirkung der 
Farben und ihrer Harmonie besass, so konnte es nicht fehlen, 
dass ihm der Beifall der Menge zu Theil wurde. Er war auch 
dem Pietro daCortona gegenuberim Lichte, obgleicher ihm an In- 
tensitat nicht gleichkommt. Er setzte diesem Gegner mehr Einfach- 
heit entgegen, die aber nur als Folge seines grésseren Mangels 
an Erfindungskraft zu betrachten ist. Seine Schuler, denen er ein 
liebevoller Meister war, konnten aber viel bei ihm gewinnen, da 
Sacchi ein strenger Zeichner war, und als Colorist und Techni- 
ker seines Gleichen suchte. Die Urtheile uber diesen Kunstler 
sind indessen sehr ungleich. Von den Alteren Schriftstellern nen- 
nen wir Passeri, Pascoli, Richardson, Fiorillo, Lanzi, Watelet und 
Levesque d’Argensville, die ihm alle grosses Lob ertheilen, wenn 
auch nicht unbedingtes. Mit Gothe’s Winckelmann und sein Jahre 
hundert beginnt die Reihe der neueren, diese aber, und schon 
fruher Mlengs, legen einen scharferen Maasstab an seine Werke, 


Die ersten Arbeiten, welche ihn zu Rom offentlich bekannt machten, 
waren die, welche er 1m Landhause des Cardinals del Monte an 
der Strada Ripetta ausfuhrte. Dann malte er das Wunder des hi. 
Gregor fur die St. Peterskirche, ein beriihmtes Bild, welches 1771 
von A. Cocchi in Mosaik gesetzt wurde. MHierauf erhielt er vom 
Hause Berberini verschiedene Auftrige, namentlich vom Cardinal 
Antonio Berberini, in dessen Pallaste alle quattro Fontane ein 
schOnes Deckeustiick von Sacchi ist, die gottliche Weisheit u. s, 
w. vorstellend. Das Hauptwerk des Meisters in Rom ist aber sein 
hi. Romuald, der im Traume die Camaldulenser in den Himmel 
steigen sieht. Die Aufgabe, welche der Kunstler hier sich gestellt 
hatte, war eine hochst schwierige, und honnte nur einem Meister 
gelingen, der die Wirkung der Farben und der Beleuchtung ge- 
nau zu berechnen weiss. Die vielen weissen Gewander konnten 
demungeachtet der Wirkung des Ganzen nicht gunstig seyn. | In- 
dessen erklarte man dieses Bild als das vierte canonische Werk 
der neueren Malerei. Ein zweites Bild, nach dem heil. Romuald 
das vorziglichste, stellt den Tod der hl. Anna dar, bei S. Carlo a 
Catenari. In der St. Peterskirche ist ein Mosatkbild, welches den 
Pabst Clemens VIII. vorstellt, wie er einem Unglaubigen das Blut 
auf dem von ihm durchstochenen Tuche zeigt, das auf dem Leich- 
name des heil. Petrus gelegen. hatte. Das Originalgemalde befin- 
det sich jetzt mit dem heil. Romuald in der vatikanischen Samm- 
lung. Im Lateran sind von seiner Hand acht Darstellungen aus 
dem Leben des Taufers Johannes, und auch in den Pallasten Roms 
findet man noch mehrere gute Bilder von Sacchi. In Kom war 
auch eine von ibm gefertigte Copie von Rafael’s Transfiguration, 
die als die beste erklart wurde. Dieses Bild ham zur Zeit Napo- 
leon’s nach Paris, wurde da ungeschickt restaurirt, und dann nach 
England verkauit. 
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Im Auslande sind seine Gemiilde selten. Die Kreuztragung, 
welche in der Gallerie Orleans sich befand, ist jetzt im Besitze 
des Poeten Rogers zu London. Es ist diess nach Waagen (LK. u. 
Ki. 1. 409) ein in Composition, Kraft der Farbung und Harmonie 
vorzugliches Bijd des Meisters. Bei der Verausserung der Gallerie 
Orleans kaufte es Henry Hepe um 150 Pid. In der Grosvenor- 
Gallerie zu London ist ein Bild des heil. Bruno, dessen weisses 
Gewand nicht minder trefflich gemalt ist, als die Gewander auf 
der beruhmten Vision des heil. Romuald in Rom, der Kopf aber 
noch leerer und widriger, wie Waagen |. c. Il. 125 bemerkt. 


In der Eremitage zu St. Petersburg ist ein schones Bild der 
Venus, welche in einer Landschaft aus dem Bade steigt, ehedem — 
in Houghtonhall, und von Mason gestochen. Auch eine Flucht 
nach Aegypten ist in der kh. Eremitage. 


In der k. k. Gallerie zu Wien sind drei Bilder von ihm, und 
darunter die Skizze zum Plafondgemalde des Pallastes des Cardi- 
nal Barberini, die himmlische Weisheit mit Scepter und Spiegel 
von den verschiedenen Tugenden umgeben, kleine Figuren. Dann 
sieht man da Juno auf dem von Pfauen gezogenen Wagen, und 
den berauschten Noah von Cham verspottet, von den beiden an- 
dern Sohnen ruckwarts bedeckt, % lebensgrosse Figuren. | 


Auch in der Gallerie des k. Museums zu Berlin ist ein Gemil- | 
de, welches den trunkenen Noah vorstellt, wie er von Cham ver- 
spoltet wird, tiichtig gemalt, aber ohne sonderlichen Inhalt, wie 
Khugler bemerkt, Besch. d. G. S. 134. Dieses Gemilde ist gross. 
Eine Wiederholung befindet sich in der Gallerie Sciarra zu Rom. 


Das Bildniss dieses Meisters war ehedem in der Sammlung tu 
Leopoldskron. G. Vallet hat eines nach Maratti’s Zeichoung ge- 
stochen. Im Jahre 1661 starb er, wie Passcri angibt. Nach ande- 
ren starb er 1605. Seine Grabschrift besagt, dass er ein Alter von 


' 63. Jabren und 4 Monaten erreicht habe. 


Eine bedeutende Anzahl vin Sacchi’s Werken ist auch im Ru- 
pferstiche vorhanden.  Folgende Blatter gehéren zu den besten. 


St. Romuald und seine Monche, das obenerwahnte beruhmte 
Gemiilde, gestochen von J. Baron, und noch grosser von J, Frey. 
Ein Blatt in kil. fol. ist ohne Namen. Petit und Dambrun stachen 
dieses Bild fiir das Franz. Galleriewerk. 

Der Tod der heil. Anna, gestochen von C, Fantetti, und bes- 
ser von J. Frey, grosse Blatter. 

Die Beschneidung des Johannes, Altarbild im Battisterio des 
Lateran, gest. von A, Campanella und Bombelli. 


Die Weisheit auf dem Throne umgeben von Wissenschaften 
und Tugenden, Plafondbild im Pallaste des Cardinals Barberini, 
gest. von J. Gherardini, fur die Aedes Barberinae, dann von M. 
Natalis. , 

Der Tod des Abel, gest. von F. Hortemels fur den Recueil d 
Crozat. Diese Composition ist auch von Earlom radirt, mit Boy- 
dells Adresse. 

St. Anton von Padua erweckt einen Todten, gestochen von 
Raffaeli. 

Hagar in der Wiste vom Engel getrostet, gest. von Simmon- 
nenau, fur Crozat. 

Judith tédtet den Holofernes, wie ihr eine weibliche Gestalt 
auf Wolken erscheint. Coypel exc. c. p. Reg. Wahrscheinlich von 
Coypel selbst radirt; dann gest. von Audran. 
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Das Opfer Noah’s, gest. von Liart fiir Boydell. 

Die Kreuztragung, das oben erwahnte Bild der Gallerie Or- 
leans, bei Rogers in London. Gest. von S. Vallée fir Crozat. 

Die Kreuzfinodung durch Helena, gestochep von P. L. Bombelli. 

Der schitzende Engel des Herrn. Gestochen von Jacoboni. 

Die Charitas mit zwei Hinder auf Wolken sitzend, zart radirt 
von J. B. Langer. | 

Apollo bestraft den Hochmuth und belohnt das Verdienst, (Apollo 
rewarding merit etc.) Allegorie auf einen beruhmten Musiker, ge- 
stochen von St. Strange, nach dem Bilde der Sammlung Farnese’s 
in London. 

Harmonillus in einen Citronenbaum vollendet, gest. von C. 
Bloemaert fur Ferrari’s Hesperides. 

Das Opfer an Pan, gest. von Aliamet fur Boydell. 

Jupiters Erziehung bei den Corybanten, gest. von Audran, 

Venus und Cupido, gest. von J. Mason, nach dem Bilde der 
Gallerie Houston. 

Die Darstellungen aus der Geschichte des Taufers Johannes 
im Lateran, gest. von einem Ungenannten, welcher L. Bombelli 
ist. Mit Titel, Dedication und der inneren Ansicht der Kirche 
12 Blatter. Romae 1769. | 

Der Traum des hl. Joseph, ohne Namen, 

Der Tod Abel’s und Noah und seine Sohne, Facsimiles von 
Zeichnungen, in S. Mulinari’s Werk. 

Sechs Blatter schone Studien, nach Zeichnungen und Skizzen 
zum Theil geistreich und frei radirt (von Langenhdéfel?) 8. und 


folio. 
Bhitter nach Sacchi's Zeichnungen fur V. Mascardi’s Festa fatta 


in Roma etc. 








Der Tod Abels. Cain knict rechts mit geballter Faust vor 
der Stirne, links liegt der erschlagene Bruder, und im Grunde 
sind die rauchenden Altire. Unten im Plattenrande kaum lesbar. 
Adrea Sacchi inventor.... H. 7 Z. 7 L., Br. 10 Z 6 L. 

Dieses ziemlich geistreich radirte seltene Blatt kénnte von 
Sacchi selbst seyn. Die oben erwahnte Radirung von Earlom ist 
kaum darunter zu verstehen. | . 


Sacchi, Pater Giuseppe, Maler, der Sohn des Obigen, trat 
spater in den Minoritenorden, und malte wenig mehr. In der Sa- 
kristei von S. S. Apostoli zu Rom ist ein Gemalde von ihm, aber 
viel geringer als jene des Vaters. : 


Sacchi, Carlo, Maler, geb. zu Pavia 1617, erlernte die Anfangs- 
grunde der Malereit im Vaterlande, vollendete aber seine Studien in 
Rom und in Venedig. In sein Vaterland zuriickgekehrt malte er 
fur Hirchen und Pallaste; denn Sacchi fand mit seinen Werken 
grossen Beifall. Er mnahm sich gewdhnlich” den. Paolo Vero- 
nese zum Varbilde, und ahmte ihm glucklich nach, wie in sei- 
ner Todtenerweckung des hl. Jakobus bei den Observanten zu Pavia. 
Lanzi sah in der Sammlung des Ritters Brambilla ein Bild der 
ersten Eltern, welches er dieser auserlesenen Sammlung fiir wir- 
dig hielt. Sacchi war ein guter Colorist, verfiel aber im Ausdruck 
und in den Geberden ofter in Uebertreibung. Auch in Verzierun- 
gen nennt man ihn mit Auszeichnung. Starb zu Pavia 1706. 

Bartsch P. gr. XXI. 44. beschreibt zwei Blitter von diesem 
Meister zwei Blatter, und glaubt nicht, dass er noch ein drittes 


‘ 
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_ babe habe; wir geben jedoch noch zwei Blatter dazu. In 
iesen Radirungen offenbaret sich wenig Fertigkeit in Fuhrung der 


i die Khopfe aber sind voll Ausdruck und geistreich darge- 
stellt. 


1) Die Anbetung der Hirten, nach Tintoretto’s Bild im gros- 
sen Saale der Schule des hl. Rochus zu Venedig. Im unte- 
ren Rande ist Sacchi’s Dedication an den Grafen Lud. VV. 


von Ortemburg. H. 18 Z. g L. mit 1 Z. 4 L. Rand, Br. 
14 Z. 3 L. , 


2) Die Anbetung der Konige, nach P. Veronese, mit Sacchi’s 
Dedication an Donato Coregio 1649. H. 16 Z 6L. mit 1 Z. 
8 L. unteren Rand, Br. 15 Z. 2 L. 


3) Ratleic bringt die Leiber der Heiligen Marcellinus und ‘Ti- 
burtiuns von Rom nach Deutschland. Ratleic steht mit sei- 
nem Sohne in Mitte des Blattes und nimmt von Eginhard 
und seinen Monchen Abschied. Links beladen zwet Min- 
ner einen Esel mit einer grossen Kiste, rechts halten andere 
Minner die Pferde. Im Grunde ist eine Rirche. Im Kande 
steht: Ratleico trasportando da Roma al Tempio de Odanu- 
ad in Germania i corpi di S. Martiri Pietro Mercellino e 
Tiburtius etc, In der Mitte unten: Carlo Sacco Inu. e scolp. 
H. 7 Z. 9 L. mit 7 L. Rand. Br. 12 Z. 4 L. 

In der Aretinischen Sammlung war ein Exemplar. 


4) Grosse Allegorie auf einen Fiirsten, welcher knieend bei dem 
niedergesturzten Neid und andern Lastern yom Ueberfluss 
gekront und von der Brust der Natur, die zu seiner Rech- 
ten ist, genahrt wird. Die Fama mit den Wappen und die 
Gerechtigheit ist uber ihm. Im Hintergrunde rechts ist Neptun 
und im Vorgrunde ein bellender Hund. Unten steht: Caro- 


lus Saccus Papiensis sculp. et fecit. H. 14 Z 8L., Br. 
19 Zoll. | 


Ein solches Blatt war in der Sammlung des Grafen Stern- 
berg - Manderscheid. 


Sacchi, Gasparo, Maler von Imola, arbeitete in den ersten De- 
cennien des 16. Jahrhunderts, doch ist es unbekannt unter wel- 
chen Verhiltnissen. Fabri und Orlandi fanden zu Ravenna Bilder 
von ihm. Ein solches in der Sakristei der Schlosskirche S. Pie- 
tro zu Imola ist von 1517, und ein anderes in der Kapelle Butri- 
gati in S. Francesco zu Bologna mit 1521 datirt. 


Sacchi, Pierfrancesco, Maler von Pavia, und daher Pier Francesco Pa. 
vesegenannt, vielleicht ein Nachkommling jener Sacchi, welche schor 
als Mosaikarbeiter daselbst bekannt waren. Diese Familie verziert« 
fruhe die Carthause mit Mosaik aus harten Steinen. Piertrancesco so] 
um 1460 in Mailand gearbeitet haben, und Soprani findet voy 
1512 — 26 in Genua uber ihn Nachrichten. Im Oratorio von Sz 
Hugo zu Mailand sind yon ihm die vier Kirchenlehrer, In Mian 
tua sah Lanzi ebenfalls noch Werke von ihm, die im Style je 
nen des Carlo di Mantegna gleichen, mit welchem Sacchi nac} 
Genua kam, wo sich aber nichts von ihm finden soll. Lanzi nema 
ihn einen guten Ansichtenmaler, einen hochst angenchmen Lamq 
schafter, einen fleissigen und genauen Zeichner. 


Sacchi, N,, Maler von Casale, war Zeitgenosse des W, Caccia wag 
Moncalvo, und in letzterem Orte Gehulle desselben. Da beschre=j 3 
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Lanzi eine Mitgiftszichung, mit Vatern, Mittern und Tochtern, 

wo die Gemithsbewegungen so lebendig ausgedriickt sind, dass 

man jeder ansieht, ob ihr Name gezogen oder nicht. Zu St. Ago- 

stino in Casale malte er ein Banner mit U. L. F., einigen Heili- 
en und etlichen Bildnissen gonzagischer Fursten, welches nach 
anzi einige mit Unrecht dem Moncalvo zuschreiben. 


Sacchi, Antonio, Maler von Como, bildete sich in Rom, und 
kehrte dann in die Lombardei zurick. In Como ubertrug man 
ihm die Ausmalung der Kuppel von St. Fidelis, allein er nahm 
den Augenpunkt zu hoch, und machte so riesige Gestalten, dass 
er es sich selbst zu Gemiithe zog, und 1694 aus Kummer starb. 


Sacchi, Giulio, Bildhauer von Casal Maggiore, machte sich in 
der ersten Hialfte des 18. Jahrhunderts durch seine Sculpturen in 
Holz einen Namen, Er arbeitete einige Zeit in Spanien, kehrte 
aber dann wieder nach Italien zuruck, und fertigte anfangs fur 
die Kiirchen Cremona’s mehrere Figuren, In S. Domenico ist eine 
thronende Madonna und ein Christus von ihm, letzterer 1719 ge- 
fertiget. Bei S. Gregorio findet man cine Madonna mit dem Leich- 
nam des Herrn auf dem Schoosse, ein Werk Sacchi’s, 


Sacchi, Pietro, Maler von Cremona, wird von Ticozzi erwiahnt, 
ohne Zeitbestimmung. Er soll den Beinamen Spagnuolo ge- 
habt haben, es scheint aber nicht bekannt zu seyn, wie Sacchi zu 
diesem Priidicate gelangt sei. Ticozzi nennt ein Gemalde mit 


Maria in der Glorie, unten die Heiligen Egidius, Omobonus und 
Liborius, 


Sacchi, Luigi, Historienmaler zu Mailand, studirte um 1820 auf 
der Akademie dieser Stadt, und ging dann zur weiteren Ausbil- 
dung nach Rom und Venedig. Sacchi malte meistens Scenen 
aus dem italienischen Mittelalter, Bilder, welche dem historischen 
Genre angehéren. Diese Gemalde sind in der Composition lobens- 
werth, es gebricht ihnen aber an der Zeichnung, was wenigstens mit 
den friheren Werken dieses Meisters der Fall ist. In Sacilnce von 
Waffen und glinzenden Stoffen ist aber Sacchi Meister, so wie ihm auch 
im Allgemeinen Geschmack nicht abzusprechen ist. Die Nachrich- 
ten, welche wir uber diesen Kunstler haben, reichen nicht weit 
uber 1830 hinaus. 

Sacchiati, Pietro, nennt Basan, und nach ihm Fiissly und Ti- 
cozzi, einen Formschneider, der 1598 zu Ravenna geboren wurde, 
Von diesem Sacchiati sollen sich mehrere Blatter in Helldunkel fin- 
den, allein kein Schriftsteller kennt ein sulches, oder einen Kiu- 
pferstich von ihm. 


» 
Sacchiense, Beiname von Gianantonio Licinio jun. 


Sacco, Scipione , Maler von Cesena, wird von Scanelli und Gua- 
rienti unter die Schuler Rafael's gezahlt, allein Vasari weiss nichts 
von einem solchem Schiiler. So viel ist aber gewiss, dass Sacco 
im Style Rafael’s malte, was seine Werke beweisen, wie das Bild 
des hl. Gregor im Dome zu Cesena, wo sich der Meister Sacco 
Caesenas 1545 bezeichnet. Bei den Dominicanern daselbst ist der 
Tod des hl. Petrus Martyr von ihm, ebenfalls rafaelisch. 


Saceo » Gennaro, Architekt zu Neapel, war in der zweiten Hilfte 
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des 17. Jahrhunderts thiitig, Er fertigte viele Plaine zu Gebiuden 
der Stadt, seinen ‘Ruf grundete er aber durch die Restauration 
des Kilosters Monte Qliveto, wobei er die gréssten Schwierigkeiten 
glucklich uberwand, Blihte um 1680. 


Sacconi, Carlo, Zeichner, lebte um 1718 in Florenz. Er fertigte — 
mebrere Zeichnungen zum Stiche fur das florentinische Galleriewerk. 


Sacconi, Giovanni Marco, Architekturmaler von Florenz, blihte 
im 18+ Jahrhunderte. Er arbeitete in mehreren Pallasten zu Genua. 


Saccrof, Michael, Maler, wird von Fiorillo genannt, und zwar 
unter denjenigen Runstlern, die Peter der Grosse von Russland zur 
Ausbildung nach Italien geschickt hatte, 


Saccus, nennt sich auch C. Sacchi. 


Sacharef, Alexander, zeichnete sich unter den Malern, die Pe 
ter des Grossen Unterstutzung genossen, besonders aus. Der Czar 
schickte ihn zuerst nach Holland, und dann nach Italien, um sei- 
ner Aushildung obzuliegen. In Rom fertigte er mehrere Copien 
nach alten Meisterwerken, die nach St. Petersburg kamen. Dann 
malte er auch seinen Monarchen im ledernen Goller, ganz im ri- 
mischen Geschmacke. In St. Petersburg fertigte er ebenfalls meb- 
rere Altarblatter. Einige gingen beim Brande in Moskau, zu 
Grunde. Starb 1735. 


Sacharest, nennen Fiissly und Meusel irrig den obigen Kiinstler. 
Sachs, Heinrich 39 Glasmaler, arheitete um 1520 in Basel. 


Sachs, L y Maler von Mannheim, war daselbst anfangs Schiiler 
von Gitzenberger und dann von Weber. Er malt Bildnisse. Jenes 
des berijhmten Schauspielers Esslair wurde 1840 lithographirt, 


Sachs, Johanna, Zeichenlehrerin in Berlin, ist uns seit 1828 als 
Hiinstlerin bekannt. Sie malt Landschaften mit Architektur in 


_Aquarell, 


Sachse, Julius, Zeichner und Maler aus Lengefeld, bildete sich 
auf der Akademie der Kuinste in Dresden, war aber um 1830 be- 
reits ausubender Kunstler. Er malt historische Darstellungen, und 
ahnlichen Inhalts sind auch seine Zeichnungen. 


Sachsen, Churfiirst August von, geb. 1526, schnitzte sehr 
sohan in Elfenbcin, und in andere Stoffe. In der Kunstkammer 
zu Dresden sind einige von ihm sauber geschnitate elfembeinerne 
Becher, so wie sein Pulverhorn und seine Pulvertasche aus Cokus- 
nuss, die er mit komischen Figuren verzierte. Daselbst ist auch 
das von ihm und seinem Bruder geschnitzte sachsische Wappen, 
sein Meisterstiick aber ist in grinen Gewolbe ein elfenbeinerner 
Kirug wit einer Schlacht in halb erhobener Arbeit, wo die Figu- 
ren drei- und vierfach ubereinander hervorstehen, Auf der honig- 
lichen Bibliothek sind Zeichnungen von ihm. Unter der nies 
rung dieses Firsten blijhtep in Sachsen Kunste und Wissenschal- 
ten (1553 — 86). 


Sachsen, Churfiirst Christian If. von, geb. 1583, hatte mehrere 
Gemilde ausgefubrt, deren einige auf der Coldimmbure zu sehen 
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waren, z. B. sein eigenes Bildniss, wie er im Schlitten fahrt, jenes 
Mite bogus IV. von Dianemark, in der churfirstlichen Capelle. 
tarb 1011. 


Sachsen, Churfiirst Johann Georg I. von, wird ebenfalls 
zu den Fiunstdrechslern gezahlit, wie August von Sachsen. In der 
Kunsthammee zu Wien soll ein elfenbeinerner Pokal von ihm seyn, 
der auf einem Elephanten steht, Starb 1656 im 72. Jahre. 


Sachsen, Churfiirstin Maria Antonia Walpurgis von, 
geborne Prinzessin von Bayern, malte in Miniatur. Marcenay 
a J. Canale stachen das von ihr selbst gemaltes Bildniss in 
iupfer. } 

Im Magazin der sichsischen Geschichte finden sich Netizen 

uber die Kunstbestrebungen der genannten Firsten. 


Sachsen, Herzog Wilhelm von, arbeitete mehrere Sachen in 
Elfenbein , die in der Kunstkammer zu Weimar aufbewahrt wer- 
den, als Becher, Kriuge, .Biichsen. Das Dodecagenum und d 
Globus Cylindriacus sollen grosse Kunststucke seyn. Schroter 
Journal VI. 406. 

In diesem Journale, wird auch der Herzog Johann Ernst von 
Sachsen -Eigenach als hunstlicher Bildhauer und Baumeister ge- 
tuhmt. Starb 1638. | 


Sachsen - Eisenach » Joh. Ernst von, s, den vorhergehenden 
Artikel. 


Sachsen-Gotha, Herzog Friedrich I. von, fertigte den Plan 
zu seinem Schlosse Friedrichswerth, dessen Bau 1077 der Baumei- 
ster Jerem, Tuttleb leitete. In Rudolphi’s Gotha diplomatica is 
dieses Lustschloss abgebildet. Starb 1091. 


Sachsen - Meiningen, Prinzessin Elisabetha | Ernestina 


Antonia VOD, war als Stickerin beruhmt. Sie stickte die schonsten 
Tapeten mit biblischen Historien, Sie wurde 1713 Abtissin zu 
Gandersheim. J. G, Woligang stach 1730 ihr Bildniss, M. Rosler 
gab es im kleineren Formate. 


Sachsen-Teschen, Herzog Albert Casimir von, ein grosser 
Runstfreand, der Sohn des Honigs August II. yon Polen, fibrte 
von 1766 an diesen Titel, da ihm durch seine Vermihlung mit 
der Erzherzogin Maria Christina von Oesterreich das Firstenthum 
Teschen im dster, Schlesien zu Theil wurde. Herzog Albert ver- 
Waltete mit seiner Gemahlin die dsterreichischen Niederlande, come 
mandirte im Kriege mit Frapkreich 1792 das Belagerungsheer von 
Lille, verliess aber im folgenden Jahre seines hohen Allers wegen 
die Armee, und lebte von dieser Zeit an am Hofe zu Wien. Hier 
liess er seiner Gemahlin von Canova ein prachtiges Denkmal er- 
richten, und gab selbst die Idee dazu’ an. Thm verdankt auch die 
Vorstadt Maria Hilf eine praichtige Wasserleitung, und in ‘seinem 
Pallaste war die beriihmte Sachialebe von Kupferstichen, Gemilden 
und Handzeichnungen, welche durch Fideicommiss an den Erz- 
herzog Carl iiberging. Herzog Albert war selbst Zeichner, Schmu- 
tzer stach nach seiner Zeichnung den Ulysses, wie er den Sobn der 
Andromache entfihrt; C. F. Boetius einen polnischen Bauern, 
und C., F, Holzmann das Bildniss des Oberstiieutenant Prin- 
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zen Moriz von Ysenburg. Auf diesem Blatte steht: Pr. Albert del. 
ad vivum, 
Dieser Ruhmvolle Prinz starb zu Wien 1822 im hohen Alter. 


Sachtleeven, s. Saftleeven. 
Sack, Ludwig August, Maler, wurde 1759 zu Gorlitz geboren, 


und am Gymnasium daselbst in der Zeichenkunst unterrichtet. Spi- 
ter hegab er sich nach Dresden, wo er Schenau’s Unterriclst ge- 
noss, und in der Gallerie copirte. Sack malte Bildnisse und bi- 
storische Darstellungen, so wie einige Altarbilder; lauter Arbeiten 
im gewohnlichen Schlage seiner Zeit. Gegen Ende des vorigen 
_  Sahrhanderts begab er sich nach Petersburg, und starb da um 1707. 
Sack, Maler, arbertete um 1600 im Kloster St. Blasien, wo er das 
Leben der heil. Jungfrau malte. Er stand im Dienste der Abtei. 


Sack, Wolfgang, Maler zu Wien, ein jetzt lebender HKiinstler. 
Er malt Bildnisse und Genrestucke, 


Sackerer , Michael » Kupferstecher, ein nach seinen Lebensverhilt- 
nissen unbekannter Kunstler, der vielleicht in Augsburg lebte, 
gleichzeitig mit Math. Rager. Folgendes Blatt ist nach diesem Mei- 
ster gefertiget: 


1) Der Tod Abel’s, mit dem Namen des Malers und Stechers. 


Sacquin » Maler aus Lowen, wird von Fiorillo in der Gesch. der 
Malerei in Deutschland ervyihnt, unter denjenigen Runstlern (des 
17. Jahrhunders?), welche besonders im Bildnisse glicklich wa- 
ren. Sacquin malte auch historische Bilder, und wenn Thierstiicke 
von ihm vorkommen, so gehoren sie zu den Werken seiner fruhe- 
ren Zeit. 


_ Sacramento, Fray Juan dell’, 5. 3. Guzma. 


Sacré, Joseph, Genremaler von Gent, ein jetzt lebender Kiinst- 
ler, der sich nach 1830 mit seinen Werken bekannt machte. Diese 
bestehen in verschiedenen Volksscenen, die Gfter durch glicklichen 

» Humor ergotzen. Auch sogenannte Interioren finden sich von 
thm. Bilder solcher Art sah man von ihm auf den Runstausstel- 
lungen zu Paris, wo sich der Kiinstler 18357 aufhielt, zu Gent, in 
Brussel etc. : 


Sacreswky, Maler, nennt Fiorillo in seinen kleinen Schriften einen 
der berukmtesten Schuler der im J. 1764 in St. Petersburg gestifte- 
ten Akademie, der dreimal Preise gewann, und dann auf Kosten 

_ der Regierung ins Ausland geschickt wurde. Er soll sich in Lon- 

_ don niedergelassen haben. 


Sadd, H. S. » Kupferstecher, einer der vielen Kunstler seiner Art, 
die bereits 1835 1n London thatig waren. 


1) Das Bildniss des Schauspielers Liston. Dieses Blatt soll 
trefflich gestochen seyn. 


Sadeler, Johann, ist der Acltere einer Kiinstlerfamilie, die cine 
Menge von Stichen in die Welt hinausgab, aber zu einer Zeit, 
wo sich die Kiupferstecherkunst dem Verlalle naherte, welchen si¢ 
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nicht nur nicht zu hemmen vermochten, sondern durch den Manieris- 
mus, der in ihrer Zeichnung herrscht, sogar forderten, Die Blat- 
ter Johann's sind im Allgemeinen die besseren, theilweise haben 
aber auch die ubrigen Sadeler, besonders Egid und Rafael, Gutes 
geleistet; doch ist das Lob in Huber’s und Rost’s Handbuch fur 
Runstliebhaber sehr zu eran, ae wenn es heisst, die Familie der 
Sadeler habe ganz besondere Verdienste um die Stecherkunst durch 
die neuen Reitze, welche sie ihr zu geben wussten. 


Johann Sadeler, oder Sadler, wurde 1550 (oder um 1550) zn 
Brissel geboren, und von seinem Vater, einem Damascirer, zu 
gleichem Geschafte herangebildet. Die beiden dlteren Sadecler gra- 
virten damals in Eisen und Stahl, sowie in Elfenbein, besonders 
Schlachten, Jagden u. s. w., womit Sabel, Hirschfinger, Degenge- 
fasse, Pulverflaschen u. s. w. geziert wurden. Johann machte auch 
glickliche Versuche im Kupferstiche, und von seinem zwanzigsten 
Jahre an ubte er diese Kunst ausschliesslich. Die ersten Blatter 
stach er nach C. van der Broeck, die in Amsterdam, wo sich damals 
der Kiinstler niedergelassen hatte, vollen Beifall fanden. Auch 
nach M. de Vos stach er Einiges, was nicht minder gefiel, dennoch 
aber scheint der Erwerb nicht gross gewesen zu seyn, weil er 
4587 Amsterdam verliess, und nach einigem Aufenthalte in Coln, 
Frankfurt a. M. etc. 1588 fast ohne Mitte’ in Munchen ankam, wo 
er beim Wirthe liingere Zeit die Zeche schuldig bleiben musste, die 
zuletzt der Herzog fiir ihn bezahlte, als er ihn 1589 mit 200 Gul- _ 
den Gehalt in seine Dienste nahm. Sadeler fand jetzt in Munchen 
vizle Beschiftigung, da die Kunstschiépfungen eines Christoph 
Schwarz, Johann von Achen; Friedrich Sustris u. s. w. durch den 
Kiupferstich vervielfaltiget wurden, wozu theilweiss die Jesuiten 
Veranlassung gaben. Fir diese Patres stach Sadeler auch einige 
kleinere Blatter fur die Andachtsbicher und andere Schriften der 
damals noch jungen Societat. Auch Herzog Wilhelm Y. liess die 
‘aus seiner Privatdruckerei hervorgegangenen Bucher mit Vignetten 
und heiligen Darstellungen durch ihn verzieren. Darunter gehort 
vor allem eine Sammlung von Gebeten in lateinischer Sprache, 
welche der Herzog selbst auswihlte. Im Jahre 1595 verliess Sade- 
ler aus unbekannten Griinden die bayerischen Dienste und ging 
nach Italien. In Rom legte er seiner Heiligkeit die von ihm ge- 
stochenen Blatter zu Fussen, fand aber keinen Anklang, was ihn 
in solches Missvergnugen versetzte, dass er eilig nach Venedig 
abreiste. Hier hielt er sich einige Zeit auf, wie lange aber, scheint 
noch nicht ermittelt zu seyn. Nach der einen Angabe starb er 
daselbst 1600, mach der andern 1610. Von einer Ruckkehr nach 
Munchen jist nichts bekannt. 


Die Blatter des dlteren und jingeren Johann Sadeler'sind nicht 
genau zu scheiden, wenn nicht die spatere Jalirzahl fur letztere 
entscheidet. Die friheren Blatter des Sadeler sen. sind fein und 
etwas steif in der Behandlung, spiater aber ahmte er die breitern 
Manier Manier des C. Cort nach. Die ersten Abdrucke haben die 
Adresse des Kiuinstlers. S. Bildniss hat C. Waumans gestochen. 


Bildnisse. 


1) Guilhelmus Com. Palatinus, Brustbild im Oval, §. 
2) Maximilianus D, Elector. Brustbild im Oval, 1594. 8. 
5) Fridericus Com. Palatinus. Brustbild im Oval, 8, 


4) Sereniss. Maria Anna utriusque Bay. Ducissa. Halbfigur im 
Oval, mit allegorischen Beiwerken , fol, 
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§) Clemens VIII. Pontifex Maximus, im Sessel, mit allegorischen 
Figuren umgeben. Sehr schones Blatt, fol. 

6) La Serenissima Madama Maria de Medici ete. Sadeler ex- 
cud. Venetiis. Oval, 4. 

7) Ferdinand von Bayern, Sohn des Churfursten Maximilian, 
Kiniestuck. Sehr schon, fol. 

8) Carl Erbprinz von Schweden, Herzog von Siidermanniand, 4. 

Q) Martin Luther, Brustbild in einer Einfassung von Arabes- 
ken, J. Sadeler fecit. Mit der Unterschrift: In silentio et 
spe erit fortitudo vestra, fol. 

10) Orlando di Lasso, Capellmeister des Herzogs Wilhelm von 
Bayern: Hic ille Orlandus Lassum recreat Orbem etc. 8. 

11) Joachim Com. Ortenburg, Brustbild in Oval, 1590, 8. 

12) Christoph Baron von Teuffenbach, nach J. v. Achen, 4 

13) Otto Heinrich Graf von Schwarzenherg, geheimer Rath Wil- 
helms V., ein Rniestuck am Tische sitzend, gr. fol. 

14) Sigmund Feyerabend, beriihmter Buchdrucker in Frankfurt 
a. M., Brustbild, ohne Namen, 1587, 4. 

15) Mathaeus Wackerus a Wackenfels, Cons., kl. fol. Selten. 

16) Georg Houfnagel, Maler von Antwerpen. Joan. Sadelerus, 
Amicus Amico, et posteritati. Schénes Blatt, kl. 4. | 

17) Bartolome Spranger, Maler, Bite, 12. 


_ 18) Herdesianus, Rechtsgelehrter. Halbe Figur, unten 12 lat. 


Verse, 1581 und 1583, kl, fol, 





19) Darstellungen aus dem ersten Buch Mosis, mit Titel: Boni et 
mali scientia, 15 Blatter nach M. de Vos, kl. qu. fol. 

20) Darstellungen aus demselben Buche, das Leben der Patriar- 
chen, mit dem Titel: Bonorum et malorum consensio, 15 Bliat- 
ter nach demselben, kl. qu. fol. 

21) Die Geschichte David’s und Saul’s, mit Titel: Patientiae 
Davidis Regis etc., 1586. 16 Blitter nach M.de Vos, qu. fol. 

22) Adam und Eva, schones Blattchen, nach M. de Vos 1579, 


gr. §. 
23) Abel’s Tod, 


24) Joseph in den Brunnen gelassen. 

25) Der Prophet Micha. 

26) Daniel in der Lowengrube. 

27) David's Sieg. 

28) Die Steinigung des Priesters Zacharias. Alle nach M. de 
Vos, 1580, kl. fol. 

29) Adam und Eva, nach KE. Mostaert, gr. 8. 

30) David und Simei, nach M. de Vos, qu, fol. 

31) David im Zimmer vor seiner Umgebung singend und be- 
tend, reiche Composition von J. van Winghen, in Frank- 
furt gestochen. Hauptblatt, gr, qu. fol, 

32) Sardanapal in Wohllust, nach J. v. Winghen, kl. qu. fol. 

53) Heliogabel und die Weisen, nach demselben, qu. fol. 

34) Die Schapfung der Welt, mit der Erschaffung von Sonne 
und Mond beginnend und mit der Vertreibung aus dem Pa- 
radiese endend, 8 Blatter nach C. van der Broeck, qu. fol. 

35) Eine Folge von Darstellungen aus dem Leben des Moses 
und Jasuah und in Bezug auf die Besitznahme des gelobten 
Landes, 12 Blatter nach demselben, qu. foal. 

36) Die Geschichte der ersten Menschen und ibrer Sohne, 6 Blat- 
ter nach M. Coxcie, qu. fol. 

$7) Die Familie des Ennoch, in einer schonen Landschaft, nach 
E. Mostaert, qu. fol. 
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38) Eine andere Darstellung aus Ennoch’s Leben, nach demsel- 
ben, qu. fol, 

39) Abraham im Begriffe den Sohn zu opfern, in einer Land- 
schaft, nach H. Bol, kl. qu. fol. 


40) Die Darstellung der hl. Jungfrau im Tempel, nach T. Zuc- 
caro, aber Copie nach C. Cort, gr. 8. 
41) Der Ewige befiehlt seinem Engel, der Maria das Geheimniss 
der Menschwerdung zu verkunden. Sie naht im Zimmer. 
vach F. Sustris, gr. 4. 
42) Der Engel vackindignt den Hirten die Geburt Christi, Nacht- 
stuck, nah J. Bassano, qu, fol. 
43) Die Geburt Christi nebst der Anbetung der Hirten, nach 
Rassano, gr. fol. 
44) Eine ahnliche Darstellung, mit Dedication an Jakob Kening, 
nach Bassano, kl. qu. fol. 
45) Die Geburt Christi oder Anbetung der Rénige, nach Bas- 
sano, mit Dedication an Leon. Mocenigo, 1599, qu. fol. 
46) Eine Folge nach M. de Vos. Joh. Sadeler sc. et exc. 1579 
und 1581, gr 8. 
1) Die Verkiindigung des Engels an Maria. 
2) Die Verkiindigung an die Hirten. 
3) Anbetung der Hirten. 
4) Die Anbetung der Kénige. 
5) Die Beschneidung, 
6) Die hl. Familie im Zimmer von Engeln bedient, 
47) Der Triumph der Engel oder die Verkundigung an die Hir- 
ten, reiche Composition nach M. de Vos, 1587. Hauptblatt. 


r. fol. 

48) Die Geburt Christi, nach M. de Vos, 8. 

4g) Die Flucht nach Aegypten, nach demselben, 8. 

50) Christus als Knabe im Tempel, nach demselben, 8. | 

51) Die Geschichte Jesu von der Geburt bis zur Himmelfahrt 
mit den Symbolen oder Werken der trefflichen Eigenschat- 
ten, eine Folge nach M. de Vos, 1585, gr, 8. 

§2) Die Geburt Christi, nach E, Mostaert, gr. 8. 

53) Die Geburt Christi mit allegorischer Umgebung. Joan. Sa- 
deler inv. et excud. fol, 

54) Die Verkiindigung Mariens, nach P, Candito, 4. 

55) Die Geburt Christi, reiche Composition v. P. da Carrava- 


io, gr. qu. fol. 
56) D 


ie Ruhe auf der Flucht in Aegypten, mit Dedication an 
J. H. M. Munzinger, Leibarzt des Herzogs Wilhelm. Nach 
Ch. Schwarz, qu. fol. 

57) Die hl. Familie im Zimmer, Joseph mit der Brille, nach T, 
Zuccharo, kl. fol. 

58) Die hl. Familie mit Engeln, welche Materialien zum Baue: 
der Jesuitenkirche in Munchen herbeibringen, nach F. Su- 
stris, fol. 

&9) Maria mit dem Kinde von Engeln umgeben, soe zim- 
mert, oben singende Engel, nach F. Sustris, qu. fol. 

60) Maria mit dem schlafenden Kinde, dabei ein Engel, halbe 
Figuren, Copie nach Caracci, kl. 4. 

61) Maria vom Rosenkranze, nach M. de Vos, ki. fol. 

62) Maria mit dem Kinde und St. Anna auf dem Throne, mit 
las Engeln, nach M. de Vos. Schones Blatt, 

. fol, 
63) Maria mit dem Hiinde auf Wolken sitzend. Jesus hilt eine 
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eote und sepnet. Nach Ch. Schwarz. : Joh. Sadeler excud. 

« IO}. * 

64) Die Madonna mit dem Jesuskinde und Johannes, von Tau- 
ben umflattert. J. Sadeler fec. et excud. 8. 

65) Die Madonna, wie sie das bekleidete Kind umarmt. Sd. sc. 
et exc. §. 

66) Die Madonna mit dem auf dem Schoosse stehenden Kinde, 

' Id fee. et exc. 8. . 
67) ie seeronte Madonna in einer Glorie. Joan. Sadeler se. 
. fol. 


68) Die hl. Familie mit drei Engeln, nach Spranger, sehr scho- 
nes Blatt, fol. 


69) Heilige Familie, Maria mit dem Jesusknaben sitzend, der 
kleine Johannes knieend, Joseph auf den Stab gestutzt und 
a aes drei Engel mit der Harfe, nach B. Spranger, 

1. fol. 
70) Heilige Familie im Zimmer, Maria spinnend, im Hinter- 
grunde der Webstuhl, nach J. van Winghen, gr. qu. fol. 


71) Maria unter dem Baldachine mit dem Kinde, welches von 
St. Lorenz und Stephan angebetet wird, nach J. van Win- 
ghen, qu. fol. 


72) Maria mit dem Kinde in einer Laube, rechts Joseph auf 
den Stab gestutzt, nach Parmeggiano. Oval, 8. Schones 
Blittchen. 


73) Maria mit dem Jesuskinde auf dem Schoosse, welchem Mag- 
dalena die Fisse kiisst, hinter ihnen Joseph, nach van 
Winghen, 4 

74) Maria betet das Jesuskind an, nach F. Vani, gr. 8. 

75) Maria Miraculosa de’ Servi di Reggio, nach L. Orsi. Oval, 8 

76) Maria mit dem Hinde auf Wolken, nach F. Baroccio. Oval, 
8. Schones Blattchen. 


717) Maria auf dem Throne mit dem Jesuskinde im Schoosse, 20 
dén Seiten die beiden Johannes und Engel mit dem 
Rauchfasse, nach J. van Winghen, qu. fol. 


78) Jesus bei den Jiingern in Emaus am Tische, Rniestick, nach 

* P, Candito. 4. Yos 

79) Jesus geht mit zwei Jiingern nach Emaus, nach M. de Yo 

1580, kl. fol. 

80) Das Mahl bei Martha und Maria, an welchem Jesus Theil 
nimmt, nach Bassano, qu. fol. 


81) Das Gastmahl des reichen Mannes und der arme Lazarus, 
nach Bassano, qu. fol. + shen 
Diese beiden Blitter sind unter dem Namen der fiuc . 
von Sadeler bekannt. Das dritte Blatt, die Junger i Emaus, 
welches dazu genommen wird, ist von R. Sadeler. 
82) Die von Christus ausgetriebenen Teufel fahren in eine Hee 
Schweine, fol. wWin- 
83) Der verlorne Sohn: Vinum et mulieres etc., nach van 
ghen, gr. qu. fol. 2 a 
84) Christus lasst die Kleinen zu sich kommen, schone Comp 
sition nach demselben 1588. Hauptblatt, gr. fol. 
85) Das Abendmahl des Herrn, nach J. v, Winghen, 
86) Christus im Oelgarten, nach J. v. Achen, fol. ' 
87) Die iihnliche Darstellung, nach B. Spranger, fol. ; 
88) Der Tod des Heilandes , nach J. von Achen, g*- *™ 


rde 


qu. fol. 
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89) Der Leichnam Christi auf dem Schoosse des Vaters, nach 
M. de Vos, 1584. Vorziigliches Blatt, kl. fol. 

90) Die Auferstehung. Joan. Sadeler inv. et excud. fol. 

gi) Der auferstandene Heiland erscheint der .Magdalena als 
Girtner, nach F. Sustris, kl. fol. 

92) Christus erscheint der Magdalena als Gartner, halbe Figu- 
ren, nach B. Spranger. Sehr schones Blatt, kl. fol. 

03) Der siegende Christus auf dem Grabe sitzend, nach M. de 
Vos 1580. Schines Blatt, kl. fol, ' 

g4) Christus nach der Auferstehung, nach H. Snellinck, 8. 

05) Die drei Marien am Grabe, nach P. ‘Candito, gr. fol. 

96) Die Passion mut der Himmelfahrt und der Kronung Maria, 
eine Folge von 16 Bhittern, nach M. de Vos, gr. 8. 


07) Die Leidensgeschichte Jesus, mit dem Titel: Praecipua pas- 
sionis D. N. Jesu Christi mysteria. Ex sereniss. Principts 
Bay. Renatae Sacello desumpta. Pinxit Ch. Schwarz Monach. 
Joan Sadcler. Belga sculpsit Monachii 1589. gr. fol. 


1) Das falsche Zeugniss gegen Christus. 

2) Die Geisslung. 

3) Die Verurtheilung zum Tode. 

4) Pilatus bricht’ den Stab. 

5) Jesus unterliegt der Last des Kreuzes. 

6) Jesus entkleidet. 

7) Jesus ans Kreuz genagelt. 

8) Christus am Hreuze, unten Maria und Johannes. 

98) Die Passion Jesu, in mit Arabesken verzierten Ovalen, 15 Blat- 
ter mach M. Geraert. Sadeler cxcud. §. 

09) Ecce homo. Kniestick nach Ch. Schwarz. Mit Dedication 
an den Arzt J. H. Munzinger, fol. 

100) Die leidende Maria mit dem Schwerte in der Brust, nach 
Ch. Schwarz, und das Gegenstuck. 

Dieses Blatt ist der Gattin des Dr. Munzinger dedicirt, 
und beide Blatter drucken den Dank des Meisters Ch. 
Schwarz aus, weil ihn Munzinger von der Gicht befreite 
und ihm das Gesicht wieder verlieh. 


101) Die Schmerzensmutter, nach Ch. Schwarz. Et tua ipsius ani- 
ma etc. gr. 8. 

102) Der Leichnam Christi auf dem Schoosse der Maria, nach 
H, Gerhard, fol. 

103) Die Geisslung Christi, nach M. de Vos, fol. 

104) Die Verspottung Christi, nach E. Mostaert, gr. 8. 

105) Christus das Kireuz haltend, nach demselben, gr. 8. 

106) Christus am Hreuze, nach O. Venius, fol. 

107) Die Ausgiessung des heiligen Geistes. Joan. Sadeler iny. et 
excud. fol. | 


108) Die Hrénung der heil. Jungfrau, unten die Kirchenvater, 
nach F. Zuccaro, fol. © : 

109) pirermeiheets nach dem Credo. Joan. Sadeler inv. et excud. 
Old. 

110) Die Bekehrung des Saulus, nach F. Pourbus 1580, fol. 

111) Die Hinrichtung des Paulus, nath demselben, fol. 

112) Die Mlarter des hl. Paulus, nach M. de Vos, fol. 

113) Paulus zu Aaa beim Segeltuchmacher, nach van Winghen, 
gr. qu. fol. 

114) St. Hyacinthus, nach dem Bilde von L. Carracci bei den 
Dominicanern in Bologna, fol. Selten. 
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115) Die Berufung des hl. Andreas, Christus am Meere. Faciam 
vos. Jon. et Egid. Sadeler se. 1594. Hauptblatt nach F. Ba- 
roccio, gr. fol. 

116) Der Engel befreit Petrus aus dem Gefangnisse, nach M. de 

os, 4. 

417) Der heilige Franziscus und Bernhardus von Siena, nach F. 
Vanni,. kl. fol. 

118) Der hei]. Dominicus, und Franziskus, halbe Figuren, nach 
B, Spranger, trefflich gestochen, 1580. 8. | 


119) St. Hieronymus in einer Héhle, vor ihm das Bildniss der 
hi. Jungfrau, nach E. Mostaert, fol, 
120) Der hl. Augustinus, nach J, van Achen, 8. 
121) Magdalena in der Hohle in Betrachtung, nach Mostaert, 
beide vortrefiliche Blatter, fol. 
122) nary bussende Magdalena in der Hohle, nach F. Sustris, kl. 
fu iO. : 
123) Die bussende Magdalena vor dem Crucefixe knieend. Cor- 
“air oe saxis etc., nach F. Sustris, mit dem Monogramme, 
o Oo s 
424) Johannes der Taufer, nach E. Congict, kl. fol. 
125) Der hl. Petrus, nach demselben, kl. fol. 


126) Das Leben Johannes des Taufers, dann anderer Apostel 
“egahag und Tod, wenigstens 7 Blatter, nach M. de Vos, 
k). fol. 

127) St. Rochus mit seinem Hunde, bei zwei nackten Bettlern in 
einer Landschaft, nach Mostaert, fol. 

128) Die Stigmatisation des heiligen Franz, nach B, Castelli, kl. 


folia¢ 
129) Die heilige Maria von Aegypten, halbe Figur, nach P. 
Candito, 4. 
130) Der heil. Johannes. 
931) Der heil. Onofrius. nach H. Muziano, kl. fol. Vorzug- 
132) Die heil. Magdalena. liche Blatter. 


133) Der hl. Hieronymus 


134) Die Marter der heiligen Ursula mit ihren Jungfrauen, nach 
P. Candito, mit Dedication an den Churlursten Ernst von 
Coln, gr. fol. 


135) Das Leben der Einsiedler, mit dem Titel: Solitudo sive vi- 
tae eremicolarum, 86 Blatter nach NM. de Vos, mit R. Sade- 
ler gestochen, qu. fol. 


(436) Eine andere Folge von Einsiedlern: Oraculum anachoreti- 
cum, 26 Blatter nach M, de Vos, Venetiis 1600. yu. fol. 

137) Das Leben der Einsiedlerinnen: Solitudo sive vitae faemina- 

. rum anachoretarum, mit Collaert, Galle u. a. gestochen, 
ebenlalls nach Mi. de Vos. 

438) Die Himmelsbraut, ihr Handeln und Wirken bis zur Vol- 
lendung, nach M. de Vos, 8 interessante Blitter, kl. qu. fol. 


139) Der Pabst mit seiner Clerisei, der Kaiser und andere Fur- 
sten auf den Kinieen vor dem Namen Jesus, nach M. de Vos 
1586. Schones Blatt, tol. 


140) Die Heiligen und Martyrer vor dem Lamme knicend, apoka- 
lyptische Darstellung, nach J. vy. Winghen, schdnes Haupt- 
blatt von 1588, gr. fol. 

141) Die Menschen in ihren Lastern von der Siindfluth iiberrascht, 
nach ‘Yh. Bernard, gr. qu. fol. : 

142) Die Menschen in ihren Siinden von dem jiingsten Gerichte 
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tiberrascht, nach demselben, zwei Hauptblatter des Meisters 
und Gegenstucke. 


145) Das jiingste Gericht: Pinxit pro Sereniss. Principe Renata, 
Sereniss. Ducis Guilielmi V, Conjuge Ch. Schwarz, celsitud. 
suae Chalcog. Joan Sadelee fecit. Ein Hauptblatt des Mei- 
sters, gr. fol. | 


144) Der Sohn Gottes zu der Rechten des Vaters auf Wolken 
von den Engeln des Himmels umgeben, unten der Erzengel 
mit der Waage von den Miachten des Himmels umringt, nach 
einem Bilde des A. M. Viani in Munchen. Seltenes und 
schones Blatt, gr. fol. | | 


145) Die Gerechtigkeit, welche Gaben vertheilt, Copie nach C, 
Cort’s Stigh mach: F. Zuccaro, gr. qu. 8. 
146) Bacchus auf der Tonne sitzend, unten Amor und die Muse 
. er Musik, 'nach J. van Winghen, qu. fol. 
447) Diana, und Aktion, nach Rottenhammer, qu. 4. 
148) Diana und Callisto, nach demselben, das Gegenstuck. 
| 149) Die Fama ber dem Erdglobus, nach J. van Winghen, 8. 
150 ) ae und Antipater beim Mahle, nach H, Snellinck, 
u. fol... 
151) Neptun umarmt die, Cenis, nach Spranger, 1580. Schones 
Blattchen, gr, & 


152) Herkules zwischen der Tugend und der VVohllust, in den 
Wolken Jupiter von Godttern umgeben, nach F. Sustris. 
Herkules ist’ der Erbprinz Maximilian I.. Unter Jupiter 
schwebt die bayerische-Fama mit zwei Trompeten. Diese Alle- 
gorie hat F. Sustris gezeichnet, gr. fol. | | 

155) Der Glaube und die Hoffnung feststehend im Ungluck, nach 
C. v.. Mander, kl. fol. : 


154) Die Buhlerin an der Fontaine sitzend, sucht durch ihr Lau- 
- tenspiel einen Junglivg an sich zu locken, den ein Weiser 
abhalt, nach Ch, Schwarz. Hue ades optatis — — proluere 
ora vadis, fol. , | | 
155) Der Carneval, nach J- van Winghen, qu. fol. 

150) Die Ansicht einer Strasse, wo Offiziere als Wache einer 
Dame zu.Pferd folgen, nach Stradanus, fol. 

157) Italia, Francia, Hispania, Germania. 4 Blatter nach J. v. 
Achen, 4. ' 

158) Krieg auf dem Lande, Soldaten uberfallen die Bauern, nach 
J, Amman. Gutes Blatt, qu. fol. 

159) Der Tod in der Hutte der Armen, nach J. Stradanus. Scho- 
nes Blatt, in Venedig gestochen, kl. qu. fol. 

160) Ludwig XMI-. als Apollo mit. Bogen und Kocher tédtet ein 
Ungeheuer, welches rechts vor der Hohle lauert. Im Grunde 
breitet sich die Stadt Paris aus, und uber derselben schwebt 
Heinrich IV, als Jupiter mit, dem Blitze. Links zicht ein » 
Heer. In der Mitte am Steine steht: J. S. F. Grosses, scho- 
nes upd merkwiurdiges Blatt. | 


161) Allegorische Figuren, welche verschiedene Eigengchaften be- 
zeichnen. 12 Blatter nach M. de Vos, 1579, 8. 

162) Allegorieche Darstellungen der Stande, schéne Figuren 
in reichen Landschaften: Pietas, Litterae, Venatio etc., we- 
nigstens Q Blatter, nach J. Stradanus, kl. qu. fol. 

105) ‘Die sieben freien HKiinste, sitzende allegorische Figuren. 
7 schone Blatter, nach M. de Vos, 8, | 
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164) Die 12 Monate, je zwei auf einem Blatte dargestellt, nach 
P. Brill, 6 Blatter, qu. fol. 

165) Die vier Jahreszeiten, schéne Landschaften mit Figurengrup- 
ge Ver. Aetas, Autumpus, Hiems, vorzugliche Blitter nach 

- Bol, kl. qu. fol. 

166) Die Tagszeiten, allegorische Gruppen in Wolken: Oriens- 
Septentrio, 4 Blatter naeh M. de Vos, ki. fol. 

167) Die Planeten, die Gottheiten auf Wagen dargestellt, unten 
reiche Landschaften: Planetarum effectus et eorum insignia 
Zodiaci, 7 Blitter nach M. de Vos. Antwerp. 1585, kl. qu, fol. 

168) Die vier Elemente, weibliche nackte Figuren in Landschaften, 
4 Blatter nach M..de Vos, qu. 8. : 

169) Die vier Welttheile mit Figuren in Landschaften, nach Th. 
Bernaerd, gr. qu. 8. 

170) Die vier Tagszeiten durch Gottheiten auf Wolken darge- 
stellt, nach Th. Bernaerd, 1582, kl. qu. fol. 

471) Die vier Jahreszeiten, durch Faune, Bacchantinnen wu. s. w, 
dargestellt, nach demselben. Mit Inschriften: Ver. etc. mit 
dem Monogramme, gr. qu. 8. : 

172) Die vier Elemente durch mythologische Figuren dargestellt, 
nach demselben, gr. qu. 8 

173) Die vier Jahreszeiten in laindlichen Darstellungen, nach 

Leand. Bassano, mit Raf. Sadeler gestochen, qu, fol. 

174) Die 12 Monate, mit den landlichen Arbeiten jeden Monats, 
nach Steevens, qu. fol. | 

175) Reiche Gebirgslandschaft mit einem Liebespaar, nach wel- 
chem der Tod zielt, nach P. Steevens in Venedig gesto- 
chen. Vorziigliches Blatt, bl. qu. fol. 

176) Landschaft mit einer Stadt im Gebirge und einer Bricke, 
nach demselben, kl, q". fol. 

177) Eine Landschaft mit drei Reihern in der Luft, nach P. Brill, 


u. fol. 
178) Tandichelt mit einem Kahn und einer aus Stein gehauenen 
Treppe, an welcher ein Mann steht, nach P. Bril, u. fol. 
179) Landschaft mit einem Flusse, auf welchem ein Schiff mit 
zwei Ruderknechten erscheint, nach demselben, qu. fol. 
180) Gebirgslandschaft mit einer Ruine auf dem Felsen, nach P, 
Brill, qu. fol. | 
181) Zwei italienische Landschaften, nach L. Pozzorarato, qu. fol. 
182) wralereen® mit Wasser, durch welches Wild gehetzt wird, 
u. fol. | 
183) Die Landschaft mit dem guten Hirten, nach H. Bol, qu. fol. 
184) Die Landschaft mit dem Hirten als Miethling, nach demse)l- 
ben, qu. fol. 


185) Ein Zeichenbuch nach O, Fialetti, 13 Blatter mit Titel: Ve- 
_ netia 1599. J. Sadeler excud. 


Sadeler, Rafael, Kupferstecher, der jiingere Bruder Johann’s des 
Aeltern, geboren zu Brtissel 1555, musste in seiner Jugend eben- 
falls das Dainsscicen erlernen, widmete sich aber in der Folge un- 
ter Leitung seines Bruders der Kupferstecherkhunst, und. lieferte 
theilweise sehr beachtenswerthe Blatter, Er arbeitete mit grosser 
Zierlichkeit, wusste auch eine menschliche Figur sehr gut zu zeich- 
nen, an welcher man bis in die Extremitaten unermidlichen Fleiss 
bemerkt. Ueber den allgemeinen Werth der Blatter dieser Mei. 
ster haben wir bereits im Leben seines. Bruders Johann gespro- 
chen, und bemerkt, dass in diesen zwar viel Muhe und Sorgfalt 
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im Stiche, aber nicht gleiches Maass dos Geistes bemerklich sei. 
Rafael begleitete den Bruder auf seinen Reisen in Deutschland und 
in Italien. Sie arbeiteten gemeinschaftlich, und somit dirfte man- 
ches seiner Blatter unter dem Namen des letzteren gehen. Viel- 
leicht ruhren einige von ihm her, auf welehen nur basi Sadeler 
excudit steht. Mit grosserer Selbststandigkeit arbeitete er in Min- 
chen, wo er bereits einige Blatter lieferte, die mit Beifall-aufge- 
nommen wurden. Von hier aus ging er mit seinem Bruder nach 
Italien, selbst schon Vater eines gleichnamigen Sohnes, der: spater 
von Venedig aus ebenfalls seinen Ruf verbreitete. Hier arbeiteten 
die Sadeler mehrere Jahre , endlich aber erinnerte man sich ihrer 
wieder in Munchen, da der Jesuit Raderus die Herausgabe einer 
Bavaria pia et sancta beabsichtigte. Er hatte sich dabei der Upnter- 
stiitzung des Churfiirsten Maximilian zu erfreuen, und da dieses 
Werk dem ganzen Collegium der Jesuiten zur Ehre gereichen 
sollte, so musste dasselbe auch in Hinsicht auf bildliche Aus- 
schmuchung seimes Gleichen suchen. Mathias Kager erhielt den 
vem | die Zeichnungen zum Stiche zu fertigen, zu dessen Besor- 
gung Rafael Sadeler 1604 von. Venedig berufen wurde. Es, wurde 
thm vom Hofe ein jihrlicher Gehalt von 105. Gulden auge- 
sichert, und uberdiess erhielt er fiir jede abgelieferte Platte zehn 
Gulden. Sadeler arbeitete jetzt rasch fort, bald auch von seinem 
gleichnamigen Sohne unterstiutzt. Die Bavaria sancta lag bereits 
1618 fertig im Drucke da. Die Anzahl der Exemplare wurde nicht 
beschrankt; er konnte drucken lassen so viel er wollte, musste 
aber 20 Exemplare unentgeltlich an den Hof abliefern, Zuerst er- 
schienen die Kupfer mit lateinischem Texte, aber schon in dem 

enannten Jahre wurde beschlossen, selbe auch mit deutsclem 

exte heraus zu geben, 


Im Jahre 1616 verpflichteten sich die beiden Rafael Sadeler 
zum Stiche der Platten zur Bavaria pia, welche in funf Jahren 
fertig seym mussten. Sadeler der Sohn erhielt jetzt einen Gehalt 
von 150 fl. Der von beiden Kunstlern untersehricbene Contrakt 
liegt noch im Conservatorium des k. Reichsarchives zw Munchen 
vor. Fur Druck und Papier wurden ihm von Seiten des Hofes 
400 Gulden zugesichert. Aus dem daselbst befindlichen Personal- 
akte der Sadeler ersahen wir zugleich auch, dass der iltere Rafael 
nicht 1617 in Venedig gestorben ist, wie man gewohnlich angibt, 
sondern. wahrscheinlich 1628 in Munchen, In diesem Jahre wurde 
er vom Schlage getroffen, kommt aber-spater nie mehr‘vor. C, . 
Waumans hat sein Bildniss gestochen, Kl. 4, - 


Folgende Blatter gehoren dem R, Sadeler sen, an. R. Sadeler 
jon. dirfte ausser der Bavaria sancta et pia nur geringen An- 
theil daran haben. Die Abdriiche mit der Adresse Sadeler’s sind 
die ersten. ' | 


1) Carl Emanuel Herzog von Savoyen, wie er den Neid und 
den Aufruhr zu Boden schligt, nach J. Carrara, gr. fol. 
2) Ferdinand Erzherzog von Oesterreich. Oval, 4. 


3) Leopold Erzherzog von QOesterreich, Bischof von Salzburg 
und Passau, nach H: Kessel, 4. | 
4) Leopold von Oesterreich, Bischof von Regensburg, fol, 
5) Paulus V. Pontifex Maximus, kl. fol. 
6) St. Carolus Borromius, Cardinal, kl. fol. 
7) Ernest Erzbischof von Cdln, fol. s 
$) Johann: Dietmar Abt von Furstenberg, fol. 
- Q) Hippolytus Guarinonius, Dr. med. Nach van Kessel, 4. 
10) Paitlippus-de Mente. Musikdirektorg Rudolph. It. in Prag, 8. 
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41) Ludovicus Septalius Patritius Mediolanensis. Oval, fol. 

12) Aemylius Parisanus, 4 

15) Cornelius Schonaeus Goudanus, Oval, 4. 

14) Der ewige Vater erscheint dem Cain nach dem Brudermor- 
de, nach M, de Vos, kl. fol. 





15) Sardanapal unter seinen wohllustigen Weibern, nach -J. de 


Winghen, 4. | 
16) Der trunkene Loth liebkoset cine seiner Tichter wihtend 
die andere ihm zu trinken reicht, nach van’ Winghen, schon 
gestochen, gr. fol. | ; 
17) Simson males den Philistern; nach J. van: Winghen 1580, 
kl. qu. fol. 1a ' 

18) Salonen verehrt mit seinen Frauen die Gétzen, nach dem- 
selben, 1589, kl. qu. fol. 
19) Eine Folge von Darstellungen' aus dem alten’ Testamente, 

woran auch Joh. Sadeler Theil hatte. Diese Blatter wurden 
_ um 1583 -- 90 gestochen, nach'M. de Vos, kl. fol. 

20) Susanna und die beiden Alten, nach-F. Pourbus. R. Sadeler 
excud. qu. fol, ‘ ' 
21) Der Sturz der bésen Engel. Spiritibus — — perdet. Nach 
IM. de Vos 43583. fol. io 


22) Die Vetktndigung Marii, nach P. Candito, 8. . 
23) Die Verkiindigung Maria, oben eine Engelsglorie und: da- 
~sneben dic sechs Prophcten, nach F. Zuccaro, sehénes Blatt, 
in seinem 10. Jahr: gestochen,' gr. qu. fol. | u 
24) Die Geburt Christi ; nach M. Rager, 4. 2, 
25) Die Geburt Christi, nach Piazza a Castelffanco, qu.: fol. 
26) Die Geburt'Christi, mit St. Franz und eimer. Nonne, Ohne 
Namen, qu. fol. ' _ re 
27) Die Anbetung der HKénige, Maria rechts. hei einem alten 
Gebaude, nach Bassano 1508, fol. | os 
28) Vier Darstellungen aus dem Leben der Maria: , 


1) Der Gruss des Engels, 12.' 9 * | 
2) Der Besuch bei der Elisabeth, 12. 
3) Die ‘Vermahlung mit Joseph, 12. 
4) Die Haushaltung Mariens, 12. 
29) Maria mit dem Kinde auf dem Schoosse, wie sie ibm die 
Brust reicht, nach R. Mytens 1582, gr. & . 
30) Die betende Maria, nach M. de Vos, 8. 
31) ir Jesushind von Engeln angebetet, nach Stradanus, qu: 
folie > s* . oP rar gra 
32) Maria mit dem Kinde, dem Anna eine Frucht reicht, nach 
Th. Barentsen, 1584, kl. fol. rae . ¢ 
33) dg Sesagr Maria mit dem Kinde in der Engelglorie, un- 
ten Kaiser, Kénige und Fursten. R. Sadeler sc. 1615. Pra- 
gae. Schones Hauptblatt, gr. folio. 


-34) Maria mit dem Kinde, welches mit einem Fusse auf der 


Wiege steht, wahrend ihm Johannes ein Kreuz vorhilt. 
Hinter ihm ist Joseph mit zwei Knaben, und den Grund 
bildet eine Landschatt. Qui non accipit panem etc. Nach Ra- 
fae], ohne Namen Sadelers, fol. 

35) Die heilige Familie mit dem Jesuskinde, welches auf dem 
Lamme sitzt, nach Rafael's Bild, welches Herzog Albert von 
Bayern besass, 1615. Vorziigliches Blatt, ki, 4. 
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56) Die hl. Familie; Elisabeth fuhrt den kleinen Johannes her- 
bei und Joseph liest. Ueberdiess sieht man einen Engel 
ets zwei halbe Figuren. Nach H. van Achen, 1589, qu. 
folio. 


37) Die hl. Jungfrau mit dem Hinde, welches einen Apfel an den 
Mund halt, halbe Figur, nach Q. Messis. Schones Blatt 
von 1505, gr. 4. ; 

38) Maria auf dem Throne mit dem Kinde auf dem Schoosse, 
zur Seite Joseph und unten zwei Engel mit Fruchten und 
Lilienstiingel, kl. fol. | 

39) Eine hl. Familie, nach Piazza, kl. qu. fol. 


40) Maria mit dem Kinde zur Seite, welches einen Rosenstrauss 
halt. Zu den Fussen ist ein Korb mit Fruchten. Nach P. 
Candito, | 

41) Die gekrémte Maria mit dem Jesuskinde sitzend, nach P. 
Candito 1593, fol. 

42) Die unbefleckte Empfaingniss Maria, R. de’ Bozulo Capuci- 
nus ipv. P. Candidus fig. 1615: fol. 

43) Madonna miraculosa de’ Servi di Reggio, nach L. Orsi, 8. 


44) Maria unter einem Baldachin, wie sie, von Figuren umge- 


ben, das Jesuskind dem hohen Priester uberreicht. Nach _ 


P. Candito 1591, qu. fol. ; 
45) Eine heil. Familie, Simeon zu den Fiissen des Kindes, nach 
P. Candito 1591, kl. qu. fol. 


46) Die hl. Familie in einer Landschaft, Joseph am Baume mit 
dem Buche, nach H. Scarsello, gr. 8. 

47) Die heilige Familie mit St, Catharina, nach J. yon Achen, 
kl 


. fol. , 
48) Die Vermahlung der’ heiligen Catharina, in einer schonen 
Landschaft, nach H. Golzius, qu. fol. : 
49) Die Vermahlung der hl. Jungfrau, halbe Figuren, nach P. 
Lanzani 1599. Gutes Blattchen, qu. 8. 


50) Maria mit dem Kinde auf dem Schoosse sitzend, wie dieses 
nach einem Kreuze reicht, welches sechs Engel tragen, nach 
M. de Vos, fol. 

51) Maria mit dem saéugenden Hinde, nach Carracci, halbe Fi- 
gur in einer Einfassung von Blumen, kl. 4. | 

52) Maria mit dem Kinde, halbe Figur nach Ag. Carracci 1593. 8. 

53) Die hl. Familie mit St. Catharina und St. Sebastian in einer 
Landschaft. Schones Blatt, kl. qu. fol. , 


54) Die hl. Jungfrau mit dem Hinde erscheint dem von Engeln 
umgebenen St. Georg, der auf der Rustung das bayerische 
Wappen hat. In der Ferne sieht man Munchen, nach M. 

_ Rager, ein schones und seltenes Blatt, gr. 8. 

55) Jesus im Tempel von den Eltern gefunden, ein sehr schones 

.  kleines Blatt. _ ) 

50) Jesus bei Martha, nach M. de Vos, 1584, kl. qu. fol. 

57) Magdalena salbet dem Herrn die Fiisse, nach demselben 1584, 
kl. qu, fol. 

. 58) Tecuk bei Martha, nach Bassano, qu. fol. ' 

59) Jesus am Tische bei den Jiingern in Emaus, nach Bassano, 
mit Dedication an Sprinzenstein 1595. qu. fol. 


60) Die Erweckung des Lazarus, schéne Composition nach Rot- 


tenhamer, fol. 
61) Christus am Oelberge vom Engel gestarkt, mach A. Schia- 
vone. Schones Blatt, gr. 8. 


~ 


150 


Sadeler, Rafael, 


62) Chiistus am Oelberge, nach Piazza, kl. qu. fol. 

63) Christus am Kreuze, am Fusse desselben Magdalena und 
Johannes. KR. Sadeler dedicabat 1605, fol. 

64) Christus am Kreuze, nach J. van Winghen, gr. fol. 

65) Christus am Kreuze, nach A. van Oort, fol. 

66) Christus am Kreuze, mit Johannes und Maria zu den Seiten, 
nach Palma jun. fol. 

67) str Leichnam Jesu von Maria angebetet, nach A. Ficino, qu. 
folio. 

68) Der todte Heiland von drei Engeln bedient; Johannes und 
ein Engel mit Fackeln, Nach Stradanus, kl. qu. fol. 


-6g) Magdalena am Grabe Jesu, hinter ihe Johannes und Petrus, 


halbe Figuren, nach J. van Winghen 1501, gr. 8. 

70) Die Grablegung, nach Pompeus Aquilanus, 4. 

71) Die Grablegung, nach J. v. Achen, Oval, fol. | 

72) Der Leichnam Christi im Grabe von zwei Engeln beweint, 
nach demselben, kl. qu. fol 

73) Die Kreuzabnehmung, nach E. Mostaert. Schones Blatt, 4. 

74) Die Auferstehung. Christi de Morte Triumphus , nach J. v. 

~ Achen 1614, fol. 

75) Jesus mit den Jiingern in Emaus, nach Bassano, eine von 
den beriihmten Kichen der Sadeler, deren Johann zwei ge- 
stochen hat, qu. fol. 

76) Das Schweisstuch von St. Peter gehalten, und von den hei- 
ligen Paulus und Jakobus verehrt, nach P. Candito. 

77) Ecce homo. Gruppe von fiinf halben Figuren, nach J. 
Ligozzi, 4 

78) Das Schweisstuch Jesu von zwei Engeln am Kreuze gebal- 
tem, nach E; Mostaert. Vortreffliches Blatt, fol. 

79) Das Leben und Leiden Jesu, eine Folge von 28 Blatter, 
nach M. de Vos. 12. 

80) Die Verklarung auf dem Tabor, nach Rafael fol. 

Agnelli liess die Platte retouchiren und den Namen Sa- 
deler’s draufsetzen. 

81) Christus in einer Glorie theilt die geistlichen Waffen aus, 
nach Piazza, gr. fol. 


82) Christus und Maria auf Wolken erscheinen dem hi. Franz 
und anderen Ordensbrudern und Schwestern, nach M. Ka 
ger, ein zart gestochenes, vorzigliches Blatt, fol. 





83) Die Himmelfahrt der Maria. 12. 

84) Der Erzengel zertritt den Dimon, klecines Blatt, mit 2 lat. 
Versen. 

85) Die Apostel in kleinen Figuren, mit J. Sadeler gestochen, 16. 

80) St. Lucas , welcher die heil. Jungfrau malt, nach B. Spran- 
er Schines Blattchen, 8. 

87 ) +a der Taufer prediget dem Volke, nach H. Scarsello, 
folio. ‘ 

88) Johannes der Tiufer als Knabe an der Quelle, uach E. Sal 
matia, gr. 8. 


89) Der heil. Franz auf seinem Lager von zwei Bridern umge 
ben, wie ihm ein Engel mit der Violine erscheint, nach 
Piazza. Hauptblatt, und selten, gr. fol.. 

90) Der heilige Hieronymus in der Hohle, nach G. Rem 1605 
Schun gestachen, kil. fol. 

91) Der hi. Hieronymus,!nach M. de Vos, kl. fol 

92) Der hil. Franciscus, nach demselben, 8. 
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93) Der hl. Franz in einer Landschaft, nach F. Baroccio, gr. 8 
04) Der hl. Franz, nach F. Vanni, ki. fol. 


95) St. Franz auf einer Anhohe stehend, in der Ferne sein Ge- 
fihrte vor dem Crucifixe. Remigius Bozzulo inv. Petrus 
Candidus fig. fol. 

06) Der hl. Nicolaus, nach M. de Vos, kl, fol. 

g7) St. Anton von Padua, nach demselben, 8. 

98) Der hl. Sebastian, nach Stradanus, 8, 

99) Dem hl. Felix erscheint.die Maria, 1615, fol. 

100) Magdalena im Grabe, dabei St. Johannes und St. Petrus, 
nach J. van Winghen, 4 

101) Magdalena in der Hihle mit Kreuz und Buch, nach J. von 
Achen, kl, 4. 

102) Die hl. Magdalena, nach M. de Vos, kl, fol. 

103) Die reuige Magdalena, halbe Figur nach Dom, Tinto- 
retto, 


104) Der hl. Raymund, fol. 


105) St. Beno und St. Dominicus, umgeben von kleinen Tabe 

leaux, welche das Leben dieser Heiligen darstellen, 2 Blatter, 
» fol. ; 
406) St. Romuald am Baume knicend, unten 2 lateinische Verse, 
ol. : 

107) St. Jacintus Polonus vor der hl. Jungfrau, fol. 

108) St. Georg zu Pferde tédtet den Drachen, links die Konigs- 
tochter. R. Sad. exc. 4. 


109) Scenen von Heiligen, ihren VWundern, Martern, eine Folge 
von mehr als 40 Blattern, gro 8. 


110) Die Folge der hl. Manner und Frauen in der oben erwahn- 
ten Bavaria sancta und Bavaria pia, fol. 

iii) Das Leben der heil. Einsiedler, eine reiche Folge, mit Jo- 
hann Sadeler gestochen, und im Artikel desselben erwahnt. 

112) Trophaeum vitae solitariae, nach M. de Vos, 26 Blatter. R. 
Sadeler sc. Venetiis 1598. H. 2 Z., Br. 7 Z. 8 L. 


113) Die vier ersten Jesuiten, mit dem Embleme des Ordens in 
der Mitte, 12. 

114) Der Tod des Reichen und der Tod des Armen, zwei Blat- 
ter nach Stradanus, mit 4 lat. Versen, qu. fol. 


415) Eine Frau gibt dem Knaben Ziegenmilch, nach Bassano, 
unter dem Namen der kleinen Milchfrau: (la petite laiticre) 
bekannt, qu. fol. 


116) Spielende Kinder im Garten, nach J. Breughel’s Bild der 
Gallerie in Wien kl. gu. fol. 

117) Die Fabel vom Raben und Scorpion. Lodovico Pocco in- 
ventor, qu. fol. . 

118) Eine Dame beim Festmahle vom Tode therrascht, nach Stra- 
danus, kl. qu. 4. 


119) Der Tod der Cleopatra durch die Schlangen, nach E. Coig- 
net. Schones Blatt, kl. qu. fol. 

120) Venus umarmt den Adonis, nach einem Bild Titian’s in Nea- 
pel, kl. qu. fol. 

121) Amor Jiebkoset die Muse der Malerei und der Musik, nach 
J. v. Achen, ki. 4. 

122) Das Urtheil des Paris, nach J. v. Achen, qu, fol. 

123) Venus und Amor, nach J. v. Achen, gr. 8. 
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124) Venus, Bacchusund Ceres: Sine Cerereet Baccho friget Venus. 
Guil. Coignet inv. kl. qu. fol. 
125) Pan raubt einer schlafenden Nymphe den Schleier. Unten 
vier lat. Verse, qu. fol. 





126) Glaube, Liebe und Hoffnung, sitzende Figures » nach M. 
de Vos, drei schone Blatter, gr. 8. 
127) Die Pietas von Engeln umgeben, 12. 


128) Allegorie auf Dummbheit, Reichthum, Wohllust und Schwel- 
gere}. Stultitium — -- auriculas. Nach J. vy. Winghen 1585. 
Schones Blatt, gr. qu. fol. 


129) Allegorie auf die Liebe; zwei Kinder in einer Landschaft, 
Amor spitzt den Bogen. Ante Veneratum — — juvenile re- 
gum, nach demselben 1594. Seltenes Hauptblatt, ohne Na- 
men des Stechers, gr. qu, fol. 


150) Allegorische Figuren der Saitek nach M. de Vos 
1579, 8 


131) Eine Folge von 8 emblematischen Vorstellungen: ‘Amor, 
Wapliee, Lalor. Dolor, Honor, Arma, baa nach M. de 
Vos 1591, gr. 


152) Die funf Sinne, zart gezeichnete weibliche Figuren mit Bei- 
werken, nach M, de Vos, qu. 8. 


155) Die vier Jahreszeiten, mit den Arbeiten und Belustigungen 
die jeder cigen sind, ‘nach Bassano, qu. 4. 
134) Die vier Jahreszeiten , nach Stradanus, qu. fol. 


$55) Die vier Temperamente des Menschen, durch passende Fi- 
guren in Landechalten vorgestcllt, nach M. de Vos, in Ant- 
werpen gestochen. Vorzitigliche Blatter, qu. fol. 


136) Vier Landschaften mit der Geschichte des barmherzigen Sa- 
mariters, nach P. Brill, yu. fol. 


157) Zwei Landschaften mit Figuren und vielen Thieren, mach 
Bassano, kl. qu. fol. 
158) Vier Landschaften , nach P, Brill, qu. fol. 


30 1) Fahrzeuge auf dem Flusse. 
2) Die hélzerne Brucke und zwei Wanderer. 
3) Der Heiland auf dem \Vasser gehend. 
4) Zwei Manner zu Pterde im Gallop. 


159) Vier Landschaften, nach P. Brill, qu. fol. 
1) Der Regenbogen, ; 
2) Der Canal mit Fahrzeugen, , 
3) Die neben einer anderen auf dem Felsen sitzende 
Figur. 
4) Die Schlossruine aut dem Berge. 


140) Eine Folge von.6 wilden Landschaften, Gehdlz und Was- 
ser, nach P, Steevens, qu. 4. 

141) Landschaft mit einem beladenen Esel, nach M. Brill, qu. 
folio. 

142) Landschaft mit dem Tode im Hinterhalte, nach demselben, 
qu. folio. 


143) Die Schlacht vom’ Prag, in 8 grossen Blittern, ond schr 
selten , von den beiden Rafael! Sadeler gestochen. 

144) Dieselbe kleiner fur den ‘l'riumphus species Pp, Fri- 
gaucy 1024. 
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Sadeler, Egidius (Aegidias, Gilles), Mfaler und Kupferstecher, 
jong pe zu Antwerpen 1570 (nach Sandrart irrig 1588), genoss 
en Unterricht seines Oheims Johann, und fand zuletzt an der 
liupferstecherei solches Behagen, dass er der Malerei ganz ent- 
sagte. Er begleitete diesen Meister und seinen Vater Rafael auf ihren 
Reisen in Deutschland, hielt sich einige Zeit zu Frankfurt und zu 
Munchen (1595) auf, ‘und ging mit thnen auch nach Jtalien, wo 
er mehrere Blatter stach, welche einige der schonsten Gemalde 
Roms und Venedigs vervielfaltigten. Diese Arbeiten geficlen allge- 
mein, und lenkten besonders die Aufinerksamkeit des Raisers Ru- 
dolph II. auf ihn. Dieser kunstlicbende Furst berief ihn nach 
Prag, gab ihm einen wahrhaft kaiserlichen Gehalt und uberdiess 
noch ansehnliche Geschenke. . Diese Grossmuth bestimmte den 
Kunstler, nur fur den Kaiser zu arbeiten und alle anderen ea 
zuruckzuweisen. Nach Rudolph’s Tod trat er in Dienste des Rai- 
sers Mathias, und dann in jene Ferdinand’s II,, welchem er eben- 
falls seine ganze Thatigkeit weihte. 


Gilles Sadeler hinterliess zahireiche Blatter, wovon die einen 
mit ungemeiner Zartheit, die andern mit Breite und Kraft behan- 
delt sind. Besonderen Beifall erwarben ihm die Bildnisse und die 
Landschaften, Man glaubte sogar, dass er es in beiden Theilen 
am weitesten gebraclit habe; man muss aber beisetzen: unter 
den Sadelern. Man nannte ihn indessen zu seiner Zeit den 
Phonix der Stecherkunst, was sich auf die ihm zuerkannte Su- 
perioritat bezieht, die man thm in Prag einraumte. Diese besteht 
aber nur in einer gewissen Meisterschaft des Grabstichels; in der 
as und in den Massen des Lichtes gebricht es ihm. Indessen 
hat E. Sadeler auch Blatter geliefert, die im Allgemeinen grosses 
Lob verdienen. Auch einige Malereien finden sich von seiner 
Hand. In-:der k. k. Gallerie zu Wien ist ein kleines Gemilde, 
welches St. Sebastian am Baume von drei Pfeilen durchbohrt vor- 
stellt., Dieser Kunstler starb zu Prag 1629. J. de Jode stach sein 
Bildniss, und zwar nach dem eigenhandigen Gemilde des Meisters. 
Man findet es in C, de Bie’s Guldenkabinet. Auch G. Edelink hat 
sein Bildniss gestochen, mit Papier und Grabstichel in den Handen. 


1) Kaiser Rudolph Il. auf dem Triumphwagen yon cinem Adler 
a Liwen gegen Himmel gezogen, nach eigener Erfindung, 
folio. 

2) Rudolph Il. zu Pferde, in der Ferne eine Sahlacht, nach 
A. de Vries, s. gr. fol. . 

3) Rudolph IL. in Ristung, das Haupt mit Lorbcer bekranzt. 
Kiniestuck, fol. . Im truheren Drucke ohne Adresse des Mar- 
cus Sadeler, 


4) Rudolph U., Brustbild im Oval, mit allegorischen Figuren 
und anderem Beiwerk umgeben, nach J. von Achen, 1603 
gestochen. Ein sehr schénes und seltenes Blatt, in gr. fol. 

§) Kaiser Matthias, Kiniestiick. Matthias Dei gratia etc. 1616. 
Br fol. Im ersten Drucke vor Marc Sadelers Adresse. 

6) Derselbe Raiser, Biiste mit allegorischen Figuren, romischen 
Kaiserbiisten und Inschriften, Egid. Sadeler del. et. sc. 1614. 
Schon und selten, gr. fol. ; 

7) Die Kaiserin Anna, Gemahlin des Matthias. Anna Roma- 
norum Iimperatrix, 1616. Einiestiick, gr. fol. 

Im ersten Drucke vor der Adresse des Marco Sadeler. 

8) Raiser Ferdinand II, zu Pferde, mit allegorischen Figuren 
uod Inschrifter: Divum Caesarem Ferdinandum II. ete. 1629. 
In zwei Blattern. 
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Q) Ferdinand II. In ganz einfacher Einfassung, ohne Zei- 
chen und Schrift, 4. 
10) Allegorie auf die Vermahlung des Raisers Ferdinand mit Eleo- 
nora von Mantua, fol. | 
41) Allegorie auf Kaiser Rudolph II. als Beschiitzer der schonen 
Kunste. Ohne Namen, gr. fol. 


12) Die Familie des Konigs von Bohmen, des sogenannten 
Winterkonigs (Friedrich V. von der Pfalz), mebst seiner Ge- 
mahlin Elisabeth, in einer reichen von Thieren belebten 
Landschaft. Dieses ausserst seltene und kestbare Blatt ist 
wahrscheinlich nach Honthorst, und von E. oder R. Sadeler 
gestochen. R. Weigel (Kunstkatalog Nro. 8866) ist der er- 
ste, welcher es erwahnt. Es ist in gr. qu. fol. 


13) Sigismundus ITI. Rex Poloniae, Brustbild im Oval, von Figu- 
ren umgeben, 1604, fol. 

14) Comes Sigismundus Forgach de Ghymes, Oval mit Trophaen, 
sehr schon und selten, fol. 

$5) Michael Woywod der Wallachey, 1601, Oval, fol. 

16) Hieronymus Makowsky de Makowe, 4. ) 

17) Sigmund Bathori, First von Transylvanien, in verzierter 
Einfassung, fol. 

18) Guil. a S, Clemente Ordinis St. Jacobi de Spata, 4. 

19) Balthazar Marrados, Oval mit Trophien. Oval, fol. 

20 — 22) Die drei Gesandten des Sophi von Persien, 1601. 4. 
und 5. in Prag nach dem Leben gezeichnet. 


i) Mechti Kuli Beg, kl. fol. 
2) Sinal Chaen, kl. fol. 
3) Cuchein Ollibeg, kl. fol. 


23) ral Scherleyns Anglvs Eques Avratvs. Brustbild im 
val, 4. 


24) Baron Christoph Harant von Polzicz, Consil. et Cubicula- 
rius. Rechts unten S. C. Mtis Sculptor Aeg. Sadeler. ad vi- 
vum delineavit (1608), 4. 


25) Carolus de Longueval, Comes de Bouquoi, Baro de Vaux, 
_ im verzierter Einfassung, links im Grunde eine Schlacht, 
1621, gr. fol. 


26) Melchior Clesel. Erzbischof von Wien, sitzende Figur, 
1615, fol. Selten. 
27) Franz Cardinal von Dietrichstein, Bischof von Ollmiitz, 


1604, 4. | 
28) Meichior de Clesel, Bischof, 4. Im ersten Drucke vor Dan- 
kerts Adresse. | 
29) gro Melchior Pyrrnesius de Pyra, Episc. Nigropolitanus, 
- fol. ' 


31) Gundacar Baron von Pohlheim, fol. 


31) Georg Thurzo de Bethlemffalua, ungarischer General, 1607 
in Prag nach dem Leben gezeichnet. 4. 
32) Christoph Keckh ab Egck in Prun, 1609, KI. fol. 


33) ne Tnag Baron von Trautmansdorf, Colonel der Croaten, 1617, 
olio. 

34) Georg Schrotl a Schrotenstain, 1610, kl. fol. 

35) Siegtried von Rolonitsch, in g. und kl. fol, 

36) Ferdinand von Rolonitsch, fol. 

37) Christoph Baron von Lobkovich, 1602, gr. fol. 

38) Burkhart de Berliching, Rath des Kaisers Rudolph, kl. 4. 
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39) Otto de Starschedel, Rath des Churfirsten von Hessen, 4. 

40) Gulielmus Ancelius, Henrici IV. Gall. Reg. Legatus, am 
Hofe Rudolph H., kl. fol. 

43) — — Warenfels,. Haiserlicher Hofrath zu Prag, 
1614, fol. | 

§2) Godefriedus Steeghius Amorfortius Imp. Medicus. Halbe Fi- 
gur im Oval, 1600. 4. 

43) Arnoldus de Reyger J. C. Kleines Oval. 

44) Jacobus Chimarrheus Oberfeldprediger des Kaisers Rudolph, 
1601, 4. Im ersten Druck vor Mare Sadelers Adresse. 

45) Gaspar Kapler a Sulewitz 1610. kl. fol. 

46) Johann Georg Goedelmann, berihmter Rechtsgelehrter, 4, 

47) Elias Schmidgrabner, 1609, kl. fol. 

48) Johannes Petrus Magnus — Proto hysicus, 1617, 4. 

49) Christoph Guarnonius Fontanus, t sibarak des Kaisers Ru- 
dolph, ein seltenes Blatt, 4 

50) Franciscus de Paduanis Forliviensis. Phil. et Med. Doctor. 
Buste im verzierten Oval, fol. - 

§1) Joachim Huber, Hofrath, 1609, 4. 

52) Vincenz Muschinger Rudolphi II., Cons., von Sadeler gézeich- 
net, 1611. Oval 8. : 

53) Johann Bernhard Finfhircher, Baron von Stanaprun, 4. 

54) Anselinus Boetius de Boodt, Arzt. Oval 4. 

55) Marquart Freher, 1618. 4. 

56) Johannes Unterholzer a Hranicberg, 1601, 4. 

57) Bartolomaus Schwalb, Medicus, 4, 

58) = Mullerina, die Gattin des Malers M. de Vos, kl. 
ohio. 

59) Torquatus Tassus Poetarum Princeps. Sadeler fecit. 1617. 
Selten, 4. 

60) Octavius Strada Antiquarius, zweimal gestochen, im 23. und 
im 50. Jahre, beide Bildnisse selten, kl. 4. 


61) Peter Breughel der Alte, Maler zu Briissel, Biiste im verzier- | 
ten Oval, 1606, nach B. Spranger, fol. 


62) Bartolome Spranger, mit Allegorie auf den Tod seiner Frau. 
Dieses Blatt umfasst die Medaillons beider. Privatas lacry- 
mas B, Spranger pinx. 1600, gr. fol. 

63) Martin de Voc, halbe Figur im Oval mit zwei allegorischen 
Figuren, nach J. Heintz, fol. 


64) Die Portraits der zwolf ersten rémischen Casaren und deren 
Frauen Gemahlinen, die ersten nach Titian, die anderen 
nach Sadeler’s eigener Erfindung, 25 Blatter mit Titel, schon 
und selten, fol. 


65) Brustbild einer jungen schmachtenden Frau, mit wallenden 
Haaren. Oben rechts ist Direr’s Zeichen, und unten anf 
der Tafel steht: Albertvs. Dvrer, Almanys, Fecit. Anno 
M.D.VI. Egidius Sadeler. Scalpsit. Anno M.D.XCVIIL. H. 
i3Z.3L., Br 8 Z. 5 L. 


66) Brustbild eines birtigen Alten mit einer Kappe, en face 
nach links. Links oben ist Durer’s Zeichen, und unten auf 
einer Tafel: Albertvs. Dvrer. Fecit. Anno M.D.VIII. Egi- 
dius Sadeler. Scalpsit. Anno M.D.XCVII. H. 13 Z@ 5 L., 
Br. 8 Z. 6 L. 


67) Eine reich gekleidete Dame mit einem jungen Mohren, un- 
ter dem Namen der Slavonierin bekannt, nach Titians Bild 
aus dem Palais Royal. Ein Hauptblatt des Meisters, wit 
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Dedication an Uffel, und im seltenen Drucke ohne Marco 
Sadeler’s Adresse, fol. 

68) Bildniss eines Kriegers mit dem goldenen Vliess. Buste nach 
rechts, in Einfassung.. Ohne Schrift. Oval, kl. fol. : 


we | 


69) Judith steckt den NRopf des Holofernes in den Sack, nach 
J. von Achen, fol. . 

70) Judith im Begriffe dem Holofernes das Haupt abzuschlagen, 
nach M. de Vos, fol. 


Zi — 72) Zwei Engelkopfe, angeblich nach Durer. Aeg. Sade- 
ler sc. 1598. Zwei Blatter, kl. fol. 

75 — 74) Zwei andere jugendliche Képfe, der eine mit gesenk- 
tem, der andere mit erhobenem Blick, fol. 

75) Die Verktindigung des Engels an Maria, nach P. Candito 
(de Witte) gr. fol. 

76) Dic Verkiindigung Maria, nach Titian, dieselbe Composi- 
tion, welche Caraglio gestochen hat, aber von der Gegen- 
seite, der Engel links, gr. 8. 

77) Der Engel verkiindet den Hirten die Geburt Christi, nach 
Bassano, eines der Hauptblatter, fol. 


' 78) Die Anbetung der Hirten und der Engel bei der Geburt 


Christi, nach Joh. von Achen, fol. 
Die ersten Abdricke haben Hoefnagel's, die zweiten P. 
First’s Adresse. 


79) Die Geburt Christi, nach einem Gemilde von Ch. Schwarz, 
welches um 14810 zu Munchen im Privatbesitze war, mit De- 
dication an: Comiti Marco de Veritate, gr. fol. 


80) Der Kindermord, reiche Composition, nach Tintoretto. Pug- 
na ardet etc. Egidius Sadeler sc. Marco Sadeler exc. Haupt- 
blatt des Meisters, gr. qu. fol. 

Es gibt auch einen kleinen Stich mit Marco’s Adresse. Ein 
zweites, grosses Blatt in Sadelers Manier, wird der Ger- 
truyd Roghman zugeschrieben. 

Funf Darstellungen aus dem Leben der Maria, nach J. 
Speccard, fol. 


Hy 1) Die Verkiindigung. 

2) Die Beschneidung. | 

83) 3) Die Anbetung der Konige. 
84) 4) Der Besuch bei der Elisabeth. 
85) 5) Die Himmelfahrt der Maria. 


86) Maria mit dem Jesuskinde auf dem Schoosse, welches dem 
kleinen Johannes liebkoset, nach J. v. Achen, kl. fol. 

87) Maria mit dem Kinde, und dem kleinen Johannes in einer 
Laube, nach Parmeggiano. Oval qu. 8. 

88) Die heilige Jungfrau mit dem Hinde an der Brust, oben 
zwei Cherubim, halbe Figur. Copie nach J, Ligozzi und 
Ag. Caracci. Schones Blattchen, 8. 

890) Maria mit dem Kinde, nach F. Vanni, 8. 

QO) Eine hei]. Familie; Johannes kniet vor dem Kinde, nach J. 
Heintz. Schones Blatt, fol. . 


91) Die hl. Anna mit dem Hinde in einer Landschaft stehend, 
rechts Maria. Im Rande stehen die Namen der Meister. 

i. 5 Z. 1 L., mit dem Rande 6 Z. 3 L., Br. 3 Z 2 L. 
Im ersten Drucke ohne Schrift im Rande: Acgidius Sade- 

ler sculpsit ex Prototypo Alberti Dureri, 
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92|) Matia mit dem Kinde auf der Rasenbank in einer reichen 
Landschaft sitzend, im Grunde die Verkundigung an die Hir- 
ten und der Zug der drei Ronige. Unten links: Cum privil. 
S. C. Mtis. Im Rande: Albertus Durer Almanvs Inventor. 
S.C. Mtis. Scvlptor Aegid.Sadeler Sculpsit. Nach der Zeich- 
nung in der Sammlung vom Erzherzog Car) za Wien. H. 
12 Z. mit 10 L. Rand, Br. 8 Z. 10 L. 
I. Vor aller Schrift. 
II. Mit derselben. 
Ill. Schlecht retouchirt. 
Die Copie ist von der Gegenseite. 


93) Die Madonna della Seggiola, Rafael’s berjihmtes Bild in 
Florenz: Stringe parens natum etc., rund in fol. 


04) Maria mit dem Jesuskinde an der Brust, dabei Joseph und 
Johannes der Taufer, zu Mariens Fussen ein Hund. Frede- 
ricus Barotius Vrbinas inven. Sadeler exe. Im Rande vier 
lat,. Verse.. Schon und selten, fol. , 

95) Madonna miraculosa de’ Servi di Reggio, nach L. Orsi, 8. 

96) Der Reiche in der Holle und Lazarus-in Abrahams SeKooss, 
nach Palma jun. Egid. Sadeler sc. Monaeh. 1595. Sehr glan- 
zend gestochenes Blatt, gr. qu. fol. . -. 

Q7) Christus im Schiffe beim Sturme schlafend. Domine salva 
nos etc. 4. “ 

08) Die Berufung des hl. Petrus, nach F. Barocci. Faciam vos 
etc. Joh. et Egid. Sadeler sc. 1594. Ein Hauptblatt. gr. fol. 


99) Das Abendmahl des Herrn, nach Tintoretto’s Bild. in S, 
Gervasio. zu Venedig, qu. fol. 
Die zweiten Abdrucke haben die Adresse von Rascichotti. 
Die Abdrucke mit Valcechio’s Adresse gehoren nicht zu den 
besseren. oe | , Jos, | 
100) Die Geisslung Christi. Quis furor etc.’ Nach Palma jun 
lanzend gestachen, qu. fol. . 

101) Die Geilune Christi, nach eigener Erfindung., Mit Dedi- 

cation an Jakob ‘Chymar von Ruremont. Schones Blatt. 
tr. fol. 
ee ‘der gegenseitigen Copie ist der Block rechts, gr. fol. 

102) Die Geisslung Christi, nach d’Arpino, ein Hauptblatt des 
une im ersten Drucke mit der Adrésse des N. van Aelst, 
s. gr. fol. ' 

03) Die Fireuztragung, nach A. Diirer, mit den Namen beider 

. Meister. H. 15 Z. 2 L., Br. 10 Z. g Le. 

104) Die Grablegung Christi, nach J. Heintz, fol. 

105 ) oe Cet eene Christi, nach C. d’Arpino. - Schones Blatt. 
gt. fol. an ae ine 

106) Kreuzigung Christi, oder ‘die Kreuzerhohung, nach Ch 
Schwarz, cine reiche Composition, 1587 gemalt.. Ile. deus 
rerum coeli ete., gr. qu. fol. _ , 

107) Christus am Kreuze zwischen zwei Missethatern, unten Jo- 
hannes und Maria und Magdalena das Kreuz umfassend, 
nach Ch. Schwarz 1590, gr. folk 

108) Christus am Kreuze, Magdalena am Fusse desselben, : nach 
eigener Erfindung. Selten, gr. fol. 

109) Christus im Grabe, nach eigener Erfindung, 4. 

110) Der Leichnam Christi von - ee Engeln unterstutzt, nach M. 
del Moro, fol. t 

111) Die drei Frauen:vom Grabe Christi ruriickkehrend, grosse 
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Figuren, nach B. Spranger 1600. Hauptblatt von glanzen- 
dem Stichel, s. gr. roy. fol. . 

112) Die Begrabniss Christi, nach F, Barroccio’s Gemilde in der 
Kireuzbruderschaft zu Sinigaglia, Ein Hauptblatt. 


Sadeler hat diese Darstellung zweimal gestochen, gr. fol,, | 
und noch grosser von der Gegenseite, Diese hat die Adresse | 


von Gillis Hendriz in Antwerpen. 


113) Engel, welche den Leichnam Christi am Grabe halten, pach | 


Torbido del Moro. G. Sadeler se. Unten das Monogramm 
als Verleger, : 

Im ersten Drucke vor Sadeler’s Namen und vor ce. privil. 
Ein Hauptblatt, fol, 


114) Der Leichnam Christi am Fireuze beweint. Sic jacuit etc. 
Nach Tintoretto, gr. fol. 
Im. .zweiten Drucke mit der Adresse von Franco und mit 
der zweiten Leiter. 
115) Christus am Kreuze, unten Maria und Johannes. Nach J. 
' v. Achen, gr. fol. 
116) Die Auferstehung Christi, Engel heben den Stein vom Grabe, 


nach Tintoretto. G, Sadeler sc. Venetiae, Marco Sadeler 


excud. s. gr. fol. 


117) Christus erscheint der Magdalena als Gartner. Te simu! 
abscondis etc. Nach B, Spranger. Sehr glanzend gestochet, 
kl. fol. ‘ - 

- a4 In der Gopie erscheint Christus rechts. | 

- , 418) Theatrum passionis Christi. Der leidende Heiland und En- 

gel mit den Passionswerkzeugen, 12 Blatter (2), mach ?. 
andite, gr. 8. i ) 

> oe Die Copien haben deutsche Verse, 

139) Salus generis humani. Das Leben und Leiden Jesu Chri 
sand sti, 13. Blatter mit dem Titel, mach J. van Achen, fol. 


120 — 123) Die vier Hirchenlehrer, 4 Blatter, ohne Namen des 

: Malers, welchen man fur Candito halt. Schone Blatter, } 

124) St. Magdalena, halbe Figur, nach J. Heintz, 4 opi 

125) Die biissende Magdalena, nach. eigener Erfindung. Mit 6 
‘Jat. Versen, fol. 


126) Magdalena in der Wiiste, die Hand auf den Todtenkopf 


eit nach eigener Erfindung, 8. 55 
127) Magdalena am Grabe des Eslésers, nach eigener Erfindung 
und sehr schon, fol. : ae | 
128) Christoph mit dem Jesuskinde, nach Bassano 1605, kl. fol. 
129) Der, hl. Stephan kniend, links im,Grunde seine Morder, nach 
alma jun. schon gestochen, fol. — 2 ; 
430) Die Marter des heil. Sebastian, nach Palma jun. meister 
‘haft: gestochen, gr. fol. : a hee aa 
131) St. Sebastian. sterbend, wie ihm ein Engel die Pfeile 2 
dem Leibe zieht, nach eigener Erfindung. Aligeri juveo” 
.o» ete, Schon und selten, gr. fol. © , ne 
. 432) St. Sebastian. an. den Baum. gebunden, schone Composition 
von Palma jun. Hauptblatt, gr. fol. ee ee ee 
133) St. Dominicus erhalt von St. Peter und Paul. die.Binrichtong 
seines Ordens. S. Praedicatorum Ordinis origo, Nach ¢ 
gener ————_ und eines der. Hauptblatter des Meister, 
r. fol, . ! 
134) St. Franz kniend vor dem Kloster empfangt die Wundmahle 
_. Wahrscheinlich von E.. Sadeler;,und. nach, C.. Procacciat 5° 
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— Dieses Blatt hat die Adresse von Justus Sadeler,. 

- .» 101 ° 

135) St. Catharina sitzend mit dem Kreuze, nach eigener Erfin- 
dun 1508, kl. fol. 

136) St. Eugen stehend mit der Palme, nach eigener Erfindung, 
mit Ad. Collaert’s Adresse, kl. fol. 

137) Die Marter der hl. Afra. Ein seltenes Blatt, §. 

138) St. Hieronymus vor dem Crucifixe kniend, nach G. Rem. 
Schones Blatt, fol. 


150) Diana und Aktion, nach P. Franceschi (Fiamingo), qu. fol. 

140) Die Parzen, nach J. v. Achen 1589. Rund, gr. = 

141) re bindigt den Cerberus, nach eigener Erfindung, 
. Oo * y 


142) Herkules spinnt bei der Omphale, nach Spranger, gr. fol. 


143) Narcissus in seine Gestalt verliebt, die er in der Quelle er- 
blickt, nach eigener Erfindung, Inspicit incautus etc., gr. Fol. 

144) Minerva stehend in voller ‘Riistung, mach Spranger. Ein 
sehr schones Hauptblatt nach B. Spranger. Selten, fol. 

145) Angelica und Medoro schreiben ihre Namen auf die Rinde 
des Baumes, nach Carlo Cagliari (Veronese). Ein seltenes 
Blatt, gr. qu. fol. 

146) Pan und Syrinx, im Begriffe sich zu baden, nach eigener 
Erfindung, kl. fol. 

147) Die schlafende Venus, nach Ch. Schwarz, qu. fol. 

148) Eine nackte Frau, ‘oder Venus, welche sich kammt, wih- 
rend Cupido den Pfeil in die Luft schiesst, kl. fol. 

149) Die Nymphe im Bade vom Satyr belauscht. Bgid Sadeler 
sc., gr. 4. 

150) Nympben und Satyrn bringen der Venus Blumen, Frichte 

‘und Tauben, Id. sc., fol. 


151) Merkur und Minerva, nach Joh. v. Achen, fol. 
152) Diana im Bade von Aktaon tberrascht, nach J. Heintz, gr. 





u. fol. 

153) Der Raub der Sabinerinnen, grosse Composition von D. 
Catvart, gr. fol. : mo, 
154) Lucretia, Stulta quid .... scelere, Nach J. v. Achen. Scha- 

nes Blattchen, gr. 8. , 


155) Die miitterliche Liebe, ein Weib mit drei- Hindern,, wovon 
das eine an deren Brust saugt, nach eigener Erfindung, halbe 
Figuren. O quam te memorem ete., gr. fol. ' 

ie gegenseitige Copie hat Zusatze und hollandische Schrift. 
Sie ist mit dem Grabstichel und dem Bunzen ausgefuhrt. 

156) Die Belohnung (Praemium), eine auf einer gefliigelten Ku- 
gel stehende Figur. Dat deus omne bonum etc. Ohne Na- 
‘men des Malers, gr. fol. | | 

157) Die Gelegenheit, als nacktes ‘Weib auf der gefliigelten und 
in einer Muschel auf dem Meere befindlichen Kugel. Ueber 
ihrem Kopfe flattert ein Tuch mit der Schrift: Faber quis- 
que Fortunae suae. Nach Ch. Schwarz. 

Dieses ist das Gegenstiick zum obigen Blatte. 


158), Eine Allegorie auf die Monarchie, nach G. Maria. Nosseni, 


r. fol, . a ‘ 
159) Einate und Wissenschaften siegen uber die Unwissenheit 
und Barbarei, nach Spranger, gr. fol. 
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160) Ein Obelisk mit dem Wappen des Grafen von Mansfeld in 
einer Landschaft. Sub oe he alarum aquilae. D. Hartmann 
. inv. Ein: sehr schines und'seltenes Blatt, gr. fol. ~ 
161) Minerva fuhrt die Malerei in den Kreis der Musen, eine 
teiche Composition ‘im Geschmake Spranger’s, nach J. v. 
Achen, gr. tol. , | 
102) Symbola divina et humana Pontificum, Imperatorum, Regum 
 «* e@tce..a Jac. Typotio deseripta. Pragae 1601, fol. 
105) Symbola varia diversorum principuw S. S. eccl. et S. Imp, 
Rom. Pragae 1002. Dies ist der zweite Theil zum obigen 
Werke. fol. Oe aes od he , 
164) Symbola varia diversorum principum ‘ete. Pragae 1603. Dies 
_o . isteder-dritte Theil des. genannten Werkes, fol. -' t 
165) Scutum gentilitium Petri Wok de Rosenberg. Pragae 1609 
"fol. Dieses’ Wappen stach er fiir Wock’s Bibliothek 1609. 
166) Der Brand von ‘Troja. Aeg. Sadeler fecit aqua -forti, 4, 
107) Romische Ansichten: Vestigi della antichita di Roma, Tivoli 
es 52 Blitter, mit Dedication an Mat. de Wakenfels, qu. 
folio. _ weg a8 
168) Ein Gebiude mit vier Nischen, in welchen die Jahreszeiten 
vorgestellt sind, nach eigener,Erfindung 1607, qu. fol. 
169) Der Pek Saal im Schlosse zu..Prag, mit vieleo Figuren 
+ von haufern und Verkiufern, ein Hauptwerk des Mieisters, 
aus zwei Querfolio Blattern bestehend,41607. Im ersten Drucke 
ohne Adresse und sehr selten, im zweiten Drucke imit Marc 
ii vw ,* Sadeler’s Adresse. .° atte oo) 


_ 170) Der grosse Prospekt der Stadt Prag, nebst einem kleinern 
'  ‘Erklarungsblatt. Sculptor Aegidius'Sadeler 1606 Philipp v- 
_ , d. Boscho designav. Joh. Wechter aere incis. In g Blittern. 
171) Eine Sammlung von verzierten Vasen mit Figuren, Laub- 
werk, Thieren etc. Copien nach Ch, Alberti, fol. 
172) Stammbaum des Hauses Oesterreich yon Rudolph IL. an..Mit 
'  _ Dedication an Ferdinand Il. Egid. Sadeler fec. Pragae 1629 
Seltenes Blatt, s, gr. roy. qu. fol. ' 
173) Eine vollstindige, in 12 Kreise eingetheilte Karte von Boh- 
<imenu, 1605 gezeichnet und.gestochen. -Diese Karte erregte 
grosses Aufsehen. Im Jahre 1030 wurde sie von Petrus lae- 
rius neu herausgegeben. . Sie erscheint auch in dem von 
» ,Merkator und J. Hondius bearbeiteten und zu Anistendam 
1633 und 1638 bei.Jonsson verlegten Atlas. -.: 








174) Die Landschaft mit einem vierechigen ruindsen Thurm, und 

+ seebs Eussgangern, anscheinlich nach Sadeler’s cigener Er- 
oat gq. - findung. Aeg. y, S. Seltenes Blatt, qu, 8°. . 

' (176. ~~ 182) Eine) Folge von! 8 romantischen ‘Waldiandschaften 

mit Figuren, Muhlen, Briicken,, Gebidaden, Kahrzeugen- 

'.., » , Marcus et Egid Sadeler exc., Vorzugliche Blatter, nach P. 
. > ,Steevens, qu. fol. . =* | oe 

183, — 186) Die. vier Jahreszeiten: Ver, Actas, Autumnus, Hieos; 

schone Gegenden bei Mecheln, mit Figuren in Beschatl- 

. gung...Marco et Egid. Sadeler exc, 1620. Vorziigliche Blat- 

, ter, nach Steevens, qu. fol. | 

187— 198) Die r2Monate, sehr reich componirte Landschaften mi! 

| vielen gut gezeichneten Figuren in Arbeit und oo eae 

‘' ocnach Gteeveng. Vortreffliche tind ‘sachin gestochene Folge 
mit Titel: Menses XH. Anni: Solaris 1607, qu. fol. 
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199 — 204) Sechs schine Gebirgslandschaften mit Hitten und 
pale thee nach Steevens: Egid Sadeler fecit excud. kl.. 
qu. fol. 

205 — 210) Die 12 Monate, je zwei auf einem Blatte, in reichen 
italienisch n Landschaften, mit Figurengruppen aus dem 
romischen Leben, 6 Blatter nach P. Brill. Egidius Sadeler 
excud. 1615. Vorzugliche Blatter, gr. qu. fol. 


211 — 216) Eine Folge von sechs Landschaften mit Gebirgen, 
Figuren, Thieren, Gebauden etc., nach P. Brill. Egidius 
Sadeler sc. et excud. C. Priyil. S. C. M. kl. qu. fol. 

217) Gebirgslandschaft mit der Ruhe auf der Flucht in Aegypten, 
nach Brill, ki. qu. fol. 

218) Gebirgslandschaft mit einem lesenden Eremiten in der Hohle, 
nach Brill, kl. qu. fol. 

219) Bergige Landschaft mit einer steinernen und einer holzer- 
nen Brucke, nach Brill, kl. qu. fol. , 

220 ) acre solche mit Thieren und Gebauden, nach Brill, kl. qu. 
olio. 

221) Eine Folge von Landschaften nach J. Breughel, mit Marcus 

| Sadeler herausgegeben, qu. fol. 


1) Tobias mit dem Engel. 
2) Die Ruhe auf der Flucht in Aegypten. 
3) Jesus in der Wuste vom Teufel versucht. 
4) St. Hieronymus vor dem Crucifixe. 
5) Die Stigmatisation des hl. Franz. 
6) Die Zigeunergruppe. 
7) Die Barenjagd. 
8) Kustengegend mit einer Windmiuhle rechts. 
Q) Die Wagen im Inneren des Dorfes. 
10) Seeaussicht mit Fischern und Fischverkiufern. 
11) Die Stadt am Flusse und die Windmihle. 
12) Die zwei Pilger in der Landschaft mit zwei Brucken, 
13) Gegend an der neapolitanischen Kuste, mit vielen Fi- 
guren im Vorgrunde links, 
14) Hollindische Kustengegend, mit Pferden und Wagen 
im Kahn. | 
15) Die zwei Reisenden, wovon der eine ruht. 
16) Die drei Fussginger, wovon zwei den Berg hinan 
und ein dritter herabgeht. 
17) Die Gruppe von grossen Baumen, ohne Figuren. 
¢ %22— 226) Eine Folge von 6 bergigen Landschaften aus Boh- 
men, mit Muhlen, Gebauden, Waldern und Wasser, nach 
R. Savry, kl. qu. 4 


227) Eine Folge von 6 gesperrten bohmischen Landschaften mit 
Reisenden, Wasserfallen und Gebiuden, nach R. Savry, kl. 


folio. 
228 ) gh oe von 6 ahnlichen Landschaften nach R. Savry, 
qu. fol. 
1) Die Landleute unter der Laube. ° 


2)-Die Meyerey am Canal, 

3) Die Hirschjagd. 

4) Minirer auf dem Berge. . 
5) Der Ziegenhirt am Wasserfalle. 
6) Der Kaninchen- Jager. 


229) Eine Folge von 5 Landschaften aus Tyrol, nach R. Savry, 
gu. fol. 
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1) Der Zeichner am Fusse des Felsens, der Briicke ge- 
genuber. 

2) Der Mann mit der Hellebarde an der Seite der Frau, 

3) Die Landleute am Wirthshause. . 

4) Die beiden Jager mit den Hunden, wovon einer den 
Hasen verfolgt. | 

5) Die Reisenden in der Bergschlucht, mit der Ansicht 
einer Stadt. 


250 — 251) Zwei gesperrte tirolische Landschaften, die eine mit 
Reisenden in Bergschluchten, die andere mit Minirern und 
einer Brucke, qu. fol. 


Sadeler, Marcus, Kupferstecher und Kunsthandler, wurde nach Li- 
powsky in Munchen geboren, wir fanden aber nicht die gering- 
ste Nachricht dariber. Dieser Marcus ist wahrscheinlich ein Sohn des 
Johann Sadeler, der ihn mit sich nach Venedig nahm, wo Marcus viele 
Jahre in Thitigkeit lebte. In seinem Verlage erschienen viele Blat- 
ter von Johann, Rafael und Egid Sadeler, allein die Adresse von 
Marco Sadeler tragen meistens nur die zweiten Abdriicke. Basan, 
Lipowsky, Fissly etc., wissen nichts von eigenen Werken dieses 
M. Sadeler; doch auch wir kénnen nicht mit Sicherheit behaup- 
ten, dass die folgenden Blatter alle von seiner Hand herruhren. 
Heller (Leben Direr’s) schreibt ihm eine Copie der Passion Durer's 
zu, welcheaber nur Marco’s Adresse trigt. Mit den Blattern dieser 
Passion beginnen wir die Reihe. Sie sind alle von der Gegen- 
seite, so dass sie auch ohne Adresse leicht von den Durer’schen 
Stichen zu unterscheiden sind. 


1) Der leidende Heiland an der Siule mit Geissel und Ruthe, 
im Grunde rechts Johannes und Maria. Ohne Zeichen und 
Jahrzahl (1509). H. 2 Z. 6L., Br. 1 Z. 8 L. 


2) Christus am Oclberge betend. Das Zettelchen unten ist 
leer, wihrend im Original A D und 1508 darauf steht. 
Unten am Rande: Marco Sadeler excud. H. 3 Z. 4 L., Br. 
2Z.1L. 


3) Die Gefangennehmung, Jesus links stehend. Das Zettelchen 
ist ohne Schrift, unten rechts steht: Marco Sadeler excudit. 
H. ohne Rand 3 Z.2 L., mit Rand 5 Z. 4 L., Br. 2 Z. 
4 Linien, 

Im ersten Drucke ohne Adresse. 


4) Christus vor Caiphas, letzterer links des Blattes sitzend. 
oe nS cite ist AD 1512 bezeichnet. H. 3 Z. 2 L., Br. 
2 * i * 


5) Christus vor Pilatus, der Heiland in Mitte des Blattes nach 
links gewendet, ohne Zeichen und Jahrzah] (1512). Im un- 
teren Rande rechts: Marco Sadeler excudit. H. 3 Z. 5 L., 


Br. 4 Z. 4 L. 


6) Die Geisslung Christi, an der Siiule nach rechts, ohne Zei: 
chen und Jahrzahl (1512), mit dem leeren T'aéfelchen. H. 
3$2.3L., Br. 2Z. 1 L. . 

Im zweiten Drucke steht rechts unten Sadeler’s Adresse. 


7) Die Dornenkronung, der: Heiland links des Blattes nact 
rechts gewendet, ohne Zeichen und Jahrzahl (1512). H. < 
Z 2 L., Br. 2 Z. 

Im zweiten Drucke mit M. Sadeler’s Adresse. 
8) Ecce homo, oder Christus dem Volke vorgestzllt, recht 
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auf einer Erhdhung von zwei Stufen. Ohne Zeichen und 
Jahrzahl (1512). H. 5 Z. 2 L., Br. 3 Z. 4 L. 
Im ersten Drucke ohne Sadeler’s Adresse. 
Q) Pilatus wischt die Hinde, rechts des Blattes sitzend. Ohne 
Zeichen und Jahrzahl (1512). H. 2 Z. 2 L., Br. 2 Z. 
Im zweiten Drucke rechts unten Sadeler’s Adresse. 

10) Die Rreuztragung, nach links hin, rechts die drei heiligen 
Frauen, gegen welche sich Christus wendet. Ohne Zeichen 
und Jahrzahl (1512). H. 3 Z. 2 L., Br. 2 Z. 

Im zweiten Drucke unten rechts die Adresse Sadeler’s. 


41) Christus am Rreuze, unten rechts Maria und zwei Frauen, 
links Johannes. Ohne Zeichen und Jahrzahl (1511). H. 3 
Z.2L., Br. 3 Z. 1 L. 

Im spateren Drucke steht unten Sadeler’s Adresse. 


12) Christus mit der Fahne in der Vorhille, rechts Adam und 
Eva, und hinter ihnen Moses mit den Tafeln. Ohne Zei- 
chen und Jahrzahl (1512.) H.3 Z. 2 L., Br. 2Z.1L. 

Sadeler’s Adresse steht auf dem spiteren Abdrucke. 


13) Die Kreuzabnehmung. Der Leichnam liegt bereits am Fusse 
des Kreuzes, um welchen die heiligen Freunde beschiftiget 
sind. Unten rechts ist der Stein, an welchem im Originale 
das Zeichen und die Jahrzahl 1507 steht. In der Copie ist 
er weiss. H. 3 Z. 5 L., Br. 2 Z. 

Rechts unten ist Sadeler’s Adresse. 


14) Die Grablegung, links Johannes und zwei heilige Frauen. 
Ohne Zeichen und Jahrzahl (1512). H. 35 Z. 2 L., Br. 2 Z. 
Die fruheren Abdriicke haben Sadeler’s Adrcsse nicht, 


25) Die Auferstehung Christi. Im Grunde rechts das Thor, 
durch welches die heiligen Frauen herannahen. Ohne Zei- 
chen und Jahrzahl (1512), das Zettelchen links vorn ist jeer. 
U32Z.3L,., Br. 241 L 


16) St. Petrus und Paulus heilen vor der Pforte des Tempels ei- 
nen Lahmen, welcher rechts des Blattes sitzt. Ohne Zei- 
chen am Fenster und ohne Jahrzahl (1513). H. 3 Z. 5 L., 
Br. 2 Z. 1 L. " 





17) Das Begrabniss Christi, nach Paul Veronese, kl. fol. ; 
18) Das Begrabniss Christi, nach F. Baroccio’s Gemialde in Si- 
| nigaglia, fol. 

19 -— 24) Geschichte der ersten Menschen, 6 Blitter nach A. 
Bloemaert, aber nach den Blittern von J. Saenerdam von 
der Gegenseite copirt. Marcus Sadeler excud, hl. fol. 

25) Kleine Blatter mit Emblemen und Landschaften. 


26) Sechs romantische Waldlandschaften mit Mihlen, Bricken, 
und vielen Figuren, nach Stcevens. Marcus et Egid, Sade- 
ler excud. qu, fol. tae 

27) Die vier Jahreszeiten, schéne Landschaften mit Figuren, 
nach Steevens. Marco et Egid Sadeler exc. 1620. qu. fol. 

28) Vier Landschaften aus Bihmen, nach Steevens. Marco Sa- 
deler excud. gr. qu. 8. 


29) Sechs Landschaften mit waldigen Hochgebirgen und Was- 
serfallen, nach J. Breughel. Egidius et Marcus Sadeler sc. 
et excud, kl. qn. fol. | : 

30) Sechs Landschaften mit biblischer und historischer Staffage. 
Rafael et Marco Sadeler excud. kl. qu. fol. 
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Sadeler, Johann, der Jiingere, HKupferstecher, der Sohn des l- 
teren Rafael, ubte in Munchen seine Kunst, und our kurze Zeit 
in Venedig, wohin er mit seinem Vater kam. Er ist von geringe- 
rer Bedeutung als der dltere Kunstler dieses Namens. Er arboi- 
tete noch 1652 zu Munchen, im Dienste des Hofes, der ihm aber 
wenig Beschaltigung gab. In dem genannten Jahre gedachte er 
Munchen zu verlassen, wir fgnden aber nicht angezeigt, dass der 
Hiunstler seinen Entschluss ausgefuhrt habe. Er starb wahrschein- 
lich bald darnach in Munchen. 


1) Pabst Innocenz X. fol. 

2) Johannes Capistran, fur die Bavaria sancta gestochen. Joh. 
, Sadeler Monachiensis sculpsit 1014, fol. 

3) de Hubertus auf der Jagd. Jo. Sadeler jun. Raph. F. sc. kl. 

folio. 

4) Diana und Aktion, nach Franceschini, fol. 

5) Die Ansicht der heil, Capelle in Altendtting, 4. 

6) Ansicht von Venedig und des Bucenturo 1019, gr. qu, fol. 


Uy 


Sadeler, Rafael, der Jungere, war ebenfalls liuplerstecher, und 
Schiller seines Vaters Ratael, unter dessen Leitung er in Ve- 
nedig nach 1596 arbeitete., Wir haben seiner schon im Ar- 
tikel des ilteren Rafael Sadeler erwihnt, und die Veranlas- 
sung seiner spiteren Berufung nach Munchen beruhet. Er stach 
da mit seinem Vater die Abbildungen in M_- Nader's Bavaria 
sancta et pia, und lieferte auch nach Vollendung dieses Werkes 
in Miinchen noch mehrere Blatter, die damals besonderen Beilall 
erhielten, da die zierliche Behandlang derselben sehr gefiel. Im ubri- 
gen steht er unter den ilteren Meistern dieses Namens. Ein genaues 
Verzeichniss seiner Blatter wird indessen nicht herzustellen seyn, 
da wahrscheinlich einige unter dem Namen .seines VYaters gehen, 
Das Todesjahr dieses Kunstlers fanden wir nicht angezeigt. 


1) Das Bildniss des Prinzen Johann von Hohenzollern, fol. 

2) Filippus Franciscus Faxicura. Ex Japone legatus —: Roman 
venit VII. Cal. Nov. 1615, kl. fol. . 

3) Die Buste des hl, Marcps, ki}. 4. 

4) Die Verkundigung Maria, der Engel rechts. auf Wolken, 
nach Ch. Schwarz. Vorzugliches Blatt, fol. 


§) Anna und Maria liebkosen das zwischen ihnen stehende Je- 
suskind, nach Ch. Schwarz. Rund mit Umschrift: Hue ge- 
netrix natum traht. — — R. Sadeler jun. sculpsit et excu- 
dit cum privilegio summi pontificis et S. Caes. MLajestatis. 
Schones Blatt, kl. 4, 

6) Maria mit dem Hinde in einer schénen Landschaft, Johan- 


nes =“ dem Lamme entgegenkommend. Schénes Blatt, kl. 
qu. fol. 


7) Die hl. Familie, mit dem Hinde auf dem Lamme. Mit dem 
Namen des Stechers und der Jahrzalil 1613, qu. fol. 


8) Das neu geborne Jesuskind in der Grotte zu Bethlehem won 
St. Franz und St. Clara angebetet, Frater Cosmus Piazza 
jnv. R. Sadeler jun. sc. gr. qu. 4. 

9) Die Himmelfahrt Maria, nach M. Rager, fol. 

10) Die Auferstehung Christi, nach J. von Achen. Christi de 
Morte Triumphus, fol. 


41) Christus und die hl. Jungfrau erscheinen dem heil. Franzis 
cus, fol. 
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12) Vera effigies statuae B. Virginis pervetusti sacelli veteris 
Oettingae 1607, 8. — | 

13) Schema Virginitatis Seraphici P, S. Francisci_ P. Remigius di 
Bozula Capucinus inventor. Petrus Canditus figur. R. Sadeler 
junior Chalcographus D. D. Dieses Blatt ist der Herzogin 
Elisabeth von Bayern gewidmet, fol. 

14) T'ypus Protectionis Religionis Seraphici Patris S. Francisci. 
Id. inv., Id. fig. Mit Dedication an den Bischof Julius Ech- 
ter von Wurzburg, fol. 


15) Die Blatter der Bavaria sancta et Pia, nach M, Kager’s 
Zeichnung. Diese Blatter sind haufig R. S. oder Sad. se- 
nior; und R. §. oder Sad. junior f. bezeichnet, kl. fol. 

16) Pluto entfuhrt die Proserpina, Ch. Schwarz inventor R. Sa- 
deler jun. sculpsit cum priv. S. Caes. Maj. Mit acht lat. 
Versen, qu. fol. | 

17) Venus sucht den Adonis von der Jagd zuriickzuhalten, qu. 4. 

18) Einsame Waldgegend mit vier Wasservogeln, mach J. 
Breughel. R. Sadeler junior sc.,- qu. fol. 

19) Die vier Tagszeiten, durch Gegenstande aus dem kindlichen | 
Loree Christi dargestellt. HK. Sadeler jun. sc. H. 3 Z. 1 L,, 

rm 2 Z. | 


Sadeler, Tobias, Rupferstecher, wahrscheinlich Egid’s Sohn, war 
um 1670 in Wien thatig, ist aber wenig bekannt. Von seiner Hand 
sind folgende Blatter: 


1) Johann Christian Schulz, wirtembergischer Gesandter. To- 
bias Sadeler sculpsit Viennae 1675, fol. 

2) Die drei Marienbilder in der Franziskanerkirche zu Bechin 
in Bohmen. . 

3) Die Marienbilder aus der Dominikanerkirche zu Budweis in 
Bohmen. 

4) Der tanzende Bauer mit der jungen Braut, nach S. Beham’s 
Zeichnung. Tobias Sadeler sc. 1070. Ein sehr glinzend ge- 
stochenes, seltenes Blatt, 12. 

5) Die Vignetten im ersten Theile des Grafen Priorato Lebens- 
beschreibung Friedrich IlI. Wien, 1672. 


Sadeler » Justus, Kupferstecher, der Sohn des alteren Johann Sa- 
deler, kam als kleiner Knabe mit seinem Vater nach Munchen, 
und dann mit demselben nach Venedig, wo sein Wirkungskreis zu 
suchen ist. Er arbeitete da unter Aufsicht seines Vaters und 
Oheims mit vieler Zierlichkeit, aber geistlos und trocken. Malpe 
lasst ihn 1620 in Venedig sterben, Gandellini ihn in demselben 
Jahre heirathen, und 1029 in Amsterdam sterben. Dieser Justus 
Sadeler hatte ebenfalls eine Kunsthandlung. Desswegen steht auf 
mehreren Blattern seine Adresse. | 


1) La Serenissima Madama Maria de Medici Reina — di 
Francia e di Navarra. Just. Sadeler exc. , oval 4. 

2) Die Bildnisse des Hauses Gonzaga, 6 Blatter, je vier auf 

_ einem derselben, fol. 

3) Joseph und Maria treffen Anstalteh zur Flucht mach Aegyp- 

ten. J. Rottenhammer inv. Just. Sadeler scalp. et excud. 
r. qu. 4. 

4) Die Anbetung der Ronige, nach F. Zuccaro, fol. 

5) Die Himmelfahrt Maria, fol, 

6) Die Verkundigung Maria, nach P. Candito, fol. 

7) Die hi. Jungfrau mit dem Hinde erscheint dem Kl. Franz, fol. 
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8) Die Stigmatisation des hl. Franz, nach Procaccini, kl. fol. 

Q) Die bissende Magdalena kniend vor dem Crucifixe, nach 
‘rechts gewendet, Im Grunde ist eine Felsenhohle. NachF. 
Sustris, mit dem Monogramme Sadeler’s als Verleger, kl. fol. 

10) Ein betender Heilige, nach Palma jun., 4, 

ii) Jonas in das Meer geworfen, qu. 4. 

12) Venus will den Adonis von der Jagd zaruckhalten, qu. 4, 

13) Neptun und Coeus, nach B. Spranger, 4 

14) Paris und Oenone, ohne Namen des Malers, 4. 

15) Vier ohscéne Darstellungen, nach L, Carracci, 4. 

16) Ein landliches Fest, kl. 4. | 

17) Eine Waldlandschaft mit Wasser, qu. 4. 


18) Die vier Jahreszeiten, nach A. Tempesta, Sadeler nennt sich | 


auf diesen Blattern als Verleger, qu. 4, 

19) Die vier Jahreszeiten, nach Th. Deraead. Auf dem Blatte 
aed dem Fruhlinge steht Sadeler’s Monogramm und die Buch- 
staben fe. 








20) Quatrupedum omnium verae et artificiosae delineationes, 20 _ 


Blatter, 12. 


Sadeler ’ Philipp, Kupferstecher, der Sohn des ilteren. Rafael oder 


Egid, erhielt in Munchen seine artistische Bildung, und heirathete 
daselbst 1624 die Tochter des Pietro Candito. Man kennt nicht 
viele Blatter von ihm, es miisste denn seyn, dass einige auf Rech- 
nung der beiden Rafael Sadeler gingen. Sein Todesjahr ist unbe- 
kannt. Im Jahre 1629 wurde ihm ein Sohn Namens Franz gebo- 
ren. Dieser Ph. Sadeler stach meistens fur Buchhindler, Andachts- 
blatter, Titelkupfer u. s. w. 


1) Amor divinus, mit 2 lat. Versen, 12. 
2) Jesus vom Engel gestirkt, 12. 
3) Die hl. Jungfrau auf dem Halbmonde, 12, 
4) Die schmerzhafte Maria, 12. - 
5) Der hl. Lorenz, 12. 
6) Der hi. Stephan, 12. 
Diese sechs Blatter gehoren wahrscheinlich in ein An- 
dachtsbuch. 


7) Maria uberwindet den Drachen, dessen sieben Kopfe den 
Unglauben, die Irreligionen und Ketzerei vorstellen, Thom. 
Hoffmann figuravit. Philipp Sadeler sculpsit, fol. 


8) Die Blatter in folgendem Werke: Infernus Damnatorum car- 
cer et rogus aeternitatis. Monachii 1031. Die Zeichnungen 
dazu fertigte Th. Hoffmann. 

Q) Verschiedene ‘Titelblatter. 


Sadeler, Franz, Kupferstecher, der Sohn Philipp’s, wurde 1629 


zu Munchen geboren. Seine Lebensverhiltnisse sind unbekannt, er 
konnte aber jener F. Sadeler seyn, dem im Cataloge der Sammlung | 
des Grafen Renesse~-Breidbach folgende Blatter beigelegt werden. 


4) Ecce homo, kl. qu. 4. : 
2) Die Magdalena in einer Hohle, kleines Blatt in die Hohe. 


Sadeler, Eduard, wird in Meusel’s Miscell. 1X. 169. ein Eisen- 


Diese Angabe fanden wir nirgends bestitigt, so viel ist aber 
ewiss, dass 1000 ein Eisengravir (sic) Emanuel Sattler ™ 
ienste des bayerischen Hofes stand, Im Jahre 1606 bezog ¢? 


4 


won 





oder StahIschneider genannt, der um 1614 in Munchen thatig wat. | 


Sadler, Thomas. — Saenredam, Jan. 167 


Stahl- und Eisenarbeiter Hans Satler 320 Gulden Gehalt. Dieses er- 
sahen wir aus den Fersonal-Acten bayerischer Kunstler im kénigl. 
Reichsar@kivs Conservatorium. 
Fussl¥ (Supplemente) erhielt auch Runde von einem berihm- 
ten sachsischen Medailleur Christian Sadeler. 


Sadler, Thomas, Maler, ein Englander von Geburt, sollte sich 
der Jurisprudenz widmen und besuchte zu diesem Ende die Uni- 
versitat in Lincolns-Inn. Die Kunst, worin ihm Lely Unterricht 
ertheilte, trieb er in jener Zeit nur zu seinem Vergnugen, bis er 
sie endlich zum Hauptfache erwahlte. Dieser Sadeler malte Land- 
schaften und Bildnisse. Nach 1700 durfte er nicht lange mehr ge- 
lebt haben. 

Sein gleichnamiger Sohn scheint nur Dilettant gewesen zu seyn. 


Sadoletti, Ludovico, Maler von Modena, wird von Vedriani er- 
wahnt. Er war ein in den Wissenschaften sehr erfahrner Kunst- 
ler. Bluhte um 1400. 


Saen , Egidius de, Maler, ein nach seinen Lebensverhiltnissen un- 
bekannter Kunstler, dessen Thatigkeit in die zweite Halfte des 
16. Jahrhunderts fallt. H. Hondius stach nach ihm 5 Landschaften 
mit Figuren in Hans Bol’s Manier, qu, fol. 


Saenger , Johann, Architckt, lebte in der ersten Hilfte des 18. 
Jahrhunderts zu Nirnberg. Proben seines Erfindungsgeistes legte 
er in folgendem Werke nieder: Vorstellungen einiger modernea 
Gebaude, zur Pracht, zur Zierde und zur Bequemlichkeit einge- 
mene inventirt und gezeichnet durch Joh. Saenger. Nurnberg, 
qu. fol. 


Saenredam, Jan, Maler und Rupferstecher, einer der beruhmte- 
sten Meister seiner Zeit, wurde nach einigen zu Leyden um 1570, 
richtiger zu Saerdam (auch Saanredam) 1505 geboren, nach andern 
zu Assendelft, wo sich aber der Kunstler nur lange aufhielt. Er 
widmete sich anfangs unter Jak. de Gheyn der Malerei, zog aber 
spiter die Kupferstecherkunst vor, worin ihm H. Goltzius Vorbild 
blieb. Saenredam ahmte diesen Meister so genau nach, dass man 
letzterem mehrere Blatter Saenredam’s beilegte. Die Numern 53 — 
55, 62 — 64, 65 — 67 sind einzig mit dem Monogramme des H. 
Goltzius versehen, obgleich sie zu den schdnsten Arbeiten Saen- 
redam’s gehéren. Zu bedauern ist, dass er die grésste Anzahl 
seiner trefflichen Blatter nach den manierirten Werken seiner hol- 
landischen Zeitgenossen gestochen hat, was oft so unerquicklich 
ist. In den Arbeiten seiner eigenen Erfindung ist die Zeichnung 
tir Set und daher fanden diese immer gréseren Beifall. Das al- 
teste Datum seiner Blatter ist 1595, und somit dirfte die Angabe, 
dass Saenredam um 1570 geboren sei, die gréssere Wahrschein- 
lichkeit haben, da nicht anzunehmen ist, dass alle undatirten Ar- 
beiten vor 1593 entstanden seyen, indem sie die grésste Sicherheit 
und Uebung verrathen. Im Jahre 1607 starb der Kunstler, und 
zwar in Assendelft, wo er lange wohnte. J. de Jongh, der Heraus- 
geber der neuen Auflage von C. vy. Manders Leven der Schilders, 
gibt sein Alter auf 42. Jahre an, wahrscheinlich nach der Grab- 
schrift des Meisters, so dass er 1505 geboren seyn musste. Bartsch 
P. gr. Il. 119 ff beschreibt 123 Blatter von diesem Meister und 
fugt viele andere bei, welche nach Sacnredam’s Zeichnung gesto- 
chen wurden, , 
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R. Weigel gibt in seinen Supplements au Pcintre-graveur de 
A. Bartsch I. 129 Zusitze, die bet unserem Verzeichnisse beniutzt 
sind. Die Numern sind die bei Bartsch, wenn nicht anders be- 
merkt ist. Weigel kennt viel mehr Druckvarictiten als Bartsch. 


Nach eigener Erfindung. 


1) Susanna im Bade von den Alten uberrascht, halbe Figuren, 
J. Saenredam fe. Oval. H. 3 Z., Br. 2 Z. 2 L. 


2— 6) Die Parabel von den fiinf klugen und_ thorichtea 
Jungfrauen, Folge von 5 Blattern, H. g Z 1 — 2 L., Br, 
15 Z6—7L. 
Es gibt von dieser Folge dreierlei Abdriicke. 


I, Mit Saenredam’s Adresse: Auf dem ersten Blatte: Joan. 
Saenredam inue. sculp. et excudebat. Ao. 1600, auf den 
andern: J. Saenredam fe. 

II. aa der Adresse: Rob. de Baudous. Auf dem ersten 

atte. 
Ill. Mit J. Janssonius Adresse auf dem ersten Blatte. Bartsch 
nennt diese im Allgemeinen als die spateren Abdrtcke. 


1) Die Klugen beschaftigen sich mit dem Lesen der 
heiligen Schrift. Vivendi recte, sapere etc. 

2) Die Thorichten tanzen. . Exultant fatuae etc. 

3) Die Kiugen’ bereiten sich zur Hochzeit. Nox erat 
et gelido etc. 

) Sie werden mit ihren brennenden Lampen vom 

Briutigam empfangen. Nocte fere media etc. 

§) Die Unklugen werden zuriickgewiesen. Tum qui- 
bus invidit etc. | 


7) Lykurg erklirt den Lacedimoniern die Wirkungen einer 
schlechten und guten Erziehung durch das Beispiel vou 
zwei Hunden, wovon der Jagdhund dem Hasen_ nachlauft, 
der andere sich zu Hause fiu'tern lisst. En lacedaemonius 
Legislator ete. J. Saenredam fecit 1596. H. 7 Z. 6 L. mit 
§ L. Rand, Br. 10 Z. 


8) Junge Leute verachten beim Tanze den Rath eines alten Wei- 
sen, der aus dem Fenster zu ihnen spricht. Ingentes poenas 
stolidi etc. Joannes Saenrendam fecit 1596. H. 10 Z. 6 L. 
mit 7 L. Rand, Br. 14 Z. 6 L. ! 

Man glaubt, dass auf diesem Blatte die Kirche und das 
a von Assendelft, oder das Dorf Schermerhorn vorge 
stellt sei. 


I. Wie oben beschrieben. 
Il. Mit N. Vissecher’s Adresse links unten. 


9) Grosse Allegorie auf die Siege der Belgier iiber die Spanier. 
Der belgische Liwe ist auf dem Wagen vom Siege und von 
der Einigkeit umgeben. Voran geht der Admiral Mendoza 
und andere gefangene Spanier. Scintillantem auro currum 
ete. J. Saenredam fecit. Unten: Deo vindici Mauritio etc 
oben: Elenchnus rerum deo auspice etc. Ein Hauptblatt. H. 
12 Z.7L. und 2 Z. 5 L. Rand, Br. 20 Z. 


10) Eine andere Allegorie auf den bluhenden Zustand. der ver- 
einigten Provinzen. Der Sieg uber die Spanier wird 
hier durch eine Jagd vorgestellt, welche Prinz Moriz vo" 
Nassau und seine Generile halten. Die prachtig gekleidete 
Frau unter der Biche, welche von Kiinsten und Wisse®- 
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' schaften amgeben ist, symbolisirt die Generalstaaten. Em- 


blema hodierni rerum status-in Belgica foederata ete. J. 
Saenredam inue. et sculp. — Amstelodami excudebat Herma- 
nus Alardj. AnnoaChristo nato CID. Ig. C. UL. H. 15 Z. und 
Q L. Rand, Br. 20 Z. 


10) b. Der Triumphwagen der hollaindischen Sechelden, mit fol- 


11) 


gender Inschrift: De Zeegepralende Neederlandsche Zeehel- 
den. Hugo Allardt exc. Im unteren Rande sind franzisische 
und hollindische Verse, gr. qu. fol. : 


R. Weigel |. c. 157. nennt dieses has ei ah nicht, 
dass es acht sei, obgleich es Saenredam’s Namen trigt. Hugo 
Allardt durfte es fiir die Geschichte des Kirieges der Nieder- 
lander gegen die Spanier haben fertigen lassen. 


Graf Ernst von Nassau betrachtet mit einer Menge Volks 
den grossen Wallfisch, welcher 1601 an die Kiste von Be- 
nervic getricben wurde. Als ungliickliche Vorbedeutung fur 
Holland, durchbohrt der Tod die Fortuna mit seinen Pfei- 
len. Africus infestum, glomerato etc. Illustri generoso Er- 
nesto — — D. D. D. J. Saenredam — — J. Saenredam 
inue. et sculptor A 1602. H. 14 Z. 5 L. und 8 L. Rand, 
Br. 21 Z. 10 L. : 


I. Wie oben beschrieben. . 
II. Amstelodami Joannes Jassonius excudit A 141618. 


12) Moriz von Nassau, stehend mit dem Commandostabe in der 


Rechten, und die Linke auf den Schild gestutzt. Im Grunde 
ist seine Armee aufgestellt und die Flotte. Mauritio quam 


sit mens etc. — Belgiacae proceres etc. H. 12 Z. 7 L. und 
4 L. Rand, Br. 17 Z. 


Weigel kennt einen Abdruck vor aller Schrift, mochte 
aber diesen fast als Unicum betrachten. Wesentlich ver- 
schieden sind folgende von Bartsch beschriebene Abdricke: 

I, Der Prinz ist in jingern Jahren dargestellt, der Bart 

des Kiinnes lauft spitzig zu, und reicht nicht bis an die 
Krause. Das rechte Obr sieht man ganz frei. 
II. Der Prinz ist alter, der Bart liuft unten rund aus und 


reicht uber die Krause herab. Das Ohr ist zur Hilfte 
mit Haaren bedeckt. il 


Blatter nach anderen Meistern, | = 


13 — 18) Die Geschichte Adams. Folge von 6 Blittern, nach 


A. Bloemaert. H. g Z. 6 —~ 7 L. mit 6 —7 L. Rand, Br. 7. 
Z. i= z L. 


1) Adain gibt den Thieren Namen. Cum salus aeterna 
etc, Joan. Saenredam sculp. et excudebat Ao- 1604. 

2) Adam und Eva im Paradiese wandelnd. Jusserat au- 
ricomo uemus etc, "s 

3) Eva reicht dem Adam die verbotene Frucht. Ambi- | 
tiosa fames etc. 1 


4) Adam und Eva aus dem Paradiese verjagt, Reddita 
Jux oculis ete. . 

5) Adam und Eva arbeitend, Horrida jam dumis etc. 

6) Dieselben den Tod des Abel beweinend. Horna 
fruge Cain etc. 


19) Der Prophet Elias bei der Wittwe von Sarepta; unter dem 
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Namen het. houtraepstertje bekannt, nach A. Bloemaert, 
Coelitus edocta etc. H. 15 Z. 8 L. und 8 L. Rand, Br. 
11 Z. 8 L. : 
R. Weigel bestimmt dreierlei Abdricke: 
1. Mit der Adresse: J. Saenredam sculp. 1604 et excude- 
bat. Bei Weigel 2 Thlr. , 
Il. Ohne Jahrzah! und mit der Adresse von Rob. Baudous, 
Ill. Mit der Adresse des G. Valk rechts unten. 


20 — 235) Vier teh i aus der Geschichte der Propheten 
Ahias und Elias, nach A. Bloemaert. H, 9g Z. 5 L. upd 6 
L. Rand, Br. 7Z.2L. | 


1) Ahias zerschneidet seinen Mantel ‘in zwolf Theile, 
\ und reicht sie Jeroboam zum Zeichen seiner Herr- 
schaft. Veste novus fastuque etc. 


2) Ahias prophezeit, dass diejenigen, welche aus der 
Familie des Jeroboam in der Stadt sterben, von den 
Hunden, und die auf dem Felde, von den Vogeln 

_gefressen werden. Devius a recto jam etc, 

3) Elias in der Wiiste von den Raben genahrt. Jusse- 
rat irriguas Carithi etc. 

4) Elisiius ergreift den Mantel des Elias auf dem feu- 
rigen Wagen. Helias, huic juxta comes etc. 

_I. Mit der Adresse: J. Saenredam sculp. et exc. 1604, auf 
dem ersten und dritten Blatte. Nro. 2 ist ohne excu. und 
ohne Jahrzahl, und bei Nro.4steht nach sculp. das Zahl- 
zeichen 2. 

Il. Mit der Adresse des Rob, Baudous auf dem ersten 
Blatte. 


24) Engel verkiinden den Hirten die Geburt Christi, nach A. 
Bloemaert. Dum vigiles ovium pastores etc. 1599. H, 18 Z. 
6 L. mit'2 L. Rand, Br, 14 Z. 6 L. ms 


R. Weigel bezeichnet vier verschiedene Abdrucke, darun- 
a oe unter ist aber ein Unicum, ohne alle Schrift. Dann 
#. «" § folgen die Abdricke: 
: I, Nae der Adresse des R. Baudous. Bei Weigel 3 Tha- 
er 8 er. 
Il, Mit ae Adresse: Robb. de Baudous excud. 
Ill. G. Valck exc. 


25) Der verschwenderische Sohn verdingt sich einem Landmanne 
als Hirte, nach A. Bloemaert. Qui modo delitiis etc. H. 15 
Z. 8 L. mit 4 L. Rand, Br. 23 Z. 4 L. 


Bartsch kennt nur Abdriicke mit der Adresse des Stechers 
und mit jener Janssons, R. Weigel unterscheidet aber § ver- 
schiedene Abdriicke, wovon jener vor aller Schrift fast 

‘. ‘als einzig zu betrachten ist. 
I. Vor aller Schrift. , a 
_ IL. Mit der Adresse: J. Saenredam sculp. et excudebat. Am- 
+» -stelodami 1618. 
Ill. Mit der Adresse von Joannes Janssonius. 
IV. Mit jener von Gerhardus Valck. 
VY. Die Adresse ist ganz weg. 
Die neuen Abdrucke sind schlecht. 


26) Die Entfuhrang des Ganymed, in einer Landschaft, nach A. 
Bloemaert. Nuncia fulya Jovis etc, H. 9 Z. und 3 L, Rand, 
q otgal Br. 12 Z. 9 L.. fois od 
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I. Vor den Worten: Razet divulgat. 
If. Mit denselben. . 
Ili, Statt dieser Adresse: R. D. Baudius excud. 


27) Vertumnus und Pomona, nach A. Bloemaert, H. 10 Z. 4 L. 
und 11 L. Rand, Br. 13 Z. 1 L. 
Weigel kennt folgende Abdriicke, Bartsch nur den ersten. 
I. Mit der Adresse des Stechers, 1605.! 
II. Vor der Adresse des Robb, de Baudous 
Ill, Mit der Adresse: Ger. Valk exc. | 
IV. Die Adresse weggenommen. 
Die neuen Abdricke sind schlecht. 


28) Venus schliesst mit Ceres und Bacchus einen Bund, halbe 
Figuren, nach A. Bloemaert. Sine Cerere et Baccho etc. H. 
8 Z. 5 L. und 1 Z. 5 L. Rand, Br. 7 Z. 4 L. 

I. Mit der Schrift: Abrah. Blom. inv. J. Saenredam sculps. 
‘Il, Mit den Worten: Jacobus Razet divulgat. 

29) Die Eitelkeit des Reichthums, als Frau mit einer Vase am 
Tische, aus welcher Rauch emporsteigt, nach A. Bloemaert. 
Diese Darstellung ist mit einer Bordure umgeben, die auf 
eine eigene Platte gestochen ist, mit den Worten: Vanitas 
vanitatum et oninia vanitas. H. 9 Z. 2 L, mit 3 L. Rand, 
Br. 2 Z. 5 L. ! 

I. Vor der Adresse: Robbertus de Baudous Excudebat. 
Il. Mit dieser Adresse. ‘ 


50) Ein Todtenkopf mit Menschenknochen, in einer Einfassung 
mit einer Trauer-'Trophie, nach A. Bloemaert. Forte lo- 
cus dabitur eto. H. 14 Z., Br. 11.Z. 9 L. 

Weigel khennt zweierlei Abdriicke: 
I. Vor der Adresse des Robbertus de Baudous, 
I]. Mit derselben, ' 

31) Scipio verwundet von seinem Sohne aus der Schlacht geret- 
tet, mach P. de. Caldara’s Fresco in Chiaroscuro an einer 
Fagade in Rom, wahrscheinlich von H. Goltzius gezeichnet. 
Per Polidorum dilucide etc. Ae- 1595. J. C. Visscher excu- 
dit., H. 8 Z. 10 Z. und 6 L. Rand, 12 Z. g L. 


32) Furius Camillus kommt.in Rom an, als die Romer mit den 
Galliern wegen der Plinderung Roms unterhandeln, nach 
Polidoro da Caravaggio’s Gemalde an der Fagade eines Hau- 
ses auf dem guisiaul: Postquam communis omnium etc, J. 
Saenredam sculp. J. C. Visscher excudit. H. 12 Z. 7 L. 
mit 6 L. Rand, Br. 20 Z. 7 L. 


33) Niobe lasst. sich vom Volke dieselben Ehren erweisen, wie 
der Latona, welchen Uebermuth Diana und Apollo durch 
den ‘lod ihrer Hinder rachen, nach einem Friese des Poli- 
doro da Caravaggio von H. Goltzius gezeichnet, und von 
Saenredam 1594 in 8, Blittern gestochen, jedes ohngefahr 
14 Z. lang, so dass das Ganze 9 F. 4 Z. g L. lang und 1 
F. 9 Z. hoch ist. Die Blitter haben folgende Inschriften: 

i) Ara gemelliparae Titanidi etc. : 
'2) Plebs, proceresque simul etc. 

3) Intumuit Niobe stimulis etc. | 

4) Tanta ego ait;‘turba‘etc. Mit H. Goltzius Adresse. 
 +§) An leue quis reputet etc. Henricus Goltzius Opus 

hoe Polidori etc. J. Saenredam sculp. Ae 1594. 
6) Filia sed Caei juga etc. 
7) Non tulit Arcitenens ele. 
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8) Diriguit Niobe etc. 
R. Weigel kennt vier verschiedene Abdrucke von 
diesem Werke: 
_ L., Auf den Blittern 1 und 8, 2.und 7 steht die Inschrift: 
Ara etc. et Plebs etc. | 
Il. Die Inschriften sind geandert. Nro. 7, Non tulit etc, 
Nro. 9, Diriguit etc. 
III. Mit der Adresse: N. Visscher junior excud., auf dem er- 
sten Blatte. Bei Weigel 8 Thir. 3 gr. 
IV. Mit der Adresse von Valk. 


34) Jesus bei Simun dem Pharisder zu Tische, nach P. Verone- 
se’s beruhmtem Bilde im Kloster S. Pietro e Paolo zu Ve- 
nedig. Suprema Christus Coeli etc. In drei grossen Blattern 
und nach eigener Zeichnung gestochen. H. 14 Z. to L, 
und 7 L. Rand, Br. 52 Z. 

R. Weigel kennt dreierlei Abdrticke von diesem Blatte. 
I. Vor der folgenden Adresse. 
II. Mit der Adresse: Danker Dankerts Excudit. 
Ill. Mit der obigen und der zweiten Adresse. C, Dankertz 
excudit. 


35) Eva reicht dem Adam die verbotene Frucht, nach C, Corne- 
lis von Harlem. Edicti immemores etc. H. 11 Z 6 L. ond 
7 L. Rand, Br. 8 Z. 2 L. , 
I. Vor der Adresse: Razet divulgat. 
‘IL, Mit derselben. 
III, Mit R. de Baudous Adresse. 


Die gegenseitige Copie hat die Namen von C. Corne- 
lis und Razet nicht. 


36) Susanna im Bade von den Alten tberrascht, nach -C. Corne- 
lis. Aestus erat, mediusque ete. H. 7 Z. g L. und 6 L. 
Rand, Br. g Z. 6 L. ; 

Weigel kennt folgende Abdricke, 
I. Mit der Adresse des Stechers und der Jahrzahl 1602. 
Il. Ohne Jahrzahl und mit der Adresse von R. de Baudous. 


37) Paris schreibt den Namen der Oenone auf die Baumrinde, 
nach C. von Harlem. Nudus ad Oenonen etc, H. 9 Z. 4 L. 
und 10 L. Rand, Br. 12 Z. 

Weigel kennt folgende Abdriicke. 

I. Ohne Adresse des N. Visscher. 

If. Mit derselben, aber retouchirte Abdricke. 
IlI, Mit der Adresse von G. Valk. 


38) Vertumnus und Pomona im Garten sitzend, nach C. Corne- 
jis. Hortorum Pomona potens etc, H. 9 Z, und 4 L. Rand. 
Br. 7 Z. 11 L. 
I. Mit der Adresse: J, Saenredam sculp. et excu. Ae 1605. 
II. Mit der Adresse von Joannes Janssonius, 


39) Die Grotte des Plato, wo einige Philosophen beim Lichte 
versammelt sind und andere im Dunkeln der Wahrheit nach- 
forschen, nach C, von Harlem. Antrum Platonicum ~ — 
Lux venit in mundum etc. Hen. Hondius excudit. 1604. H. 
10 Z. und 1 Z. 8 L. Rand, Br. 16 Z. 6 L. 


40) Eva, von der Schlange verfiihrt, tberredet den Adam von der 
Fracht zu essen, nach H. Goltzius. In mortem primi etc, 
J. Sacnredam sculp. A® 1597. Cum privil. Sa. Cae. M, H. 
7 Z. 4 L. und g L. Rand, Br. 5 Z. 
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41) Der trunkene Loth mit seinen Tochtern unter Baumen, nach 
H. Goltzius. petesreee omnem etc. H. 7 Z. 1 L. und 6 L. 
Rand, Br. 9g Z. 7 L. 

Es gibt folgende Abdrucke, | 

I. J. Saenredam sculpt. Ae 1597. Cum privil. Sa. Cae. M. 
Il. R. de baud. exc. 

Ill. J. Jansonius exc. Schwach im Drucke. 

Die gute _Copie ist von der Gegenseite, Loth ercheint 
liaks mit einer seiner Téchter. Die Inschrift ist dieselbe. 
Der Name des Goltzius ist aber zu den Fussen der anderen 
Tochter. 

42) Susanna.im Bade von den Alten tiberrascht, nach H. Gol- 
tzius. — pudicitiae etc. H. 8 Z. 6 L. und g L. Rand, 
Br. 6 Z. 1 L. 

I. Ohne Adresse, nur mit den Kinstlernamen. 

Il. Rob. de baudous excud. 
’ ILI, Joannes Janssonius excud. 
Dieses Blatt hat 15908 Barra, und 1599 Joh. paceinus 
copirt. 

43) Debora mit Nagel und Hammer, um Sisera zu tédten, halbe 
Seen nach H. Goltzius. Non semper validis etc. H,. 9 
Z. OL. Ber. 7 Z 41, 

Weigel bestimmt zweierlei Abdrucke: 

I. Vor den Worten: Cum Privil, etc. Fast einzig. — 

It, Mit dem Privilegium des Kaisers. 

44) Judith reicht der Magd das Haupt des Holofernes, nach 
ergata und Gegenstuck zum Obigen. Divina mulier tol- 

it etc 

Die Abdriicke folgen wie bei Nro. 43. 

45 — 50) Die berihmten Frauen des neuen Testamentes , unter 
dem Namen Zondaressen (Sunderinnen) bekannt, halbe Figu- 
ren, in einer Folge von 6 Blattern nach Goltzius, H. 6 Z 
3—-4L. mit g L. Rand, Br. 4 Z. 11 L. 

1) Maria Magdalena. Illa pedes Christi etc. 
2) Die Samariterin. Quae solita est etc, 
5) Die Ehebrecherin. Foeminam adulterii culptam ete. 
4) Die Cananierin. Se similem mulier etc. 
5) Die am Blutfluss Leidende. Attigens domini ve- 
stem etc, 
» 6) Die Gichtbrichige. Dum mulier sentiet etc. 
1. Vor der Adresse: Robb. de baudous excudit, auf dem 


funften Blatte, 
Il, Mit der Adresse: Joannes Tantsouiai istetalal auf dem 


ersten Blatte. 

51) Venus auf dem Ruhebette, wahrend Amor ac Rocher mit 
Preilen fullt, in einem Cartouche, mit vier Genien in den 
Ecken, welche die Elemente vorstellen, nach H. Goltzius, 
ohne Namen des Stechers. a non designat etc. J. C. 
as excudebat. H, 7 Z. 6 L. und 4 L. Rand, Br. 10 

Bartsch erklart dieses Blatt als Werk Saenredam’s. Hans 
Ulrich hat dieselbe Darstellung gestochen. 

52) Diana entdeckt die Schwangerschaft der Calisto, nach Gol- 

tzius. Dum detrectanti Tegaea etc. Diese Darstellung ist 
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unter dem Namen des kleinen Bades het:annt, zum Un- 
terschiede von Nro. 115. H. 7 Z. 4 L. und 6 L. Rand, Br. 
10 Z. 10 L. 

Die Abdricke mit J. C. Visscher’s Adresse sind retouchirt. 


53 — 55) Jupiter, Neptun und Plut» mit ihren Gemahlinnen, de 

Trouwtjes (die Hochzeiten) genannt, Folge von 5 Blattern 

nach Goltzius, ohne Namen des Stechers. H. 11 Z. 6 L. 
und 6 L. Rand, Br. 7 Z. 11 L. 


1) Jupiter auf Wolken mit Juno. Laeta Jovis thalamos 
etc. Mit Goltzius Monogramm. 

2) Neptun und Amphitrite auf dem Wagen von Del- 
phinen gezugen. Glauca Amphitrite etc, 


3) Pluto und Proserpina in der Unterwelt, mit Gol- 
tzius Monogramm. Persephone ymbrarum domine 
etc. Mit Goltzius Monogramm. 


56 — 58) Pallas, Venus und Juno, halbe Figuren mit Attribu- 
ten, Folge von drei Blattern nach Goltzius. H. 7 Z. 2 L. 
und 6 L. Rand, Br. 5 Z. 2 L. 


1) Pallas. Arte valens belli etc. 
2) Venus, Sum Venus, orta etc. 
3) Juno. Et soror et conjux etc, , 
Im spiteren Abdrucke steht auf dem ersten Blatte 
die Adresse von J. C. Visscher. 


59 — 61) Die Nymphen der Diana in Landschaften, auch die 
Nymphen des Wassers genannt. Folge von 3 Blattern, je 
zwei Figuren auf einem, nach Goltzius. He 7 Z 8 L. 
und 5 L. Rand, Br. 5 Z. 9 L. 


1) Zwei Nymphen, die eine zur Linken vom Rucken 
gesehen, die andere mit dem Bogen. Felices sylvae 
nymhas etc. 1616. 

2) Die beiden Nymphen mit Vasen. Quis ritu li- 
cuit etc, 

3) Zwei Nymphen, welche sich einem Flusse pahern, 
die eine mit einer Vase. Atque genu, collo etc. 

I. Mit der Adresse: R. baud. 1616 auf dem ersten Blatte. 

II]. Mit der Adresse: J. Janssoni exc. auf demselben Blatte. 

Die Copien sind von der Gegenseite. Auf dem ersten 
Blatte steht: J. Saenredam. 


62 — 64) Pallas, Venus und Juno mit ihren Attributen auf 

Wolken ruhend, unten reiche Landschaften mit Figuren in 
grossen Ovalen, rechts mit Emblemen verziert. Folge von 
3 Blattern nach Goltzius, welche Bartsch unrichtig angibt. 
H. 11 Z. 9 L. und 8 L. Rand, Br. g Z. 2 L. 


Diese Blatter haben Saenredam’s Namen nicht, nur das 
Monogramm des H. Goltzius. Sie gehdren zu den schén- 
sten Arbeiten des Meisters. R. Weigel werthet diese Capi- 
talfolge auf 3 Thi. 


1) Pallas auf den Adler gestutzt. Quaecunque in ter- 
| ris florent etc. Cam privil, Sa. Cae. M. Anno 1590. 
2) Venus und Amor. Immenso nostrum spectatur etc. 


3) Juno mit dem Scepter. Ex me larga fluit ete. 
Es gibt verkleinerte Copien ohne Goltzius Zei- 
chen, und mit der Adresse: Robb. de baudous exc. 


H. 9 Z, 2 L, und 6 Rand, Br. 7 Z. 4 L. 
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65 — 67) Bacchus, Venus und Ceres, 3 Blatter mit halben Fi- 
guren in schonen Landschaften, nach Goltzius. Ovale 
mit Emblemen. H. 8 Z. 8 L. und 5 L. Rand, Br. 6 Z. 
6 Linien. 

1) Bacchus. Oblecto dulci moerentia etc. Mit Goltzius 

Monogramm. 
2) Venus. Cum Cerere et Baccho etc. Mit demselben 
Monogramm. 
3) Juno. Jam fastidita quercu etc. Mit dem Mono- 
gramme von Goltzius, i= * 
I. Vor der Adresse von J. de Ram. 
If. Mit derselben. 

H. L. Schirer hat diese trefflichen Blatter sehr schon 
copirt, so wie J. G. Muller. Ueber die ersteren dieser 
Copien s. Schirer. 

68) Venus und Amor in Liebkosung. Aligero magnos armata etc. 
Nach Goltzius. H. 7 Z 3 L. und 14 L. Rand, Br. 5 Z. 
g Linien. 

I. Vor der Adresse: Robb. de baudous exeud. 
II, Mit derselben. 

69) Venus auf dem-Ruhehette zwischen Bacchus und Ceres. Bac- 
che meae vires etc. Nach Goltzius. J. Saenredam sculp. Ao- 
1000. Cum privil. Sa. Cae. M. H. 15 Z. 6 L. und 35 L. 
Rand, Br. 11 Z. 6 L. | 

I. Wie oben beschrieben. 
If. Mit D. Dankerts Adresse. 

70 — 72) Der Cultus der Ceres, der Venus und des Bacchus, 
grosse Figurengruppen in schénen Landschatten, von Gol 
tzius componirt, und Hauptblatter beider Meister. H. 15 Z. 
7 L. und g L. Rand, Br. 11 Z. 8 L. 

1) Ceres von den Landleuten verehrt. Diva potens 

frugum. J. Saenredam sculptor Anno 1596. Cum pri- 
vil. Sac. Cae. MI. 
2) Liebende flehen zur Venus. O Citherea etc. J. 
S. sculp. ’ 
3) Die Trinker bitten Bacchus um seine Gaben. Bac- 
che pater etc. Sanredam sculp. 
I. Wie eben beschrieben. 
Il. Mit der Adresse: t'Amsterdam gedr. by J. de Ram excu- 
dit cum privil. R. Weigel glaubt, die drei letzten Worte 
seyen von einer friheren Adresse stehen geblieben. 


R. Guidi hat diese Blatter sehr genau copirt, und das erste 
Blatt mit seinem Namen bezeichnet. Name und Mono- 
gramm des H. Goltzius fehlt. Diese Copien haben fol- 
gende Adresse: Caesar Capranicus formis Romae. 

73 — 79) Die sieben Planeten als Statuen von vielen Figuren- 
gruppen umgeben, welche die Beschaltigung der Menschen 
vorstellen, Folge von 7 Bilattern nach Goltzius. H. § Z. 
8 — 9 L. und 7 L. Rand, Br, 6 Z. 6 Z. 

1) Saturn als Beschutzer des Feldbaues. Aurea me 

quondam etc. Johann Saenredam scup. A® 1509. 
| (Die 6 verkehrt.) Cum privil. S, C. ML. | 

2) Jupiter als Beschutzer der Wissenschaften. Artibus 

exorno variis etc. 
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5) Mars der Held des Krieges. Cernitur in dubio ete. 
4) Apollo, als Ehre und Ansehen. Sum decus astro- 
. rum ete. . 

5) Venus und Amor, Spender der Freuden. Accendo 
juvenum curas etc. ; 

6) Minerva, als Gottin der Kiinste. Me diis com- 
mendat ete, 

7) Diana als Vorsteherin der Schiffahrt und des Fisch- 
fangs. Vasta procellosi mihi etc. 


° 80) Andromeda am Felsen dem Ungeheuer ausgesetzt. Androme- 
den Perseus magno etc, Nach H. Goltzius. J. Sanreda. sculp. 
Ao 1601. Cum priuil. Sa. Cae.s M. H. 8 Z. 40 L. und 
6 L. Rand, Br. 6 Z. 6 L. 


Es gibt davon eine sehr gute und genaue Copie, bezeich- 


net mit dem Monogramme des H. Goltzius und dem Worte: 
Inuent. 


80).b. Die Tugenden, zwei Blitter nach Goltzius, fir eine Folge 
aeghita an welcher J. Matham den gréssern Antheil hat 
ro 125 — 131 (6. 7.) 


Im zweilten Drucke haben diese Blitter N. Visscher’s 
Adresse. 


81 — 83) Glaube, Liebe und Hoffnung, sehr schin gezeichnete 
weibliche Figuren mit Attributen, nach Goltzius und Haupt- 


blitter des Meisters. H. 10 Z. 11 L. und 3 L. Rand, Br. 
72.641. 


1) Der Glaube. Non me durarum etc. J. Sanredam 
sculpt. Ae 1601. — Cui privil, Sa. Cae. M.. 
2) Die Hoffnung. Confirmo dubios ete. J. Sanredam 
sculpt. 
3) Die Liebe. In toto nihil est etc, J. Sanredam 
sculpt, a 
I. Die oben beschriebenen Abdriicke. 
II. Mit den Buchstaben: C, J. (Clas, id est Nicolaus, Jans- 
son (Sohn des Johann Visscher). 
Die Copie des Glaubens hat oben das Wort: Fides. 


84 — 86) Die Heirathen, in Gruppen von drei Figuren. Folge 
von 5 numerirten Blattern nach Goltzius. H. 8 Z. und 6 L. 
Rand, Br. 5 Z. 10 — 41 L. 


1) Die Heirath aus sinnlicher Liebe von Amor beschiitzt. ° 
Congium quod turpis etc. 
2) Die Heirath aus Sucht nach Reichthum, das Werk des 
Teufels. WDivitiae turpes ete. 
3) Die Ehe aus reiner keuscher Liebe, von Jesus Chri- 
stus gesegnet. Quos connectit amor verus etc. 
R. Weigel bestimmt folgende Abdricke: 
I. Vor den Numern. Sehr selten. 
Il. Mit den Numern, aber vor der Adresse. 
III. Mit der Adresse von N. Visscher auf dem ersten Blatte. 


Die guten alten Copien sind ohne Namen und Numern. 
Auf dem ersten Blatte steht: S. Savry ex. 


87 — 90) Die vier Jahreszeiten in Gruppen von Kindern und 
, jungen Leuten, mit landschaftlichen Hintergriinden, nach 
Goltzius. H. 7 Z. 8 L. und 5 L. Rand, Br. 5 Z. 10 L. 


1) Der Fruhling, Kinabe und Madchen mit einem Vo- 
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gelneste. Humanas recreo mentes etc. J. Sanredam 
sculpt. Cum privil. Sa. Cac. M. Ao. 1601. 

2) Der Sommer, ein junger Schnitter mit einem Milch- 
midchen. Per me larga seges etc. Mit dem Mono- 
gramm des Goltzius und mitJ. S. sculp. bezeichnet, 
wie die beiden folgenden Blitter. 

3) Der Herbst, Kinder, welche Frichte sammeln. En 
ego maturos etc. 

4) Der Winter, ein Jungling und ein Madchen, wel- 
che Schlittschuh laufen. Accumulant hommines ete, 


I, Vor den Numern rechts unten an Rande und vor der 
Adresse des J, C. Visscher. 
II. Mit Numern und Adresse. 
Ili. Mit den Numern und ohne Adresse, da sie weggenom- 
men wurde. 
Es gibt davon sehr genaue anonyme Copien mit dem Na- 
men des H. Goltzius, aber ohne Saenredam’s Zeichen. 


91) — 4) Die vier Tagszeiten in schénen Gruppen mit Scenen 
des hauslichen Lebens, nach Goltzius. H. 7 Z. 4 L. mit 
5 L. Rand, Br. 5 Z. 5 L. 


1) Der Morgen. Die Mutter gibt den Kindern, wel- 
che in die Schule gehen sollen, das Fruhstick. 
Plena laboriferi curis etc. 

2) Der Abend. Ein landliches Fest. Tristitiam et 
luctus ete. 

3) Der Mittag. Der Tischler und seine Frau, welche 
kloppelt. Oportuna dies operi etc. 

4) Die Nacht. Eine am Feuer schlafende Frau. Nocte 
vacant curis etc. 


I. Mit dem Monogramme des Zeichners und dem Namen 
des Stechers auf dem ersten Blatte. 

II. Mit der Adresse des G. Valk auf Nro, 2. 3. u. 4. Nro. 4 
hat links unten die Ziffer 8, jene des Verlegers, 


95) — 9g) Die fiinf Sinne in Gruppen von halben Frauenfi- 
guren, jede von einem Manne begleitet, nach Goltzius. H. 
5 Z. 11 L. und 7 L. Rand, Br. 4 Z 6 L 


4) Das Gesicht. Dum male lascivi ete. 

2) Das Gehor, Ne patulas blandis ete. 

35) Der Geruch. Quamvis floriferus sit ete. 
4) Der Geschmack. Dulcia saepe’ nocent ete. 
5) Das Gefuhl. Quae conspecta nocent etc. 


D. Custos hat diese Folge von der Gegenseite copirt, und 
selbe dem Raymond Fugger Baron von hirchberger dedicirt. 


100) Der Maler (het Schildertje), welcher eine junge Frau malt, 
wahrend ihr Amor den Spiegel vorhalt, nach Goltzius. Haec 
memini noeuisse etc. 1616. H. 8 Z. 6 L. und 4 L. Rand, 
Br. 6 Z. 7 L. 

I. Vor aller Schrift, nach Weigel vielleicht ein unicum. 
II. Mit der Adresse: R. de baudous excudit 1616. Bei Wei- 
gel 2 Thi. 16 er. 
Il], Mit der Adresse von Joannes Janssonius. 


101) Das Bildniss des Carl van Mander, nach Goltzius, fiir die 
erste Ausgabe von dessen Schilderboeck, Harlem 1604. H. 
62.4 L., Br. 42. 4 1. 


Nagler’s Kiinstler-Lex. Bd. XIV, 12 
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102) Der Bauer und die Biiuverin, welche Lebensmitte] auf den 
Markt tragen, nach Goltzius, Ruricolis hic mos etc. 1015. 
H. 6 Z. 9 L. und 4 Z. Rand, Br. g Z. 5 L. 
I. Mit der Adresse von R. de Baudous. 
II. Mit jener von J. Janssonius. . 


103) Der Narr mit der Schellenkappe, welcher eine Puppe hilt, 
unter dem Namen Het Sootje bekannt, halbe Figur nach 
Goltzius. Tis em te lachen etc. H. 8 Z 5 L. und 11 L, 
Rand, Br. 6 Z. 5 L. 

1. Mit der Schrift: Tis om te lachen. 
Il. Mit hollandischer, deutscher und franzosischer Inschrift: 
EJk gevalt zyn etc. 


Es gibt eine gegenscitige Copie: Cosa ridicolosa etc. Sa- 
deler excudit Venetia. 

Eine zweite gegenseitige Copie ist von E. Noauel. Wer 
mich anlacht etc. — Peter Oueradt imprimit. 

Dom. Custos copirte diese Darstellung in kleinerem For- 
mate und ebenfalls von der Gegenseite: Nachtolghen thuen 
lachen — — Quelli qui — — D. C. (Dom. Custos. ) 

H. Ulrich copirte dieses Blatt von der Seite des Originals. 
Valck excud. 


104) Venus auf dem Ruhebette, wie sie dem Mars eine Schale 
mit Wein reicht, nach P. Isaac. Quod veneris prisci ete. 
1604. H. 5 Z.2 L. und 7 L. Rand, Br. 7 Z. 7 L. 


105) Das Bildniss des Malers Johann van Ach, nach P. Isaac. 
Vivit post vunera virtus ete. 1005. H. 14 Z. 7 L., Br. 11 Z. 
Q Liniten. : 

106) Eine emblematische Darstellung, unter der Gestalt einer Frau, 
die Wohlthitigheit vorstellend, welche einem Manne das 
Symbol der Sonne reicht, wofur ihr dieser den Dolch in die 
Brust stdsst, wihrend gegenuber eine weibliche Gestalt sich 
fur das ihr uberreichte Kreuz dankbar bezeiget, nach C, 
hettel. H, 19 Z. 35 L., Br. 13 Z. 8 L. 

I. Vor der Adressé von Henricus Laurentius. 
Il. Mit der Adresse: Henricus Laurencius exc. Robbertus 
de Baudous Excudebat. 


107) Debora todtet den Sisera, indem sie ihm einen Nagel durch 
den Ropf schlagt, nach L. von Leyden. Sternitur imbelli 
perfossus est etc. H. g Z. g L. mit 8 L, Rand, Br.7Z.8L. 

I. Vor der Adresse von C. V. Sichem. 
II. Mit derselben. 
Ill. Mit der Adresse von Clement de Jonghe. 


108) Judith ubergibt ihrer Begleiterin das Haupt des’ Holofernes, 
nach L. von Leyden. ' Vincit inerme Genus etc. Das Ge- 
genstuck zum obigen Blatte. 

I. Vor der Adresse des C. V. Sichem. 
II. Mit derselben. 
IlI. Mit C. Dankertz’s Adresse in der Mitte unten. 


109) Die Téchter Israels singen Loblieder auf David, dem Be. 
sieger des Goliath, pach L. von Leyden, Cum reverteretur 
percusso etc. 1600. H. 9 Z.g L. und 6 L. Rand, Br. 7 Z. 

L Ohne Adresse von N. de Clerck. © 
il. Mit derselben. 


Ill. Mit der Adresse: H. h. (Heinrich Hondius) rechts unten. 


Saenredam, Jan. 179 


Dieses berihmte Blatt wurde oft copirt, von C. v. Sichem, 
P. v. Serwouter, P. Perret, J. de Jode u. a. Wenn die Co- 
pie von der Gegenseite ist, so erscheint David links. Die 
beste ist die von C. v. Sichem, im ersten Drucke vor der 
Adresse des N. Visscher. 


110) Rebecca reicht dem Eliezar, dem Diener Abrahams, zu Trin- 
ken, nach C, van Mander, Abraham nato cum ete. H. QZ. 
4 L. und 7 L. Rand, Br. 15 Z. 1 L. 
I. Vor der Adresse des N. Visscher. 
II, Mit derselben. 


111) Die Hirten beten das neugeborne Jesuskind an, nach C. van 
Mander. Proditus aetheraeus primum etc. Von drei Platten. 
H. 15 Z. 4 L. und 8 L. Rand, Br. 39 Z. 9 L. 
I. Vor der Adresse von N. Visscher. 
II. Mit derselben. . 


112) Die Herodias vor Herodes tanzend, nach C. van Mander. 
Dum laetus celebrare etc, H. g Z. 4 L. und 4 L. Rand, 
Br. 15 Lae fd L. ' 


113) St, Peter und Barnabas zu Lystra, nach C. v. Mander. Pau- 
Jus Barnaba vt fido etc. Das Gegenstuck zum obigen Blatte.. 


114) Das Bildniss von Peter Hogerbetius van Horne, Dichter und 
Doctor der Medicin, nach C. v. Mander. H. 9 Z. 9 L., 
Br. 7 Z. 8 L. 


115) Diana entdeckt die Schwangerschaft der Calisto, nach P. 
Moreelse. Das unter dem Namen des grossen Bades be- 
kannte Blatt (s. Nro. 52.) Virgineo comitata choro etc. 1606. 
H. 10 Z. 6 L. und g L. Rand, Br. 14 Z. 10 L. 

Weigel kennt zwei verschiedene Abdricke: 

I. J. Saenredam sculpsit et excu. Ao. 1606. 

H. Mit der Adresse: Ao. 1618 Joannes Joanssonius excudit 
Amstelodami. 


116) Der Tiberfluss, in menschlicher Gestalt dargestellt, nach B. 
Spranger, in 2 Blattern. 

J. de Jongh, in der neuen Ausgabe von C. van Manders 
Leven der Schilders etc. Amsterdam 1764, sagt, Saenredam 
habe diesen Stich begonnen, selber aber sei nach dem Tode 
des Meisters von J. Matham vollendet worden. 


Blatter, welche dem J. Saenredam beigelegt werden. 
117) — 119) Der Fleiss, die Geduld und die Wissenschaft, Folge 
yon 3 Blattern, nach Goltzius, H. 13. Z. und 5 L. Rand, 
Br. 8 Z. 8 L. | - | 
1) Diligentia. Quem labor assiduus etc, Rob. de Bau- 
dous excud. 1615. : 
2) Patientia, Excitat et digna ete, 
3) Scientia. Llle sibi studio etc 
I. Vor der Adresse: J. Joannes Janssonius Exc. 1615, und 
mit ,,Sientia** statt Scientia. | 
II. Mit der Adresse. ee ee 
120 — 123) Die vier Jahreszeiten, nach H. Goltzius. H. 7 Z. 
1 L. und 4 L. Rand, Br. 5 Z. 4 L. 
1) Der Frihling. Ein Paar Liebende, die sich mit Ge- 
sang und Citherspiel unterhalten.. Humanas recreo 
mentes etc. 
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2) Der Sommer. Mit erndtenden Landleuten. ; 
5) Der Herbst. Ein Mann und eine Frau mit Fruchten 
und Wein. En ego maturos ete. 


4) Der Winter. Das Fest des Comus, Accumulata vi- 
des totum ete. 


124) Der Tod auf dem Grabsteine neben einem Jungling:sitzend, 
welcher eine Blume halt, nach H. Goltzius. Fui, non sum 
etc. 1592. H. 8 Z. 6 L., mit 6 L. Rand, Br. 6 Z. 4 L. 


Blatter nach Zeichnungen Saenredam's von gleichzcitigen Mei- 
stern gestochen. 


1) Debora mit einem Buche unter dem Arme stehend. Inca- 
luisse Deo fertur etc. J, Saenredam inue. In Saenredam’s 


Manier gestochen. H. 11 Z. 1 L. und 6 L. Rand, Br. 7 4. 
10 Linien. 


2) Herkules zwischen der Tugend und der Wohllust. Alcidae 

assistunt Virtus etc. J. Saenredam inue. Von einem Unge- 
+ nannten gestochen. H. 7 Z. 5 L, und 6 L. Rand, Br. 7 Z. 
10 Linien. 

3) Andromeda am Felsen dem Seeungehener ausgesetzt. Andro- 
dromede quondam monstris etc. J. Saenredam inven. W. 
Swanenburg sculp. H. g Z. und 10 L. and, Br. 7 Z. 

I. Vor der Adresse des R. Baudous. 
Il. Mit derselben. 
Il, Mit der Adresse von Janssonius. 


4) Die Buchdrucker in ihrer Offizin arbeitend. Typographia 
“Harlemi primum inventa circum annum 1440 — Zaenredam 
invenit. — velde sculp, H. 5 Z. 4 L. und 4 L. Rand, Br. 
4%. 5 L. 
Dieses sehr seltene Blatt ist wahrscheinlich nach Peter 
Saenredam gefertiget, wie Weigel 1, c. 137 glaubt. 


Saenredam oder Zaenredam, Pieter, Architekturmaler, der:Sohn 


des obigen Kunstlers, wurde 1597 zu Asvelt oder Assendelft geboren, 
und von P, F. Grebber unterrichtet. Er gclangte zu grossein Rute, 
besonders durch seine Ansichten von Hirchen, Rathhausern, Schlés- 
sern, Platzen, und anderen perspektivischen Darstellungen. Dic 
Werke dieser Art scheinen aber in seinem Vaterlande geblie- 
ben zu seyn, da in den Gallerien zu Wien, Berlin, Miinchen u. 


_s. w. keines seiner Bilder vorkommt. Mehrere ‘hatte er. fur offent- 


liche Gebaude ausgefiihrt, wo sie spiater weichen mussten. Auf dem 
Rathbause zu Amsterdam ist eine Ansicht des alten Rathhauses von 
ihm gemalt. Auch in Harlem hinterliess Zaenredam mehrere Ge- 
malde; denn hier hatte sich der Kunstler ansissig gemacht. Er 
wurde da 1028-in die St. Lueas-Gild aafgenommen und nun lebte 
er eine Reihe von Jahren zu Harlem seiner Kunst. Er malte vie- 
le Ansichten mit reicher Staffage von Figuren, innere und dusse- 
re Ansichten von Kirchen wnd Pallasten,; deren man fruher in Ut 
recht mehrere fand. Um 1765 besass der. Buchdraclher Enschede 
zu Harlem die Ansicht des grossen Marktes mit dem Harlemer 
Rathhause. Die reiche Staffage erinnert an die Zeit des Prinzen 
Moriz de Wet. In der Gallerie zu Turin ist von ihm die Ansicht 


- einer Rirche, welche fiir das neue Galleriewerk in Toschi’s Schule 


gestochen wurde. In R. Weigel’s RKunstkatalog Nro. 3052 und 33 


sind zwei grosse Aquarellzeichnungen von ihm beschrieben: die 
innere Ansicht einer Kirche ip Harlem 1651, und die Ansicht des 
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Rathhauses in Herzogenbusch 1432. Zaenredam, so nannte sich der 
Kunstler gewohnlich, starb zu Harlem 1666. 

Es gibt auch einige interessante Blatter nach Zeichnungen 
a laa a dieses Meisters , so wie Radirungen von eigener 

and, 

Von ersteren nennen wir hier: Die Bildnisse von Peter Goetl- 
heim und des Dr. Car! Leonardi von Amsterdam, beide yon J. v. 
Velde gestochen, fol. - 

Ansicht des Platzes des alten griaflichen Pallastes und des alten 
Rathhauses in Harlem, im Vorgrunde viele Figuren, Hier siet gy 
dat Paleys etc. P. Zaenredam inv. J. v. Velde sc, Vorziigliches, 
zart gestochenes Blatt, schmal kl. qu. fol. | 

Die grosse Hauptkirche zu Harlem mit ihren Umgebungen, auf 
dem Platze ein grosser Leichenzug. Dit is dot Groote Vat door 
Tupeeiar a gepreesen etc. J. v, Velde fec. Trefflich gestochen, 

- qu. fol. 

‘Des Innere dieser Kirche, in meisterhafter Perspektive, mit 
vielen Gruppen, die dem Prediger zuhoren, Hier word in onse 
Rerk van binnen vorgetragrn etc. J. vy. Velde fec. Eben so schon 
als die obigen Biatter, kl. qu. fol. ; 

Vier Blatter: Friese, hollandische Herren und Damen in Land- 
schaften, seltene Stiche, schmal qu. 8. 

Ein grosses Kirchenfenster, ahnlich dem Haupt- und Mittel- 
fenster des Doms in Coln. Dieses Fenster ist den Monumens fran- 
cais inédits par Willemain unter dem Namen Pietre van Saerdam 
gestochen. 

a Ansicht einer hollandischen Stadt, J. v. de Velde sc., kl. qu. 
clio. 

Die Kirche, eine immitirte Zeichnung in Ploos van Amstel’s 
Prachtwerk, © , 

Die Blatter in folgendem seltenen Werke. Amzing et Scriverius 
Beschryvinge ende lof der stad Harlem. Harl. 1628, in 4. In die- 
sem Buche mussen 15 Blatter enthalten seyn, und darunter ist auch 
das von Bartsch im Verzeichnisse der Werke nach Joh. Saenredam 
S. 264 Nro. 4 beschriebene Blatt, welches Buchdrucker in threr 
Offizin vorstellt, namlich in jener des Lorenz Coster, welcher in 
dem genannten Werke als Erfinder der Buchdruckerkunst gilt. 
S. desswegen den Schluss des Verzeichnisses der Blatter von Jan 
Saenredam. , 

In diesem Werke sind auch eigenhandige Radirungen von 
Saenredam, die sehr selten vorkommen. 


1) Das Standbild des Buchdruckers Lorenz Coster in der linken 

- Hand einen Buchstaben haltend und mit der rechten eine 
Tafel mit folgender Inschrift: M. S. Viro Consulari Lauren- 
tio Costero Harlemensi, Alteri Cadmo etc. Adrianus Roma- 
nus ek‘ Ao. MDCXXX. Im Hintergrunde ist Har- 
lem mit der Laurentius Kirche. P. Saenredam fecit. A. Ro- 
manus excudit. H. 7 Z.iL., Br. 5 Z. 19 L. Sehr selten. 
Bei Weigel 5 Thi. 


2) Das hollandische Grafenschloss Berkenroode, im Vorgrunde 
zwei Frauen, ein Pfau und einige andere Vogel, rechts die 
Eingangsbrucke zum Schloss. Dit is een Graeflyk leen I’Slot 
Berkenro etc. Oben links: P. Saenredam fecit. Hochst zart 
radirt und eben so selten. H. 5 Z. 8 L., Br. 4 Z. 5 L. 


3) Das hollandische Schloss Assumburg, ebenfalls mit hollandi- 
scher Inschrift, und zart radirt. P. Saenredam fecit, Fast in 
der Grosse des obigen Blattes. : 


~ 
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4) Landschaft mit einem lJandlichen Gebiiude, rechts hinter dem 
Baume eine Briicke. P: Zaenredam fec. Mit § Versen im 
Rande. Seltene Radirung, qu. 4. 


Saens., Hans, Maler, wird von Fiorillo in der Geschichte der 
zeichnenden Kunste in Deutschland erwahnt, unter den berihm- 
ten Kunstlern seiner Zeit. Er malte in Rom kleine reizende 
Landschaften; wann, bestimmt Fiorillo nicht. 


Sacuberlich oder Seuberlich, Lorenz, Formschneider und 
Buchdrucker zu Wittenberg, bediente sich auf seinen Blattern ei- 
nes Monogramms, welches ein L mit darin verschlungenem § vor- 
stellt, Blatter von seiner Hand, wenn er wirklich Formschneider 


war, mussen in den von 1597 — 1611 von ihm gedruckten Bu- 
chern zu finden seyn, Starb 1615. 


Saevenbom, Johann, Landschafts- und Architekturmaler zu Stock- 
holm, war in Paris Schiller von J. Vernet, und bereits ein tuch- 
tiger Kunstler, als er ins Vaterland zuriickkehrte, Der Konig von 
Schweden ernannte ihn bald darauf zum Hofmaler und zum Pro- 
fessor an der Akademie in Stockholm, wo er mehrere Jahre mit 
unermudetem Fleisse der Kunst oblag. Er gab ein eben so gros- 
ses Beispiel des Eifers, als Vernet, indem er alles um sich vergass, 
wenn er einmal mit der Kunst beschaftiget war. So sass er 1792 
den 19. August auf dem Dache des Pallastes des Graten von Fer- 
sen mit der Aufnahme des Hatens beschiftigt, und bemerkte nicht 
das Mindeste von der an demselben Tage ausgebrochenen Revo- 
lution, obgleich Truppen ausmarschirten und Trommeln wirbelten, 
So erzihlt Marianne Ehrenstroem in der Notices sur la lit. et 

_ beaux-arts en Suede, Stockholm 1826. Dieser Saevenbom malte 


Landschaften, Marinen und perspektivische Ansichten. Im Jahre 
1784 starb er, 


Sayler, J.; liupferstecher, ein wenig bekannter Kiinstler, der in 
der zweiten Halfte des 16, Jahrhunderts in Antwerpen gearbeitet 
zu hahen scheint, Folgende Blitter sind von ihm. 


1) Die Schipfungsgeschichte in einer Folge von 12 Blattern 
nach CG. van der Brock, einige mit dem Namen, andere mit 
J. S. s. bezeichnet, 1575. kl. qu. fol. 

Heinecke glaubte, es habe sich hier Sadeler Saeyler ge- 

schrieben. 

2) Die 12 Sdhne Jakobs oder die Stammviter Judas, 12 Blatter 
nach C, van der Broeck, schéne Folge, mit dem Namen 
des Stechers, kl, fol. 


Safft, s, Saft. 


Saft, J. C. W., Zeichner und Maler, oder vielmehr Dilettant, 
wurde 1778 zu Amsterdam geboren, und zum Kaufmannstande be- 
stimmt, als welcher er sich spiter in der genannten Stadt ansassig 
machte, Er iibte sich aber mit grossem Eifer im Zeichnen und 
Malen, so dass der Kaufmann 1814 die goldene Medaille der 
k, Akademie in Amsterdam erhielt, Seine Zeichnungen, in Land- 
schaften und Genrebildern bestehend, sind in Aquarell oder mitt 
schwarzer Tireide und in Tusch behandelt. Aehnlichen Inhalts 
sind auch seine Gemalde, die Landschaften aber in grosserer An- 
zahl vorhanden, 


Dann hat Saft auch in Kupfer radirt, Sein Werk besteht in 
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8 Blittern, welche Landschaften mit Staffage und Figurenstudium 
enthalten, Oval qu. 8., und qu, 4 | 


Sdftleeven, Hermann, auch Zaftleeven und noch haufiger Sacht- 
leven geschrieben, beruhmter Maler und Radirer, wurde 1609 zu 
Rotterdam geboren, und nach der gewohnlichen Annahme von 
Jan van Goyen upterrichtet. Ausserdem weiss man fast nur, dass 
er lange Zeit in Utrecht gelebt und zahlreiche Werke hinterlas- 
sen habe, die aber, besonders die Kheinlandschaften, zu den treff- 
lichsten Verken ihrer Art gehoren,. Anfangs malte Saftleeven 
Bauern und Bauerinnen, Scheunen und andere landliche Scenen, 
die als Ergebniss einer getreuen Auffassung der individuellen Na- 
tur zu betrachten sind. Dann malte er besonders Ansichten um 
Utrecht, und mit besonderer VYorliebe Rheingegenden, welche als 
die Hauptwerke Saftleven’s betrachtet werden, Diese malerischen 
und romantischen Compositionen beurkunden das feinste Naturge- 
fuhl dieses Meisters, Sie sind mit grosser Zartheit vollendet, in 
einem klaren, blaulichen Duft, welcher in seinen Bildern in eigen- 
thimlicher Weise erscheint und diese Rheinansichten so anziehend 
macht, In der Luftperspektive entwickelt Saftleven eine Meister- 
schaft, wie wenige seines Gleichen. Als Hauptwerke dieser Art 
nennt man die Bilder in der k, Gallerie zu Dresden und jene der 
k. Pinakothek in Munchen, wo mehrere Gemilde von ihm sind, 
welche alle Vorztige Saftleeven’s in sich vereinigen, fast lauter 
Rheinansichten , Lieblimge des Meisters, Auch in der Gallerie des 
k. Museums zu Berlin ist ein schénes Rheinbild, neben einem 
grosserem Gemilde anderer Richtung, in welchem aber Saftleven 
viel nuchterner erscheint. Es ist diess die tragische Scene eines 
Schaferspiels. In der Gallerie des Belvedere zu Wien sind, so 
wie in Munchen und Dresden, vier Kheinlandschaftten, wovon 
zwei das Monogramm des Meisters, und das andere Paar auf der 
Rickseite mit: Hermann Saft-Leven f. Utrecht. Anno 1665 und 
1666 bezeichnet ist..Auch in kleineren Gallérien sind treffliche Bil- 
der von ihm, wie der Prospekt vom Rhein mit Bergen, Stadten 
u. s, W., in jener zu Schwerin etc, In England ist dusserst wenig 
von Saftleven, Waagen K. und Rh. Il. 351 nennt nur ein Bild, 
eine kleine Landschaft in der Sammlung des Herrn T, Hope, Mr. 
d’Argensville lasst diesen Kunstler 1685 in Utrecht sterben, und 
dieser Angabe folgten alle spateren Schriftsteller, | 


Wir haben von diesem Litinstler auch mehrere eigenhindige 
Radirungen und Blatter nach ihm von anderen Meistern. 


Sehr schin, und dusserst selten, ist eine Folge von 4 Kheinansich- 
ten, welche J. van Acken radirt hat. J..Almeloven stach nach thm die 
vier Jahreszeiten in rautenformigem Formate, dann vierkleine Dorfan- 
sichten. Vier Ansichten von Utrecht, mit hollindischen Inschriften, 
sind mit V. D. H. (v. d. Haar) fec. bezeichnet und sehr fein gesto- 
chen, 8. Eine Folge von 6 Landschaften mit Figuren in lindlicher 
Beschaftigung, die vier Jahreszeiten vorstellend, sind: A. Winter 
et H. Saftleven in. fec. bezeichnet, 12. Von C. Reinhart haben 
wit eine ausserst seltene Landschaft mit vier Schweinen und einem 
schlafenden Hirten. A. van der Bosch immitirte eine schone land- 
schaftliche Zeichnung. H. Spilman stach zwei Landschaften mit 
Flussen und Fahrzeugen in Zeichnungsmanier; M. C. Prestel eine — 
Landschaft mit Baumgruppen, als Facsimile einer Zeichnung; de 
Beyer das Facsimile’.ciuer Federzeichnung, mit dem ‘Titel: Te 
plomp tooren to Utrecht, 4.; Geissler cine Gebirgslandschatt, ohne 
Namen des Malers, qu. 8. 
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Radirungen des Meisters, 


Die radirten Blitter dieses Kiinstlers sind von 1640 — 1669 
datirt, und somit stammen sie alle aus der besten Zeit des Mei- 
sters. Sie sind auch alle von gleichem Verdienste, Erzeugnisse ei- 
nes im Radiren vollkommen geubten Kunstlers. Bartsch erklart 
zwar das Blatt Nro. 32 als ersten Versuch; allein dieser Schrilt- 
steller hatte nur einen Contre- Druck oder eine Copie vor sich. 
Das iiusserst seltene Original ist eben so vortrefflich als die ubri- 
gen Blatter. In diesen lieferte er landschaftliche Gemalde in schon- 
ster Wirkung des Helldunkels und in feinster Abstufung der Plane 
und Grinde. Sein Verfahren ist ein ganz eigenthumliches; er 
hat keine bestimmte Methode in Fuhrung der Nadel, sondern 
eer sie nur, um gleichsam damit zu malen, Er sul nur auf 

Vahrheit der Darstellung, und bediente sich jedes belicbigen Mu- 
tels, um dieselbe zu erreichen, In einigen seiner Blitter ist auch 
die Behandlung der Liifte zu bewundern, was bei malerischen Ka- 
dirungen selten der Fall ist. Die Maler haben weder Geduld noch 


Uecbung genug, um den Schwierigkeiten zu begegnen, welche die 
Eau-forte entgegensetzt. 


Bartsch P. gr. III. 241 ff. beschreibt 36 Blatter von Saftleven, 
getraut sich aber uber die Vollstandigkeit des Werkes nicht auszu- 
sprechen. Man kennt jetzt um ctliche Bliitter mehr, die wir un- 
ter Nro. 57, 38 und 39 beschreiben. Auch Zusitze zu Bartsch’s 
Peintre-graveur sind nothwendig geworden. Solche verdanken 
wir R, Weigel, welcher 1845 Suppléments au Peintre- graveur de 
A. Bartsch (I. art Néerlandais) herausgab. Dicse heiden Werke, 
so wie die theilweise austuhrlichere Beschreibung der Abdriicke im 
Cataloge der Rigal’schen Sammlung, liegen unserm Verzeichnisse 
zu Grunde. Wir fugten auch ein unbekanntes Blatt bei. 


1) Das Portrait des Hermann Saft-leeven, halbe Figur mit ei- 
ner kleinen Rolle in der Rechten, welche aus dem reichen 
Mantel herausreicht, in welchen er gehillt ist. Im Rande 
unten steht: Hlerman Saftleven, und links, etwas tie- 


fer: TD. Saftleven pinx. 1680. H. 5 Z. ohne 11 L. Rand, 
Br. 4 Z.. 2 t Pe 


I. Abdricke vor der Schrift. 

II. Mit derselben. | 

Die neuen, sehr guten Abdriicke haben starkes Papier. 
Dann gibt es auch Abdriicke auf diinnes und briiunliches 
Papier. Die Platte soll in England seyn. 


2) — 10) Verschiedene minnliche und weibliche Ficuren, Folge 
von Q Biiitter, mit dem Monogramme und der Jahrzahl 1647 
bezeichnet. H. 1 Z. 10 L., Br. 1 Z. 4 L. 


Diese Folge ist sehr selten, sowohl.in den alten als neue- 
ren Abdricken. 


2) (1) Bedrieger (Betriger). Ein Kriimer mit Waa- 
ren im Rorbe, nach rechts gerichtet, 

5) (2) Waerheyt (Wahrheit). Ein stehender Mann 
im Profil nach rechts, mit langem Barte, randem 
Hut und kurzem Mantel. 

4) (3) Gorttentelder (der Einfiltige). Ein sitzen- 
der Bauer im Profil nach links, der die Korner in 
den Vopf zihlt. 

5) (4) Hennetaster (Huhnergreifer). Ein Baner, fast 
vom Ricken gesehen, nach links gewendet, sitzend 
mit der Henne auf den Kinieen. ) 
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6) (5) Utsvyper (der Siufer). Ein Bursche trinkt 


aus dem Kiruge, wihrend das Fass auslauft. 

7) (6) Liefde (Liebe), Eine Bauerin mit dem Kinde 
auf dem Schoosse. 

8) (7) Patiencie (Geduld). Ein Fischer mit der An- 
gel sitzend. 

Q) (8) Luisseuanger., Ein Mann, nach rechts ge- 
richtet, sucht sich die Liiuse ab, ‘ 

10) (9) Vioyeuanger, Ein Bettler auf dem Boden 
sitzend, nach rechts, sucht dem Hunde dic Flohe ab, 


11) Der Bauer, im Profil nach rechts, mit dem Reisigbuschel auf 
dem Rucken. Rechts unten ist das Monogramm. H. 1 Z. 
5L., Br. t Z 2 Le 


12 — 17) Eine Folge von 6 Landschaften,, H. 5 Z. 1 L., Br. 
4Z.4—6 


12) (1) Der Rahn mit einem kleinen Segel auf dem Flusse, Er 
ist rechts am Ufer an einen Pfahl gebunden. ln der Ferne 
zur Linken sieht man zwei andere Fahrzeuge mit Segeln. 
Links unten ist das Zeichen, : 


15) (2) Der Mann auf dem Esel, links vorn reitend, an mehre- 
ren Felsenstucken. Das Ganze bildet eine weite Ebene mit 
einem Berge zur Rechten, wo sich am Flusse eine Stadt aus- 
breitet. Unten gegen die Mitte hin ist das Zeichen. 


14) (5) Der Holzhauer, links im Vorgrunde. Im Mittelgrunde 
erheben sich grosse Baume, und im Grunde rechts fuhrt 
ein Weg am Felsen vorbei, auf welchem Gebiiude stehen. 
Rechts unten ist das Zeichen und die Jahrzahl 1646. 


15) (4) Die Ruine eines alten Gebiudes, das sich links im Mit- 
telgrunde schief hinzieht, Rechts vorn sitzt ein Mann mit 
dem Stocke an der Mauer auf dem Boden, Unten am Steine 
gegen die Mitte zu steht: H. S. invent. et f. 


16) (5) Die Schiffslaterne, in Mitte des Blattes sich erhebend, 
am Flusse, auf welchem drei Fahrzeuge erscheinen. Eines 
derselben ist rechts im der Nihe der Laterne angebunden, 
Im Grunde ist eine Ruine und im Vorgrunde fischt ein Mann 
mit der Angel. Das Zeichen und die Jahrzahl 1640 ist 
links unten. 


17) (6) Die Sehivaslandechety In der Mitte erhebt sich ein 
Felsen, auf welchem einige grosse Baume stehen. Im Grunde 
rechts ist ein Haus mit einem runden Thurme auf einem 
Felsen, und im Vorgrunde rechts geht neben dem beschat- 
teten Baumstamme ein Mann mit einem Bundel auf dem Ru- 
chen. Er richtet seine Schritte nach dem Felsen des Mittel- 
grundes, Im Grunde links erhebt sich ein Hiigel, auf wel- 
chem eip Haus steht, und den Horizont begrinzt eine Berg- 
kette. Links unten ist das Zeichen, and eine unlesbare 
Jahrzahl. 


18) Die Landschaft mit dem grossen Flusse, der von rechts 
nach links sich im Grunde fortschlangelt, und uber diesen 
hinaus zieht sich die Berghette hin, an deren Fuss eine 
Stadt mit einem viereckigen Thurme liegt. Diesseits des 
Flusses sieht man zwei Dorfer, eines mit einem spitzigen 
Kirchthurme und links ist cin Felsen mit vielen Réamen: 
Links im Mittelgrunde sind mehrere Hiiuser und auf dem 
Hugel rechts im. Vorgrunde sitzt ein Mann. Das Monogramm 
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und die Jahrzah! 1667 sind links unten im Rande. H. 3 Z, 
6 L., Br. 4 Z. 6 L. | 


Weigel bestimmt folgende Abdriicke: 

I, Ohne den hohen Felsen zur Linken, an welchem viele 
Baume stehen, Weigel werthet einen solchen Abdruck 
auf 20 Thl, | 


II, Mit diesem, wobei auch andere Stellen uberarbeitet wur- 
den. Bartsch kannte nur diesen Abdruck, in Wilson's 
Catalog, London 1828, ist aber ein Abdruck vor der 
Erhohung des Felsens zur Linken beschricben, und einen 
zweiten hochst seltenen Abdruck dieser Art besitzt VVei- 


gel, 

19) Der Bauer auf dem Felde, das Gegenstick zum _ obigen 
Blatte. Dieser arbeitende Bauer erscheint im Mittelgrunde, 
wo das Feld nach rechts sich hinzieht, wo im Grunde ein 

rosser Felsen sich erhebt, auf welchem Baume und Hauser 
sind, Weiter zuruck ist ein mit Wald bewachsener Bergab- 
hang mit Hausern. Links ist eine Mihle an der Brucke 
des Flusses, uber welche ein Bauer den Kornsack tragt. 
Durch die Baume hindurch Offnet sich die Aussicht auf eine 
Stadt. Rechts vorn sitzt ein Bauer am Zaune, und in eini- 
ger Entfernung sprechen zwei andere miteinander, 


Dieses Blatt ist eben so gross, wie Nro. 18, und wie je- 
nes ein Meisterstuck der Radirkunst, sowohl] in Zartheit der 
Behandlung, als in Wirkung des Helldunkels. Im Vorgrunde 
sind nur einige Striche geatzt, alles andere mit der kalten 
Nadel gearheitet. Unvergleichlich schén ist der Hintergrund. 
Man muss indessen auf den Abdruck sehen. 


I, Vor der Ueberarbeitung mit der kalten Nadel an den 
Lichttheilen des Hutes und des Kleides des Bauern, der 
rechts am Zaune auf dem Steine sitzt, und vor vielen 
anderen Arbeiten mit der trockenen Nadel. Der kleine 
= ihm liegende Baumstamm ist ebenfalls licht. Sehr 
seiten, 

II. Mit der Nadel tberarbeitet, und ebenfalls sehr selten 
im guten Drucke, Bei Weigel 20 Thl. 


20) Die beiden Boote auf dem Flusse, die rechts im Vorgrunde 
am felsigen Ufer befrachtet sind. Auf einer Art Balcon ist _ 
ein Mann, der mit dem Schiffer spricht. Links im Grunde | 
erhebt sich ein waldiger Berg mit Gebiuden, und in der 
Ferne erscheint eine Landschaft mit Bergen. Links im 
Plattenrand ist das Monogramm und die Jahrzahl 16607. H. 
&Z4L., Br 3 Z 8 L. 

Weige: werthet dieses Blatt auf 8 Thl. 


21) Das Haus an dem mit Baiumen und Gestrauchen besetzten 
Felsen, der sich rechts des Blattes erhebt. Gegenuber treibt 
ein Bauer einen mit zwei Korben bepackten Esel am Hugel 
vorbei, auf welchem ein Mann und eine Frau ruhen. In 
der Ferne rechts schlangelt ein breiter Fluss, und der Ho- 
rizont ist von einer Bergkette begrinzt. Im unteren Plat- 
tenrand ist das Zeichen und die Jahrzahl 1667. 

Dies ist das Gegenstiick zum obigen Blatte und von glei- 
cher Vortrefflichkeit. Bei Weigel 8 Thi. 


22) — 25) Die vier Jahreszeiten, Landschaften mit Figuren, ohne 
Numern. H. 4 Z. 5 L. ohne 6 L. Rand, Br. 4 Z. 11 L 
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Die ersten Abdricke sind ‘im Rigal’schen Cataloge genau 
beschrieben; Bartsch kannte keine solchen. Sie sind von 
groster Seltenheit und kostbar. Gewéhnliche Abdriicke bei R. 
Weigel 6 Thi. 


22) (1) Der Friihling. Landschaft mit einem breiten Flusse, in 
welchem drei Junglinge schwimmen, wahrend drei andere 
rechts am Ufer sich befinden. Links in der Ferne sieht 
man vier Manner und ein Kind auf einer Rasenbank si- 
zen, und rechts ist ein Schloss. Im Rande steht: 

Ver apperit terras, producit in aequora puppes. 
Allectat juvenes corpore mergere aquis. 
H. Saftleven Invent. et sculpsit Anno 1650. 


I. Vor den Kireuzschraffirungen der Figuren auf der Ra- 
senbank und unten am grossen Felsen, und vor den 
feineren Strichen zwischen den Strichlagen des Wassers. 
Das Blaue des Himmels ist nur mit ganz Jeichten Stri- 
chen angedeutet und die grosse Wolke zeigt keine 
Tireuzstriche. 

Il. Was im ersten Drucke fehlt, ist hier angebracht. 


23) (2) Der Sommer. Melhrere Landleute sind mit der Erndte 
beschiftiget, und vorn rechts liegen zwei Schnitter im Schat- 
ten neben einem Finaben. In Mitte des Grundes ist ein 
grosser Felsen, auf welchen Hauser stehen und in der Ferne 
rechts sieht man einen breiten Fluss. Im Rande steht: 

Gratior Agricolis Aestas etc. 
H. Saftleven Invent. et sculpsit. Anno 1650. 


I. Vor den Kreuzschraffirungen an meheren Figuren, die 
man links am Boden sieht, jenseits des Kornfeldes, an 
den Gebauden, am Felsen, an den Wolken, neben wel- 
chen das Blaue nur mit ganz leichten Strichen an- 

_ gezeigt ist. 

Tl. Mit den Kreuzstrichen an jenen Stellen. 


24) (3) Der Herbst, Gebirgslandschaft. Links sind Winzer im 
Weinberge beschaftiget, rechts fullen zwei Manner die Fas- 
ser. Mitten im Grunde ist ein Haus mit einer Stiege und 
einem Manne, der Wein in das grosse Fass bringt. Im 
Rande. 

Vitibus Autumnus etc. 
H. Saftleven Invent, et sculpsit, Amno 1650. 


I, Vor den Kreuzstrichen an den Figuren und an den Ber- 
gen. Links im Grunde sind die Wolken und das Blaue 
nur leicht angedeutet, und im Vorgrunde bildet das Was- 
ser eine sechs Linien lange Erdzunge. 

Il. Die Erdzunge fehlt. 


25) (4) Der Winter. Auf dem Canale sind mehrere Schlittschuh- 
laufer, lings der Stadtmauer, die sich links hinzieht. Diese 
Mauer hat zwei runde Thirme und rechts in der Ferne be- 
merkt man unter Baumen ein Haus. Im Rande: 

Frigida venit Hiems etc. 
H. Saftleven Invent. et sculpsit. Anno 1650. 


I. Vor den Kreuzstrichen an mehreren Figuren zur Rech- 
ten und vor den Zwischenlinien an den Schattentheilen 
der Thiirme. Der Himmel ist fast weiss; das Blaue und 
die Wolken nur ganz leicht angedeutet. : : 

II, Links am Himmel] ist eine starke Wolke und der ub- 
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rige Theil des Himmels ist mit der kalten Nadel wher- 
gangen. Oben sind Kreuzstriche. 


26) Der ruhende Bauer. Er sitzt rechts auf dem Boden, fast 


en face, den Kopf nach rechts zuruckgewendet, wie er mit 
beiden Hiinden den Krug zwischen den Knieen halt. Im 
Grunde links geht ein Bauer hinter der Egge, die ein Pferd 
nach dem Grunde zu zicht. Rechts unten-ist das Zeichen und 
die Jahrzahl 1646. Im Rande sind vier lateinische Verse: 


Terra factus homo terram proscindit arator ete. H. 7 Z, 
9 L. ohne 1 L. Rand, Br. 6 Z. 
Ki. Weigel kennt zwei verschiedene Abdriicke: 
I. Vor den schraffirten Wolken am Himmel. 
Il. ae agaeias Bartsch kannte nur einen solchen Ab- 
ruck, 


27) Das Geholz (le bois), ein kostbares und schr seltenes Haupt- 


28 


al 


blatt, worin Saftleven seine grosste Meisterschaft entwickelte. 
Es stellt den Eingang eines Waldes dar, mit zwei hohen 
Baumen links am Hiugel, zwischen welchen der Weg durch- 
ent In Miitte des Grundes sind zwei Jager, woven der eine 

ie Flinte auf der Achsel tragt. Links ist weite Ebene und 
ein Fluss mit Biumen. Unten steht das Monogramm und 
die Jahrzahl 1644. _H. 9 Z. 10 L., Br. 8 Z. 5 L. 

Dieses herrliche Blatt wird im guten alten Drucke mit 
50 — 60 Gulden bezahlt. Saftleven hat es selbst, retouchirt, 
da die erste Arbeit zu zart war, wesswegen die Platte wenig 
Abdriicke gab. Spater arbeitete er mit der kalten Nadel hin- 
ein, und wendete auch zum zweiten Male das Aetzwasser an. 


Der grosse Baum, treffliche Landschaft mit schoner Ferne und 
einem Flusse. Der Baum erhebt sich rechts vorn, und bei 
diesem sieht man drei Manner, wovon der eine sitzt, und 
der andere sich auf den Stock lehnt. Links unten ist das 
Zeichen und die Jahzahl 1647. H. 9 Z. 5 L., Br. 8 Z. 2 L. 

Dieses schon radirte und seltene Hauptblatt bildet das Ge- 
genstuck zum obigen. In der Schwarzenbergischen Auktion 
wurde es mit Q Thl. bezahlt. Weigel werthet dieses seltene 
Vauptblatt auf 18 Thlr. 


29) De Witte wrouwen- poort, ein Stadtthor von Utrecht. Die- 


ses weisse Frauenthor hat in der Mitte einen Thurm mit 
Zughbricke, auf welcher zwei Manner stehen, Im Wasser 
links sieht man einen Bauer mit zwei Pferden und anderen 
Figuren. In Mitte des Randes ist obige hollandische In- 
schrift, links das Monogramm und rechts die Jahrzahl 16406- 
H. 10 Z. 3 L. und 10 L. Rand, Br. 8 Z. 7 L. 
Man kennt von diesem Blatte zweierlei Abdricke. 
I, Der Himmel ist fast weiss; man bemerkt nur leichte 
Umrisse mit der kalten Nadel, 

Der Abdruck der Sammlung des Grafen v. Fries in 
Wien, auf welchem nur die Jahrzahl 1646 steht, ist 
wahrscheinlich einzig. 

Il. Mit Wolken am Himmel. Bei Weigel 7 Thl. 
Ill. Die modernen Abdriicke, theils schwach, theils graulicb 
und monoton. 


30) Der Schweinhirt, auch die superbe Landschaft genannt. Er 


treibt bei aufgehender Sonne, den Bundel auf dem Ricken, 
in der Mitte vorn vier Schweine nach links hin, Im Mittel- 
grunde sieht maa zwei Manner mit Butten beladen, und im 
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Grunde fwhrt ein Bauer das Pferd am Zaume. Auf der drit- 
ten Plane sieht man einen Karren mit zwei Pferden. Die 
Griinde sind durch grosse Biume und Hiuser geschieden, 
und im Hintergrande zieht sich eine Bergrethe hin. Zei- 
chen und Jahrzahl 1649 steht unten nach links hin. H. 8 Z., 
Br. 9 Z 11 L. . 

Man kennt jetzt foleende Abdriicke, wovon dem Verfasser 

des Peintre graveur nur der zweite vorkam, 

I. Der Hirte und die Schweine, der Wagen, die Reisenden 
mit den Butten, das erste Hauschen und die Baume auf 
den Bergen sind ohne Kireuzstriche. Die Gebische im 
Vorgrunde, und die Schlagschatten des Hirten und der 
Schweine sind sehr hell. Der Ton ist silberartig, 
sehr klar. 

Diese Abdriicke sind dusserst selten. R, Delalande 
beschreibt einen solchen im Cataloge der Sammlung des 
Grafen Rigal, und der ahnliche Abdruck der Sammlung 
des Grafen von Fries ging in den Besitz des H. Rud. 
Weigel in Leipzig uber. Dieser werthet ihn auf 38 
Thaler. 
il, Im zweiten Drucke sind die genannten Stellen mit der 
Nade! ubergangen. In der B. von Stengel’schen Auktion 
24 fl, 30 hr. 2 . ; 


31) Ansicht vom Dorfe Nieuwenrode am Vecht bei Utrecht. Der 
Fluss nimmt den Vorgrund ein, rechts ist ein kleines Fahr- 
zeug mit zwei Minnern und am Ufer steht ein Gebiiude mit 
einem Thurme. Im Grunde rechts sieht man in die Strasse 
des Dortes, am Ufer des Flusses geht ein Weib mit dem 
fiinde und in einiger Entfernung fischt einer der beiden 
Manner... Das Zeichen und die JahrzahI 1655 sind unten 
‘rechts im Wasser. H. 5 Z. 9 L., Br. to Z. 6 L, 

Weigel kennt folgende Abdricke: 3 
I. Den eben von Bartsch beschricbenén,. 
Il. Mit dem Wappen im unteren Rande. 


32) Der Weg tiber den Berg. In Mitte ‘des Vorgrundes sitzt 
ein Bauer mit der Butte auf dem Riicken neben dem ver- 
' krippelten Baume auf dem Boden, und ruft einem Manne 
za, der auf dem Wege nach dem rechts sich erhebenden Berge 
zu, vom Rucken zu schen ist. Zwei Minner mit Bundeln 
‘auf dem Rucken haben den Berg zur Hilfte bestiegen, und 
zwei andere Figuren sind bereits oben.” Am Fusse des Ber- 
ges fliesst ein Bach, und uber der Briicke breitet sich cine 
Ehene ans, die links von einem Berge -begrinzt ist. In der 
Mitte unten ist das Zeichen H, S, H. 7 Z. 8 L., Br. 10 Z. 
8. Linien, | Ears ere | 
Dieses. Blatt ist dusserst selten, und von Bartsch nicht im 
Originale, sondern in einer. gegenseitigen Copie beschrieben, 
_ Diese ist;etwas hart behandelt, aber jcemortie mit so viel 
Geist, dass sie Bartsch als Werk der fritheren Zeit des 
Meisters betrachten konnte, . Diese Copie hat: unten ein 
Zeichen, welches aus C S zu bestehen ‘scheint, 


33) Die zwei Elephanten, der cine rechts en face, der andere 
im Grunde links im Profilh Im Grunde.breitet sich eine 
Wiuste aus. In der Mitte unten. ist das Zeichen und die 
Jahrzahl 1646. H. 13 Z.5 L., Br. 16°Z. 3 L. 

I. Im Vorgrunde sieht man am Boden unter. den breitblat- 
..terigen Pflanzen einen zwei Lanien. grossen’Fleck, wo 
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das Scheidewaaser nicht angegriffen hat. Diesen Ab- 
druck kannte Bartsch nicht, im Cabinet Rigal war aber 
ein solcher, 

Il. Ohne diese Stelle, von Bartsch beschrieben.. 


34) Die Kuhmelkerin, Landschaft mit einem Dorfe zwischen 


~~ 


grossen Baumen, die sich rechts nach dem Hintergrunde 
ziehen. Rechts vorn melkt das Weib die Kuh, in der Nahe 
ist eime liegende Ruh und die dritte scheint zu muhen. 
Rechts unten im Rande steht: Saft-Leven f. R. Weigel halt 
indessen dieses Blatt fiir zweifelhaft. H. 5 Z. 5 L. und 6 L. 
Raud, Br. 7 Z. 

R. Weigel bestimmt folgende Abdricke, Bartsch und De- 
lalande (Cat. Rigal) schieden sie nicht aus. 


I. Reiner Aetzdruck, noch nicht mit def trockenen Nadel 
ubergangen, und vor dem Namen Saftleven’s im Rande. 
II. Mit dem Grabstichel wuberarbeitet, besonders links auf 
der ersten Plane bemerklich. 
Ilf. Mit der Adresse von It. und J. Ottens, 
IV. Mit der Adresse von Huych Allardt, links im Rande. 
V. Die Adresse we genommen. Die modernen Abdrucke 
sind schlecht. Bie Platte ist in. Wien. 


Ansicht von Utrecht, in drei Blattern, die der Quer nach ver- 
einiget werden. Die rechte Halfte nehmen vorn yerschiedene 
Figuren ein. In der Mitte sitzt ein Zeichner, neben ihm 
steht ein Jager mit drei Hunden, dann sieht man einen 
Mann und ein Weib im Gesprache, eine Alte mit dem 
Kiorbe, einen Mann im Mantel und einen Bauer mit dem 
Bindel auf dem Rucken. Oben in den beiden Ecken ist 
das Wappen der Stadt und des Raths von Utrecht, unten 
nach links bei einem Gestrauche das Zeichen und die Jahr- 
zahl 1648. . 


Dieses Blatt beschreibt Bartsch, als in drei Blattern be- 
stehend, wo die vorzuglichsten Gebaude der Stadt mit den 
Buchstaben des Alphabets bezeichnet sind, so dass entweder 
im Rande oder in einem Werke eine Erklirung stehen 
musste. Bartsch sah nur ein Exemplar mit abgeschnittenem 
Unterrande, nie ein vollstandiges, da dieses Blatt hochst 
selten ist. Das Maass bestimmt er, wie folgt: H. 10 Z. 8 L., 
Br. 4 Sch. 2 Z. 2 L. (Das Blatt zur Linken 10 Z., das mitt- 
lere 20 Z., das zur Rechten 20 Z. 2 L.) 


R, Delalande beschreibt im Rigal’schen Catalog eine An- 
sicht von Utrecht, die im Ganzen mit der von Bartsch be- 
schrichenen Darstellung ubereinstimmt, aber nur in zwei 
Blattern besteht, die 10 Z. 6 L. hoch, und 39 Z, 8 L. breit 
sind. (Das erste Blatt 19 Z. 8 L., das zweite 20 L. breit.) 
Die Bezeichnung der Gebiaude durch die Buchstaben des 
Alphabets fehlt. Wenn.diess dieselbe Darstellung ist, wie 
die von Bartsch beschriebene, so ist sie sicher von noch 
grosserer Seltenheit. : 


36) Die Ansicht von Utrecht, in vier Blattern, von einer anderen 


Seite aufgenommen. Auf dem ersten Blatte sind vorn vier 
Bauern auf einem Hugel, ein Jager mit fanf Hunden und 
ein. Mann zu; Plerd. Auf dem zweiten Blatte sieht man eine 
Carosse mit vier Pferden, auf dem dritten mehrere Figuren, 
worunter sich der Fischverkaufer bemerklich macht, und auf 
dem vierten..sind zwei Wagen, der eine mit vier Radern 
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und zwei Pferden, der ‘andere mit zwei Radern und einem 
Pferde. Rechts unten steht auf der Bandrolle: Herman Saft- 
leven Inue, sculp. et excud. 1669. Die Gebadude sind hier 
nicht mit Buchstaben bezeichnet. Hohe des, Ganzen 135 Z., 
Br. 5F. 10Z. (1. zur Linken. Br. 14 Z. 8 L, U. 14 Z 8 L. 
Ill. 15 Z. 1 L. TV. 14 Z. 9 L.) 


Dieses Blatt ist viel geringer, als das Obige. Das Schei- 
dewasser hat stark angegriffen, und die ganze Arbeit ist 
dirr und trocken. 


37) Die Entenjiger, Gebirgslandschaft mit einem Flusse, rechts 
am Ufer und am Fusse des Gebirges grosse Biume und Ge- 
striuche, links auf einem Hugel zwei Jiger, wovon jener, 
bei welchem der Hund liegt, auf die Enten schiesst. Ohne 
Zeichen, aber acht. H,. 6 Z. 6 L., Br. 7 Z. 3 L. 

Dieses Blatt, welches Bartsch nicht kannte, ist hichst sel- 
ten, aber am Werthe den ubrigen nicht gleich, Einige hiel- 
ten es fruher fir Arbeit des Herkules Zegers, und somit 
wurde es dem Werke des letzteren beigeleg®. Bartsch kannte 
es nicht, Brulliot beschreibt ein Exemplar im Cataloge der 
Sammlung des Baron yon Aretin Nro. 3954, und ein ande- 
res Frenzel in dem Cataloge der Sammlung des Grafen Stern- 
berg-Manderscheid Nro; 2769. 


58) Landschaft mit einem schlingelnden Fluss, rechts zwei Man- 

ner auf dem Wege uber einem mit Wald bewachsenen Berg. 
H. 2 Z. 7 L., Br. 3 Z. 5 L. 

Dieses Blatt beschreibt M. T. Wilson in seinem Catalogue 
raisonné of an amateur, London 1828, und hilt es fiir icht. 
Es ist in Rembrandt’s Manier behandelt und von vieler 
Wirkung. 

In Wilson’s Catalog ist eine Copie dieses Blattes als Vig- 
nette, in B. Wilson’s Manier radirt. 


59) Landschaft mit einem Flusse, auf welchem Fahrzeuge er- 
scheinen. Die Stromung geht nach links hin, wo man die 
Thurme einer Stadt sieht, die am Fusse einer Bergkette sich 
ausbreitet. Rechts liegt ein Schloss auf dem Felsen, und 
unten sind mehrere Personen am Kingange in die Schenke 
um einen Tisch gruppirt. H.5 Z.1L., Bro 7 Z. 2 LL. 


Dieses ‘iusserst seltene Blatt ist im Geiste von Nro. 18 
und iQ behandelt, und eines der schénsten des Meisters. 
Es blieb Bartsch und anderen Chalcographen unbekannt. Im 
Cataloge der Sammlung des Dr. B. Petzold. Wien 1843 Nro. 
1352 ist ein Abdruck beschrieben, 


Blitter, welche dem H. Saftleven irrig zugeschrieben, 
werden. ! 


1) Eine Folge von Landschaften mit Figuren und Thieren, 5 
numerirte Blatter. H. 3 Z. 1 L., Br. 10 Z. 2 L. 


1) Drei Hitten von Biumen und Gebiischen umgeben, 
vorn zwei liegende Riihe, zwei Ziegen und ein 
Hund, in einiger Entfernung der Hirte auf den 
Stock gelehnt und ein Weib auf dem Boden, rechts 
vorn vier andere Ziegen. Oben auf einer Bandrolle 
steht: H. S. L. excudit. 


2) Landschaft mit Baumen und Gestriuchen, zwischen 
welchen lJindliche Wohnungen erscheinen. Links 
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vorn sind zwei Manner, der eine mit dem Queer 
sack auf den Stock gelehnt. : 
3) Die Hutten von Béumen umgeben; rechts vorn zwei 
Cavaliere im Mantel, der eine mit dem Degen an 
- a , der Seite. 


4) Der Cavalier auf dem Felde von einem Armen an- 
gebettelt. In der Ferne ist der Hirte mit den Schaa- 
fen, 1m Grunde Gehélz mit einem alten Thurme 
dazwischen zur Linken. 


§) Das Weib auf dem Felde, welches mit einem auf 
dem Boden sitzenden Bauer ‘spricht. Rechts im 
Grunde sieht man zwischen Biumen einen Rirch- 
thurm, links steht am Boden: H. S. L. 1627. 


Diese Blatter werden in alten hollindischen Cata- 
logen dem H. Saltleven zugeschrieben, und auch 
Regnault Delalande erklirt sie im Rigal’schen Ca- 
taluge als Radirungen dieses Meisters, die Bartsch 
entgangen sind. Allein nevere Schriftsteller, wie 
Brulliot, R. Weigel erkliren sich gegen diese An- 
nahme, Schon Christ deutet das Monogramm H. 
S. L. auf diesen Blattern auf H. L. Schaerer, der 
aber anderwarts seinen Namen ausschrieb. 


2) Ansicht eines alten Stidtchens, mit einem Thore in der 
Mitte, und einem runden spitzig zulaufenden Thurme. Vorn 
sitzt ein Zeichner vom Rucken gesehen. Links am Bas- 
sin eines Brunnens ist das Zeichen H, S. L., aholich 
demjenigen, welches auf den obigen Blattern vorkomnt, 
und rechts am Baumstamme steht die Jahrzahl 1612. H.3 2, 


Br. 4Z. 41. 


Brulliot I. Nro. 2405 reiht dieses Blatt als sechstes an die 
obigen funf an, wahrend Weigel nicht die eine und dies 
selbe Hand erkennt, ;ondern zwei verschiedene deutsche 
IWieister. Von Saftleven kann dieses Blatt in keinem Falle 
herruhren, da derselbe 1609 geboren wurde, mithin erst 
drei Jahre alt war, als jenes Blatt erschien. 


Die Erndte, ein Feld, links mit zwei Schnittern, wovon der 
eine mit der Sense steht, der andere mit dem Hruge sitzt. 
In der Ferne binden zwei Minner Garben und rechts sicht 
man zwei Reiter den Wald zu galoppiren. Gegenuber 1m 
Grunde ist ein Fluss. Dieses Blatt kiunte nach einer Zeichnung 
von Saftleven gefertiget seyn, aber nicht vom ihm selbst, da 
es in der Arbeit zu roh und zu trocken erscheint. H. 8 Z. 
Br. 10 Z 21. 


Saftleeven, auch Sachtleuen!und Zachtleeven, Cornelis, 
Maler und Radirer, der Bruder Herman’s, wurde um 1612 zu Rot 
“ ‘terdam geboren, und unter unbekannten Verhiltnissen zum [unst- 
ler herangebildet. Er malte in Brouwer’s und Tenier’s Manier Sol- 
datenscenen, Bauern in und ausser ihren Wohnungen, Ruchen u- 
s.'w.} gewdhnlich humoristische Darstellungen mit getreuer Nach- 
alhmang der Natur. Dann malte er auch Landschaften mit Figuren 
und Thieren, kommt aber hierin seinem Bruder nicht gleich, 0b- 
gleich auch seine Gemialde sehr schatzbar sind., Seine Genrebilder 510 
aber trefflich in ihrer Art, sie scheinen aber selten, oder in Hol- 
land versteckt zu seyn, da in den grossen Galleritn zu Munchen, 
Berlin, Wien etc,,.nichts von ihm vorkommt. Im Museum zu Coln 
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ist von ihm ein héchst humoristisches Bild von 1682: mehrere Ka- 
tzen um ein aufgeschlagenes Notenbuch und der Uhu als Capel- 
meister thronend. Diese Musiker sind trefflich gruppirt, unge- 
mein wahr in threr thierischen Natur, und die Favbung ist wie man 
sie nur bei eibem tuchtigen Meister seines Vaterlandes findet. Das. 
Todesjahr dieses Kiunstlers ist unbekannt. Nach der Jahrzahl des 
genannten Bildes zu schliessen, war er 1682 noch in voller Thatig- 
keit. Van Dyck hat sein Bildniss gemalt und L. Verstermann es 
gestochen. 


Einige Werke dieses Hunstlers sind auch in Kupfer gestochen. 
Sehr schon und selten ist ein Blatt von Marinus, welches Bauern 
in der Schenke vorstellt, wovon ein betrunkener seinen Ueber- 
fluss von sich gibt, in der Nahe eines Schweins, des Symbols 
seines Zustandes. Marinus stach auch ein Blatt mit der Auf- 
sehrift: De Rommelpot. Es stellt Kinder vor, die mit der 
Topftromme! bei Nachtlicht umherziehen. Ein drittes, Blatt von 
Marinus enthalt singende und spielende Baucrnkinder , mit 
1633 datirt, aber ohne Namen des Kunstler, so wie fulgendes, viel- 
leicht zweifelhafte Blatt: zwei Manner beim Kerzenlichte Damen 
spielend, wahrend ein Dritter mit der Pfeife im -Munde zusieht. 
Gegenuber spielt ein Madchen neben einem Alten die Lauthe, Die- 
ses Blatt ist zweifelhaft, qu. fol. Von J. Bylaert haben wir ein 
Blatt in Crayon-Manier, welches eine sitzende Alte mit der Kru- 
eke vorstellt. A. Bartsch radirte nach seiner Zeichnung einen 
Hundskopf, es stcht aber auf diesem Blatte irrig: Livens delin. 


Eigenhandige Radirungen, 


schone geistreiche Blatter, die in guten alten Abdriicken sel- 
ten sind, und noch seltener in completter Folge. 


i) Die fiinf Sinne, unter grottesken Figuren dargestellt, Am 
Himmel eines jeden Blattes ist der Name des Sinnes zu le- 
sen, und unten rechts in der Ecke steht die Nro. der 
Folge. H.4Z.2—4L., Br. 3 Z 1 —3 L. 


1) Gehoor, ein Mann mit dem Stelzfusse und einer 
Bandrolle, auf welcher steht: De Vyf Sinnen wt ge- 
beelt door C. Sachtleven. 

2) t’Gesicht. 

3) De Smaeck. 

4) t’Gevoel. 

5) De Reuck. 

Diese finf Darstellungen kommen auch auf ei- 
nem einzigen grossen Blatte vor, aber sehr selten. 
I. Die erste Adresse ist jene von M. Pool. Abdricke die- 
ser Art werthet R. Weigel auf 6 Thir. 8 gr. 
Il. Frederick de Widt excudebat, \ 
Ill. C. J. Visscher excud. 


2) Bauern in verschiedenen Stellungen, einzelne Figuren, in 
einer Folge von 12 Blattern. Auf dem ersten Blatte ist ein 
sitzender Bauer mit einer Bandrolle in den Handen, auf 
welcher steht: C. Sachtleeuen Fecit i. P. Beerendrecht. M. 
Pool exc. steht. Rechts unten am Boden sind die Numern 
im—i2, H32Z—-3247L, Be 2Z. 15 L. | 

I. Mit M. Pool’s Adresse. 
Il. Mit der Adresse H. H. exc. 1645. 


3) Landschaft mit einem Hirten, der ein Schaaf, drei Ziegen 
uod einen Hammel hiutet. Rechts vorn frisst eine Ziege 
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194 Sagan. — Sagrestani, Giovanni Camillo. 


von den Blattern da Strauches. Links unten stcht: C. Saft- 
Leeuven. H. 4 Z. 8 L., Br. 5 Z. 11 L. 


4) Verschiedene Thiere: Hunde, Katzen, Ziegen, Hitthner und 
Enten, Folge von 12 links unten numerirten Bliattern, und 
rechts unten C, S. L., die beiden letzteren Buchstaben ver- 
schlungen. Geistreich radirte und seltene Blatter. H. 2 Z. 
8 L.—3 Z., Br. 3 Z. — 3 Z. 5’L. 

Es gibt von dieser Folge mehrere Ausgaben. 
I, Auf dem ersten Blatte, mit einem liegenden Hunde, 
steht: tot Amsterdam und das Monogramm des Meisters. 
Il. Wilhelm Engel Koning exc. 
Ill. Frederick de Widt exc. 
IV. C. Pickenhagen Excudit, Wir kénnen nicht genau be- 
stimmen, dass diese Adresse jener von de Widt nachfolgt. 
V. Rechts unten das Monogramm und tot Amsterdam by. ... 
Die Adresse ist unterdruckt. 


5) Eine Folge von 18 Blattern mit Hunden, Katzen, Ziegen, 
Pferden ete. Jedes dieser Blitter trig: den Namen des Thie- 
res, unter folgendem Titel: Annimalia quadrupedia. Ohne 
Namen des Meisters: F. de Wit exc, qu. 12. 

Diese Folge wird im Winckler’schen Cataloge erwahnt, als 
von der gbigen verschieden. 


Sagan, Medailleur, hatte um 1820 in Madrid seinen Ruf gegrin- 
det, Ueber seine Lebensverhiltnisse fanden wir keine Nachricht. 


Sage, le, s. Lesage. 


Sager, Ernst, Maler, genoss in Berlin den Unterricht des Profes- 
sors Volker, und machte sich wie dieser besonders durch Blumen- 
und Fruchtsticke bekannt, -die seit 1828 zu einer bedeutenden 
Anzahl herangewachsen sind. Ejinige dieser Bilder stellen in sin- 
niger Zusammensetzung die Juhreszeiten vor, oder gemalte Kranze 
von seltenen Blumen, Landschaften, in welchen die Blumen gleich- 
sam die Staffage bilden etc. Auch die Allegorie kommt manchmal 
in Anwendung, um die Pflanzenwelt in hohere Beziehung zu 
bringen. Dann finden sich auch Landschaftsgemilde von ihm, so- 
wie architektonische Ansichten und Genrebilder. 


Saget, Bildhauer zu Paris, einer der jungeren daselbst lebenden 
Kunstler seines Faches, dessen Arbeiten grosses Talent verrathen. 
Im Jahre 1837 sah man auf der Kunstausstellung des Louyre das 
Gypsmodell eines heil. Scbastian, welches in Marmor ausgefuhrt 
zu worden verdiente. 


Sagne, August Eugen, Maler, geb. zu Miinchen 1815, wurde 
1850 daselbst in die Akademie der Iiunste aufgenommen, und widmete 
sich der Genremalerei, welcher ihn aber schon 1842 der Tod ent- 
riess)s Dennoch finden sich mehrere Bilder von ihm, die ein lo- 
benswerthes Fortschreiten in der Kunst beurkunden. 


Sagrestani, Giovanni Camillo, Maler von Florenz, war Schii- 
ler von A. Giusti und R. Panfi, nahm aber in der Folge den C. 
Cignani zum Vorbilde, dessen Styl er nach Lanzi eher verscho- 
nerte als nachahmte, da er nach idealer Schoénheit trachtete und 
ein blihenderes Colorit hatte, als man in seiner Schule zu sehen 
gewohnt war. In la Modonna de Ricci zu Florenz ist eine heili- 
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Familie von ihm, die gewohnlich seinem Schiller M. Bonecchi zu- 
| eae pele oe wird. So benachrichtet Lanzi, es ist aber dies die Fami- 
ie des heil. Joachim, wie die hl. Jungfrau als Madchen im Tem- 
pel dargestellt-wird. Dieses Bild hat L. Eredi fiir die Etturia 
pittrice gestochen, Starb 1731 im 71. Jahre. : 


Sagstiitter, Cottfried Herrmann, Genremaler, geb. zu Munchen 
1811, der Sohn eines Burgers, verlor als andiandiger Jungling in 
einem Jahre beide Eltern, und wurde dadurch dem bittersten Lei- 
den preisgegeben, da ihm die Habsucht eines Glaubigers nicht 
nur kein Vermogen ubrig liess, sondern dem Minderjihrigen auch 
noch die burgerliche Gerechtsame seihes Vaters entzogen warde. 
Schon fruhe mit Vorliebe der Zeichenkunst sich widmend, fand er 
aber jetzt an Cornelius eine Stiitze, und machte an der von die- 
sem geleiteten Akademie in kurzer Zeit glanzende Fortschritte. Er 
entwickelte einen gliicklichen Sinn fiir die Genremalerei, welche 
ihm bereits eine bedeutende Anzahl von Bildern aus dem Volksle- 
ben verdankt. Viele derselben sah man in den Silen des Kunst- 
vereines ausgestellt, von wo aus sie theils durch Ankauf, theils durch 
die Verloosungen in verschiedene Hinde iibergingen. Eines dersel- 
ben, welches in den Besitz der Konigin Caroline von Bayern tber- 

ing, stellt eine Wirthsstube vor, wo Bauern tiber den Ludwigs- 
Basil discutiren. Dieses schone Gemalde hat Bodmer fiir die Mit- 
_glieder des Kunstvereins lithographirt. Ein anderes, Bauern beim 
Kartenipiele » hat Graf Raczynski fir sein Prachtwerk, Ge- 
schichte der neueren deutschen Kunst, auf Stein zeichnen lassen, 
eine Ehre, die nur vorziglichen Werken zu Theil wurde. Schade 
nur, dass es in letzterer Zcit.zu Munchen in Schacherhande ge- 
rieth und etwas beschidigt wurde. Ein~drittes Bild, Claus und 
Steffen in der Schenke betitelt, wurde von Schafer lithographirt, 


Sahagun, Hernando. de, Bildhauer, arbeitete um 1518 zu Alcala 
de Elenares, und zwar in Gemeinschaft mit Bart. de Aguilar. Ber- 
mudez nennt diesen Kunstler. . 


Sahler, Otto Christian, Maler und. Wachshossirer , geboren zu 
Augsburg 1727, trat anfangs bei-einem Silberarbeiter in die Lehre, 
und erlangte als solcher grosse Fertigkeit. Er ubte sich ebenfalls 
im Modelliren, was thm nicht nur flr seine Kunst nitzlich war, 

‘ sondern zuletzt allein den Unterhalt sicherte. Im Jahre 1752 liess 
er sich in Dresden nieder, und bossirte da zahlreiche Bildnisse 
und andere Darstellungen in Wachs. Ueberdiess befasste er sich 
mit der liupferstecherkunst. Er suchte fireidezeichnungen nachzu- 
ahmen, wobei er sich nach Art des J. Lutma des Spitzhammers be- 
diente. Es finden sich einige Blatter von seiner Hand, die aber in 
der Behandlung sehr unvollkommen und uberhaupt von keiner 
Bedeutung sind. Im Jahre 1770 begab sich dieser Sahler nach 
Berlin, wo ihm seine in VVachs bossirten Bildnisse grossen Beifall 
erwarben. Er bossirte die Portraite der preussischen honigsfanilie, 80 
wie jene der Kaiserin von Russland, und anderer Mitglieder der kais, 
Familie. Auch mehrere Gelehrte liessen sich von ihm darstel- 
len. Bei dieser Gelegenheit zeichnete er seine Individuen nach 
dem Leben oder malte sie in Pastell. Spater wurde er Lehrer 
seiner Kunst an der Akademie in Berlin, so wie Zeichenmeister, 
bossirte aber noch immer Bildnisse nach dem Leben, und sogar 
geschichtliche Darstellungen in Waehs. Einen anderen Theil seiner 
Werke machen die Pastellgemalde und seine Prospekte in Saftfar- 
ben aus. Von erstern hat D. Berger jenes des Moses Mendelssohn 
radirt. Starb 1807. | ; 
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Seine Blatter sind theils radirt, theils in HKreidemanier mit 
dem Hammer ausgefuhrt, man wird sich aber nicht sehr beeilen, 
selbe zu sammeln. 


1) Das Bildniss eines Madchens, welches ohne Arme geboren, 
der linken Zehen statt der Finger sich bediente, 8. 

2) Das Brustbild eines Junglings, nach Mengs, 4. 

3) Der Kopf des Apollo, von J. Casanova aus Rafael’s Parnass 
gezeichnet, 1760, gr. 4. - 

4) Ein sitzender Bauer, nach A. ¥. d. Velde, 4. 

5) Viehstiicke nach J. Roos, qu. 4. 

6) Ansicht des Dorfes Lichtenberg, nach Schaub radirt, qu. 4. 


Saja, Maler von Neapel, ein Tiunstler, dessen Blithezeit in die bei- 
dey ersten Decennien des 19. Jahrhunderts fallt. Er malte eine 
rosse Anzahl historischer Gemilde, worunter eine Episode aus 
em trojanischen HKriege eines der besten ist. Es stellt die Zu- 
rickgabe des Leichnams des Hektor an seine Familie dar. Die- 
ses Gemilde ist gross und yon schéner Wirkung, man tadelt ‘aber 
den zu grossen Keichthum in der Draperie und in den Ornamen- 
ten. Das Colorit ist zwar gefallig, aber nicht wahr genug. Or- 
loff, Hist. de la peinture en Italie p. 477. beschreibt dieses Werk 
niher, und setzt auch den Maasstab der Critik an dasselbe. 


Sailer ’ Daniel, Medailleur, Jebte um 1650 in Augsburg, und 
hatte da als Kiuimstler Ruf, wie Stetten benachrichtet. Er wird mit 
Daniel Sadeler kaum Eine Person seyn. 


Sailer, Martin, Bildhauer von Ammergau, iibte in Freysing seine 
Kunst. Er wurde 1740 Hofbildhauer i Cardinal Herzogs Johann 
Theodor von Bayern, und 1748 Bildhauer des inneren Rathes da- 
selbst. Damals war der KRiunstler schon bei Jahren, da er bereits 
in zwanzigjahriger Ehe lebte. Im Dome zu Freising, sowie in an- 
deren HKirchen und HKlostern waren Arbeiten von ihm. 


Saillant, Johann, ein Augustiner Monch von Avignon, war ein 
geschickter Miniaturmaler. In der Sammlung von Kunstlerbriefen 
sind einige von seiner Hand, von 1633 — 38 datirt. 


Sailliar, Lewis, Kupferstecher, wurde 1748 zu Paris geboren und ° 
in London zum Kunstler herangebildet, wo auch sein Wirkungskreis 
zu suchen ist. Er arbeitete meistens in der damals beliebten Punk- 
tirmanier, doch auch mit dem Grabstichel und mit der Radierna- 
del. Starb um 1795. 

1) Wilhelm If. von Nassau, Statthalter der vereinigten Provin- 
zen, nach G. Honthorst’s Bild, ehedem im Schlosse zu Wind- 
sor, 1781 punktirt, gr. fol. 

2) Georg Prinz von Wales, nach J. Smart, 1785, 4. 

3) Der junge Prinz Octavius, den Degen aus der Scheide zie- 
hend, nach West, fol. 

4) Helena Forman, zweite Frau von Rubens, nach A. van Dyck, 
punktirt, gr. fol. 


5) Maria mit dem Kinde, nach Dominichino, fol. 

6) Der Trinker (the toper), nach G. Dow, fol. 

7) Die Geburt des Bacchus (the birth of Bacchus), nach J. 
Reynolds, fol. 

8) Cupido’s Zeitvertreib, nach A. Kauffmann, fol. 


Sailly, s. Saly, 


Sailmacker, Isaak, Maler, ein Hollander von Geburt, liess sich 
zur Zeit Cromwel]l’s in London nieder, und malte da einige Ge- 
miulde fur den Pratendenten. Darunter ist die Ansicht der Flotte 
vor Mardyke. Ein anderes Bild stellt die confoderirte Flotte un- 
ter dem Befehle des Admirals G. Rooke dar, wie sie die franzosi- 
sche unter dem Grafen von Toulouse zum Angriffe herausfordert. 
Dieses Gemialde wurde 1771 gestochen. Starb 1721 im 88. Jahre. 

Dieses Hiinstlers erwahnt Fiorillo. 


Sain, G. von, nennt Fiissly in den Supplementen einen Kistler, 
nach welchem H. Hondius den Hof von Holland gestochen hat. 
Dieser Sain ist unser Egid (Gilles) de Saen. : 


Saincton , nennt Fussly einen Kupferstecher, der Bildnisse geatzt 
hat, und darunter jenes der Honigin Christine von Schwedev in 
Mannshleidern. Wir fanden heine weiteren Nachrichten uber die- 
sen Saincton. , 


Saine , Thomas, Architeht, bluhte in der zweiten Halfte des 18. 
Jahrhunderts in England. Er gab ein damals kostbares Werk her- 
aus, unter dem Titel: Plans, Elevations and Sections of Noblemen 
and Gentlemens House, 2 B. mit 176 Ri., fol, 


Sainsheim, s. Seinsheim. 


Saint, Miniaturmaler, einer der ausgezeichnetsten franzosischen 
Kinstler, der eine Reihe von Jahren seinen Ruf behauptete, und 
zuletzt alle seine Nebenbuhler zuriickliess. Saint erschien 1804 
zuerst auf dem Salon in Paris, und noch 1837 wurde er als derje- 
nige bezeichnet, der den ersten Rang der Miniaturmalerei be- 
haupte. Er war Schuler von Regnault und Aubry, und mit gan- 
zer Secle fiir seine Kunst eingenommen. Nicht zufrieden mit dem 
reichen Lobe, welches man seinen herrlichen Miniaturen schon 
friuhe spendete, suchte er dasselbe in immer hoéherem Grade zu ver- 
dienen, und somit kann man behaupten, dass jedes seiner folgen- 
den Werke das vorhergehende an Vollkommenheit ubertreffe. Es 
sind diess nicht bloss Brustbilder oder halbe Figuren, sondern 
meistens Kmiestuche und ganze Figuren in verschiedener Umge- 
bung. Diese Bilder, ofter,von bedeutender Grosse, sind auf das 
zarteste behandelt, und von seltener Reinheit und Vollkommenheit 
der Zeichnung, so dass sie dem Hiuinstler einen dauernden Ruf 
sichern werden. Auch‘in Bezug auf Schonheit und Harmonie der 
Farben findet man wenige ihres Gleichen. Er malte viele hohe 
Personen und Notabilitaten des HKaiserreiches, und noch mehr sol- 
che nach der Restauration. Darunter sind auch mehrere Mlitglie- 
der des franzosischen Hofes, Herren und Damen des ersten Ran- 
ges und Standes. Dann brachte Saint auch die Aquarellmalerei zu - 
grosser Vollkommenheit, wie man sie vor ihm nie gesehen hatte. 
Kin anderer Theil seiner Bildnisse ist daher in Aquarell ausgefuhrt. 
Mehrere dieser herrlichen Aquarellen sind aber nur als Idealkopfe 
uod Costumstiicke zu betrachten, wie dieses auch mit einigen Mi- 
niaturen der Fall ist. Friher stattete er auch einige schone Da- 
men nach mythologischer Weise aus. 


Saint war Miniaturmaler des Konigs von, Frankreich und Rit- 
ter der Ehrenlegion. 


198 Saint-André, Simon R. de, — Saint- Eve. 


Saint - Andre, Simon Renard de, Maler und Radirer, ein 
nach seinen Lebensverhaltnissen unbekannter Kunstler, der aber 
mit einem gleichnamigen S. Rénard de St. André, welchen wir un- 
ter Renard rubricirt haben, Gfter verwechselt wurde. Basan lisst 
ihn 1639 zu Paris geboren werden, ganz sicher aber ist, dass er 
gegen Ende des 17. Jahrhunderts noch in Paris Heder hat. 
Bas Fach, welches er pflegte, war vermuthlich das historische, in- 
dem scine Blatter desselben Inhalts sind, Oder war er nur Kupfer 
stecher, weil seine Blatter nach fremden Meistern gefertigt sind? 

Das Todesjahr dieses Runstlers ist unbekannt. Im Jahre 1704 
scheint er noch ge:rbeitet zu haben. Folgende Biitter sind 
von ihm: 

4) Eine Landschaft mit Christus am Kreuze, unten Maria und 

Johannes etc., nach C. le Brun radirt, gr. qu. fol. 

2) Susanna im Bade, 1704 von Santerre gemalt, qu. fol. 

3) Die Gallerie des Apollu, von Le Brun gemalt, 46 Blatter 
mit den Sculpturen in derselben. Dieses Werk erschien 
ae in Paris. Auf diesen Blittern stehen die Buchstaben 

t. A. 

Dazu gehoért wahrscheinlich auch das Blatt mit der allegori- 
schen Figur von Frankreich, welches im Cataloge der Serasahing 
des Grafen von Fries erwahnt wird. | . 

Saint- Ange, de, oder de Saintange, Maler zu Paris, genoss den 
Unterricht von Duval-le-Camus, und lebte noch 1857 im Hause 
desselben. Auf der RKunstausstellung des genannten Jahres sah 
man eine Cavalcade von thm. 


Saint-Ange-Desmaisons, Ange Henry Louis, Zeichner und 
Rupferstecher von Paris, wurde von David in der Zeichenkunst 
unterrichtet, schlug aber ein von diesem abweichendes Fach ein. 
Er stach Antiquititen, Medaillen, geschnittene Steine, Basreliefs, 
romische und etruskische Figuren etc. Medaillen findet man in 
Mionnet’s Werk, welches ein Supplement zur Description des me- 
dailles Antiques bildet etc, Eine grosse Anzahl von Platten stach 
er fur das Musée Blacas, fiir die Voyage d’Orembourg a Boukhara, 
fur die Voyage en Grece par Brondstedt, fur die Werke von Mil- 
lingen, Mullin, Raoul-Rochette ete. 


Saint- Aubin, «5. Aubin. 


Saint - Aulaire » s. Aulaire. 


Die Kiinstler St. Aubin und St. Aulaire diirften am fuglich- 
sten hier rubricirt seyn, allein wir folgten im ersten Bande unsers 
Werkes denjenigen Autoren, die das Saint trennten, wie Benard 
im Cabinet de M. Paignon Dijonval, Fussly mit seinen Quellen 
u. s. w. Saint-Aubin schrieb auf seine Blatter gewohnlich Aug. 


de St. Aubin, so dass er allerdings unter »Aubin«w gesucht werden 
musste. 


Saint-Eve, Kupferstecher, zu Paris, wurde von Richomme und Vi- 
bert unterrichtet, und diess mit solchem Erfolge, dass er als jun- 
ger Kunstler bereits 1840 den Preis der Akademie bekam. 

1) Das Bildniss des Grafen von Eu, fur die Gal. hist. de Versail- 
les par Ch. Gavard. 


2) General Bonaparte an der Quelle des Moses, nach Barthe- 
lemy. Gal, hist. 


Saint-Evre, Gillot. — Saint-Marc, Bartolomée de. 4199 


Saint -Evre, Gillot, Maler zu Paris, trat in seinen jungen Jah~ 
ren in Kriegsdienste und wurde Offizier bei der Artillerie. Saint~ 
Evre uibte aber nebenbei auch mit grosstem Eifer die Kunst, die 
er zuletzt so lieb gewann, dass er ihr seine Stelle opferte. Seit 
dem Jahre 1814 ist er demnach als Maler bekannt, als welcher er 
Vorziigliches Icistet. Seine Werke bestehen meistens in Darstel- 
lungen aus der Geschichte des Mlittelalters oder in andern Bildern 
des historischen Genres. In Deutschland wurde er 4828 zuerst be- 
kannt, wo im Kunstblatte jenes Gemilde geruhmt wird, welches 
Don Pedro, wie er 1530 in der Kirche St, Clara zu Coimbra den 
sterblichen Ueberresten der Ines de Castro huldigen, und diese 
zur Konigin von Portugal ausrufen lasst, darstellt. Der Referent 
im Kanstblatte sagt, dass dieses aus unzihligen kleinen Figuren 
bestehende Bild bereits das Geprage eines sehr entwickelten Talen- 
tes an sich trage, aber es herrsche darin jene Gleichgultigkeit ge- 
gen richtige und sorgfaltige Zeichnung wie bei Delacroix. An 
poetischem Sinne fehlt es aber dem Kunstler nicht. Die Scene’ ist 
mit schrecklicher Wahrheit aufgefasst und im Geiste der Venetia- 
ner colorirt. Ein anderes Gemalde stellt den Herzog Prospero von 
Mailand vor, wie er in einer alten Barke mit seinem Kinde den 
Wellen des Meeres preisgegeben wird. Dann malte er die Flucht 
der Maria Stuart aus dem Schlosse von Lochleven, Charles 1X. 
und Marie Touchet, Miranda und Ferdinand beim Schachspiele, 
Don Juan und Haidée etc. Im historischen Museum zu Versailles 
ist ein kleines Bild, welches die Kronung Balduin’s in Constanti- 
nopel vorstellt, gest. von Bosredon in Gavard’s Gal. hist. de Ver- 
sailles. Ueberdiess finden sich mehrere Scenen aus dem Volksle- 
ben von seiner Hand, aber selten solche comischen Inhalts. In 
‘den meisten seiner Werke gibt sich ein Zug yon Melancholie 
kund. In der letzteren Zeit fuhrte er mehrere historische Portraite 
aus. In der historischen Gallerie zu Versailles ist jenes der Ba- 
ronne Montrevel, gestochen von Ladorer in Gavard's Galeries hist. 
de Versailles. : 

Saint-Evre wurde 1833 Ritter der Ehrenlegion. 


Saint-Germain, Charles de, Maler zu Nancy, ein jetzt leben- 
der Kunstler, der uns 1836 zuerst bekannt wurde, Er malt Land- 
schaften. } 


Saint-Germain, Formschneider, einer derjenigen Kunstler, die an 
Diirer’s Triumphwagen des Raisers Maximilian arbeiteten. Sein 
Name (Saint Herman) steht auf der Ruckseite einer der in Wien 
aufbewahrten Holzplatten. 


Saint - Jacques, Michel de, Maler, lebte gegen Ende des 17. 
Jahrhunderts in Peru. Man hatte damals einige seiner Werke nach 
Rom geschickt. 


. * , 
Saint-Jean, Louis Honore, Maler, wurde 1793 zu Diinkirchen 
geboren und von Sénave unterrichtet, bis er nach Paris sich he- 
ab, wo der Kunstler noch lebt. Er malte mehrere Bilder fir 
Kirchen, dann auch Genrestucke und Landschaften. 


Saint-Jean, Jean de, s. Jean. 
Saint- Julien, s. Julien. 
Saint-Marc, Bartolomée de, s. B. della Porte. 





200 Saint-Martin, P. A. — Saint-Urbain, M. A. 


Saint-Martin, Pierre Alexander, s. Pau de St. Martin, 
Saint - Maurice Pe de, s. Maurice. 
Saint-Non, J. C. BR. de, s. Non. 
Saint-Omer, 5. Cochet de St. Omer. 


Saint- Ours, Paul de, Maler, wurde 1752 zu Genf geboren und 
von seinem uns unbekannten Vater in den Anfangsgrunden der 
Kunst unterrichtet, bis er 1771 mach Paris sich begab, wo ihn 
Vien in sein Atelier aufnahm. Im folgenden Jahre erhielt er die 
erste Medaille der Akademie, und 1780 endlich den grossen Preis 
mit dem Gemilde, welches den Sabinerraub vurstellt. In Rom ar- 
beitete er eimige Jahre unter Leitung Battoni’s, was damals cine 
grosse Emplehlung war, und fur St. Ours eine um so grossere, da 
er sich unter seinen Zeitgenossen in jeder Hinsicht auszeichnete. 

‘ Eines der vorziglichsten Bilder, welche er in Italien malte, ist 
jenes der olympischen Spiele. Nach Paris zuruckgekehrt musste er 
den Sturmen der Revolution weichen, und somit' vollbrachte er die 
letzten Jahre seines Lebens in Genf. Er malte da noch mebhrere 
historische Bilder, die in der Composition grosse Vorzuge besitzen. 
Eines seiner vorziglichsten ste]]t ein Erdbeben dar. Dann finden 
sich von ihm auch sehr schone Bildnisse, worin St. Ours grosse 
Starke besass. Dieser Kunstler hatte iiberhaupt in einer bessern 
Zeit Ausgezeichnetes geliefert, so aber blicben seine Bemuhungen 
ohne weiteren Erfolg fur die Kunst. Starb 1809. 


Saint- Quentin, s. Quentin. 


Saint- Raimond, Maler zu Paris, ein Kunstler unseres Jahrhun- 
derts, ist durch verschiedene architektonische Ansichten bekannt, 
deren man um 1836 auf den Offentlichen Ausstellungen sah. 


Saint-Remy, V., Maler zu Paris, ein jetzt lebender Hiinstler. Es 
finden sich verschiedene Genrebilder von ihm. 


Saint-Romain, Jean de, nenntLenoir (Description des Vitreaux 
etc, p.73) einen geschickten franzosischen Bildhauer des 14. Jahrhun- 
derts, welcher das Grabmah! Carl V. und seiner Gemahlin Johanna von 
Bourbon gefertiget haben soll. Die Statuen dieser hohen Personen 
sind jetzt im franzosischen Museum, Im Auftrage dieses Monar- 
chen fertigte der Kiinstler Zeichnungen zu Glasfenstern fir die 
Colestinerkirche, die aber schon 1536 nicht mehr vorhanden wa- 
ren. Der Kinig gebrauchte diesen Hiinstler bei der Verzierung 
seiner Palliste, wie im Louvre, im Hotel St. Pol etc., wo eben- 
falls Glasmalereien nach seinen Zeichnungen waren. 


Saint - Urbain, Ferdinand de » Medailleur, stand um 1700 im 
Dienste des Herzogs von Lothringen. Auf seinen Werken stehen 
die Initialen F. D. S. V., S. V. BR. oder S. V. OP, 


Saint - Urbain, Marie Anne, die Tochter des Obi en, geboren 
zu Nancy 1711, war ebenfalls in der Siampelihasidekune erfah- 
ren. Sie bezeichnete ihre Medaillen mit den Buchstaben M. S. Y- 
Lebte noch 1769. 
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Dieser beiden Kiinstler wird in der Sammlung berahmter Me- 
dailleure erwahnt, wir bemerken aber, dass sich der Buchstabe V. 
ehriec era Varin beziehen kénnte, wenn nicht die, Jahrzahl ent- 
scheidet. 


Saint, Wilhelm de, Kupferstecher, arbeitete um 1770 — 80 in 
Amsterdam. Er stach Bildnisse in Kreidemanier, dann andere Blat- 
ter nach Berghem, Kuyken etc. 


Saiter, der Name einiger Kupferstecher, die sich aber, Gottfried aus- 
genommen, noch Ofter Seuter nannten. Sie sind daher unter »Seu- 
ters zu suchen. 


Saiter oder Syder,. Daniel, s. Syder. 


Sala, Miguel, Bildhauver, wurde 1627 zu Cardona in Catalonien ge- 
boren, und zu Barcelona von Franc. de Santa Cruz unterrichtet, 
welchen das Talent des Zoglings bald uberflugelte. Dieses storte 
zuletzt die friedlichen Verhialtnisse beider Kunstler, und Sala begab 
sich daher in seine Geburtsstadt zuriick. Spiter Ness er sich jedoch 
wieder in Barcelona nieder, wo er zahlreiche Werke ausfuhrte, 
und den Ruf eines tichtigen Runstlers grindete. In der Kirche 
des heil. Cajetan, in S. Maria del Mar, in der Kirche der cs 
stiner und der Minoriten sind Arbeiten von ihm, deren Bermudez 
einige nennt. 


Sala, Giuseppe » Bildhaver von Pavia, wird von Bartoli erwahnt, 
ohne Zeitbestimmung. In der Kirche S. Pietro in Vincola ist eine 
Statue des heil. Sebastian von ihm. 


Sala, Alessandro, Maler und Kupferstecher zu Brescia, cin Kunst- 
ler, dessen Thatigkeit in die erste Hiilfte des 19. Jahrhunderts fallt. 
Er ist anch als Schriftsteller bekannt, und zwar durch folgende 
Werke: Collezione de’ quadri scelti di Brescia disegnati, incisi ed 
illustrati da A, S. (A. Sala), mit 26 Blattern in Umrissen, jedes 
einem Kiinstler oder einem Kunstfreund dedicirt. Brescia, 1817, fol. 
Pitture ed altri oggetti di belle arti in Brescia, con pianta (di A. 
Sala). Brescia, 1834, 8. | 


Sala, Vitale, Historienmaler von Mailand, stand unter Leitung des | 
P. Palagi, und war in kurzer Zeit der beste Schiller des Meisters- 
Schon seine ersten Arbeiten erregten grosses Aufsehen, da sie ein 
Talent verkiindeten, welches zu der hochsten Hoffnung berechtigte. 
Seine Werke gehoren auch wirklich zu den bessten Leistungen 
der modernen italienischen Schule, sie zeigen aber doch den Kinst- 
ler toch nicht in seiner Reife, da er 1835 in jungen Jahren starb. 
Eines seiner friheren namhaften Werke (1824) stellt den Tod des 

| Cato vor Utika dar. Im Jahre 1826 malte er den Tod von Romeo 
und Julie und im folgenden Jahre ein Altarblatt mit lebensgrossen 
Figuren: die heil. Anna, wie sie Marien beten lehrt. Im Jahre 
1829 sah man sein Bild des Barnaba Visconti, wie er auf Befehl 
seines Bruders Galeazzo zum Gefangenen gemacht wird. Dieses 
Gemilde fand ausserordentlichen Beifall, da in demselben unge- 
meine Bewegung und bei allem Glanze der Farbung doch die schon- 
ste Harmonie herrscht. Die Hopfe sind besonders schon und aus- 
drucksvoll, und das Costiim ist genau der Zeit der Handlung ent- 
Bommen. Dieses Bild wird im Pallaste des Konigs von Sardinien 
zu Raconigi autbewahrt. Daselbst sieht man von Sala auch dea 
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Tod des Sokrates, und ein Schlachtbild, alle in Oel gemalt. In 
S. Nazario zu Mailand, und in den Domen zu Vigevano und No- 
vara sind Frescomalereien von ihm. Ueberdiess malte Sala auch 
treffliche Portraite. 


Salaboss 4 Melchior, Maler, wird von Fiorillo V. 188. erwahnt, 
indem er sagt, in der Nahe des Grabmahls der Elisabeth von Lan- 
caster hangen an der Wand alte Malereien, mit der Unterschrift: 
Melchior Salaboss fecit A. D. 1588. 


Salabert, P., Maler zu Paris, ein jetzt lebender Hiinstler, dessen 
Arbeiten das Geprage eines tuchtigen Talentes tragen. Im Jahre 
1839 vollendete er auch eine Folge von Crayonzcichnungen, wel- 
che scenische Kunstler vorstellen. Sie sind der Konigin dedicirt 


Salaert 3 s. Sallaert. 


Salai oder Salaino, Andrea, Maler yon Mailand, der Liebling:- 
schuler des Leonardo da Vinci, wird von Vasari erwahnt, aber nur 
als untergeordneter Kunstler betrachtet, den der Meister wegen 
seiner Schonheit und Herzensgite vor allen liebgewann, und mit 
aller: Sorgfalt unterrichtete. Vasari sagt dann auch noch, dass 
Leonardo seine Bilder retouchirt, wesswegen man sie sogar fur 
Werke da Vinci’s genommen habe. Dieses nun ist so ziemlich 
Alles, was die friheren Schriftsteller tuber Salai benachrichten, 
nichts uber seine Lebensverhialtnisse. Darutber ist auch wenig be 
khannt, aus Passavant’s Beitragen zur Geschichte der alten Maler- 
schulen in der Lombardei ( Kunstblatt 1838 S. 290) wissen wir je- 
doch, dass Leonardo dem Salai am 4, April 1497 die Auslagen fir 
einen Mantel vorgestreckt, und am 15. Oktober 1507 ihm 15 Scudi 
geliehen habe, um die Aussteuer seiner Schwester vollig zu ma- 
chen, Im Jahre 1512 kommt Salaino mit Lorenzo, einem anderen, 
sonst nicht bekannten Schiller des Leonardo, nach Mailand zuruck, 
reist aber im September 1513 oder 1515 mit seinem Meister und 
anderen Schilern nach Rom. Ueberdiess weiss man, dass Leonardo 
diesem seinen Schuler auch die Halfte seines Weingartens bei Mai 
Jand vermacht habe, in welchem Salai schon friher eim Haus ge 
baut hatte. 

Salaino malte unter Leonardo’s Leitung verschiedene Bilder, 
wovon aber einige als Werke des Meisters galten, weil er die 
letzte Hand anlegte. Salai selbst kommt auf Gemilden von L. 4a 
Vinci vor. Der Meister bediente sich des Jinglings mit schon gt 
lockten Haaren als Modell fir jugendliche Mannerkopfe. Det 
Schuler dagegen scheint sich zuweilen der Cartons Leonardo's be- 
dient zu haben. Diess ist nach Vasari wenigstens mit dem Bilde 
der Fall, welches in zwei Inventarien- in der Kirche St. Maria _ press0 
S. Celso in Mailand als Leonardo’s Werk angegeben, und jetzt m 
der herzoglich Leuchtenberg’schen Gallerie zu Munchen aufbe- 
wahrt wird. Die Carnation in diesem Bilde, wie in allen des Salai, 
hat einen rothlichen, warmen und durchscheinenden Ton, Vasatl 
nennt den Carton, nach welchen Salai dieses Bild malte, den St 
Annacarton, weil die heil. Jungfrau auf dem Schoosse der heil, 
Anna sitzt. Dabei ist auch der kleine Johannes, wie er mit dem 
.Lamme spielt. L. da Vinci behandelte aber diesen Gegenstaod 1” 
drei Cartons, deren einen Salai malte, und zwar das Bild det 
Leuchtenberg’schen Gallerie. Es ist auch in Paris eine Wiederho- 
lung, die, als sehr braunroth in der Farbung und wbertrieben 
Ausdruck, eines Salai nicht fur wirdig gehalten wird, Diese Cop 
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ist auch im Museum des Louvre nicht mehr aufgestellt. Wenn Fussly 
im Supplemente zum Kunstler-Lexikon Pa it dass in der franzosi- 
schen Gallerie schon yon Alters her von Salaino die Salome mit dem 
Haupte des Johannes sei, so ist diess nur eine Verwechselung mit 
Andrea Solario, dem Schuler des Gaudenzio Ferrari, von welchem 
dieses Bild ist. Eine andere Copie jenes Cartons kaufte zu Lanzi’s 
Zeit der Grossherzog Ferdinand III., welcher sie der florentini- 
schen Gallerie einverleibte. In der Gallerie der Brera zu Mailand 
ist jetzt jene heil. Familie, welche in der erzbischoflichen Gallerie 
daselbst war, und in Fumagalli’s Scuola di L. da Vinci abgebildet 
ist. In der erzbischoflichen Gallerie war zu Lanzi’s Zeit auch ein 
Bild des Taufers Johannes, welches der genannte Schriftsteller sehr 
anmuthig aber e'was trocken nennt. Jetzt ist dieses Bild in der | 
Gallerie der Ambrosiana. Im Pailaste des Bischofs sah er das Bild- 
niss eines sehr lebhaften Mannes. Gegenwiirtig sieht man in der 
Casa Aresi ein Bildniss von uberraschender Wahrheit. Ein Mei- 
sterwerk, an welchem wohl Leonardo selbst Theil hat, ist die 
Madonna mit dem kinde und St. Joseph, ehedem in S. Pietro zu 
Murano, jetzt in der Gallerie zu Mailand. Auf diesen Gemilde 
liest man: Andreas, Mediolanensis 1494. Es ist indessen zu bee 
merken, dass man unter diesem Namen auch den Andrea Solario 
verstehen koonte, der aber als Schuler des Gaudenzio Ferrari 
spater lebte. 

Im Auslande sind die Werke dieses Meisters hochst selten. In 
der Gallerie zu Dresden wurde ihm fruiher cin Gemalde zugeschrie- 
ben, welches die mit dem Kinde in einer Landschaft sitzende Maria 
vorstellt, wie dieses und der kleine Johannes eine Rolle halten, 
auf welcher: Ecce agnus dei, steht. Dieses kleine Bild wird jetzt 
als ein Werk aus der Schule des Parmeggiario erklirt. Im Jahre 
4830 wurde in Mliinchen das reizende Bildchen einer bussenden 
Magdalena aus dem Rucklasse des russischen Gesandten fur 21§ Thl. 
verkauft. 

Von den oben genannten Bildern scheint keines gestochen zu 
seyn, und was im Cataloge der Sammlung des Grafen Sternberg 
dem A. Salaino zugeschrieben wird, ist wohl alles nach Andrea 
Solario gestochen. | 


Salaie, J. L., Bildhauer zu Liittich, besuchte daselbst die Akade- 
mie, und entwickelte in kurzer Zeit ein tichtiges Talént. Im 
Jahre 1823 gewann er mit seiner halblebensgrossen Statue des Phi- 
Joktet den ersten Preis, welcher ihn in den Stand setztc, in Ita- 
lien seine Studien zu vollenden. Nach seiner Ruckkehr wurde er _ 
Professor an der genannten Akademie, - 


Salaino 9» 8. Salai. 


Salamanca, Antonio, Kupferstecher und Kunsthindler, wurde za 
Anfang des 16, Jahrhunderts in Rom geboren, doch ist er nicht so 
sehr als Hunstler, wie als Runsthandler bekannt. Zu seiner Zeit hatte 
die Rafael’sche Schule bereits ihre schénsten Blithen entfaltet, mit 
deren Vervielfaltigung Mare-Anton und seine Gehulfen beschaftigt 
waren Auch Michel Angelo, Bandinelli u. a. Kunstler liessen ihre 
Werke durch den Grabstichel bekannt machen, und somit wurden 
zahlreiche Blatter geliefert, die in den alten Abdrucken unmittel- 
bar vom Maler oder Stecher ausgegeben wurden, und endlich in 
einen regelmissigen Runsthandel tbergingen. Eine solche Kunst- 
handlung griindcte A. Salamanca in Rom, die blihendste damali- 
ger Zeit. Allein die Blatter, welche in seinem Verlage erschienen 
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und seine Adresse tragen, sind meistens als die spiateren, theil- 
weise retouchirten Abdrucke zu betrachten, indem Salamanca Plat- 
ten von Marc-Anton, A. Veneziano, M. di Ravenna (de Musi), 
Buonasone, Beatrizet (Maestro del Dado), N. Rosex (Nicoletta da 
Modena), A. Vicus, J. Caraglio etc. kiiuflich an sich brachte, und 
selbe zum wiederholten Drucke herrichtete. | Die Retouche nahm 
er selbt vor, und bei dieser Gelegenheit setzte er auch seine Adresse 
auf die Platten, welche aber meistens keine Emptfehlung fir die 
Blatter ist, da sie mit derselben zu den Abdriicken zweiten oder 
ger dritten Ranges gehoren. Von den Blattern mit Salamanca’s 
amen oder mit dem Monogramme desselben sind jene vor der 
Retouche die besten, die spateren Abdricke steif und trocken. 
Seine jungsten Verlagsartikel scheinen um 1562 zu setzen zu seyn. 


Salamanca hat aber nicht blos fremde Platten retouchirt, son- 
dern selbst eigene gestochen, die aber den geringeren Theil 
seines Verlages ausmachen. Folgende Blatter durftem grosstentheils 
von ihm selbst herruhren. 


1) Baccio Bandinelli, ganze Figur, historisch behandelt. A. S. 
1548, gr. fol. 

2) Michel Angelo Buonarotti, Kniestiick von verschiedenen 
Statuen und einem grossen Lowen umgeben. A. S, Excu- 
debat 1548, gr. fol. 

3) Eine Folge von Bildnissen kriegerischer Frauen des Alter- 
thums nach Antiken, 30 numerirte Blatter, nebst einer Maske 
als Schild und Kopf eines schreienden Mannes. Diese Bild- 
nisse erscheinen in Ovalen mit Umschriften. Einige sind 
mit Ant. S. S., andere Ant. Sal. exc. bezeichnet. Die Ovale 
erscheinen in kl. 4., das Blatt mit dem schreienden Mann 
ist 6 Z. g L. hoch und 4 Z. 10 L. breit. 

4) Die Pieta nach Michel Angelo, oder der Leichnam Christi 
auf dem Schoosse der Mutter. A Salamanca quod potuit 
imitatus exsculpsit 1547, fol. 

§) Die Erschaffung der Thiere, nach Rafael. Excudit Ant. Sa- 
lamanca MD. XL., gr. qu. fol. 

6) Der Besuch der Maria bei Elisabeth, nach A. del Sarto. 
Antonio SaJamanca excud. 1561, gr. fol. Dieses Blatt ist 
etwas grosser als jenes von Th. Cruger. 

7) Das Gottermah] bei der Hochzeit von Amor und Psyche, 
anders als das Blatt von M. di Ravenna, mit den Blumen- 
streuenden Gottinnen, rechts die tanzende Venus, nach Ra- 
fael, Salamanca excud. 1545. Aus zwei Platten, gr. qu. fol. 

8) Eine Folge von 44 numerirten Blattern mit Wappenschil- 
dern, in der Manier der Mantuaner Ghisi. Eben so be- 
zeichnet, wie die obige Folge von Bildnissen kriegerischer 
Frauen, qu. 8., 4. u. fol. 

Q) Eine schone Vase, in A. Vico’s Manier, fol. 

10) Reiches Capital einer Siule vom Triumphbogen des Titus 
Ant. Salamanca expres. 1559. Geistreich radirt, gr. 4. 

11) S. Maria della Rotonda di Roma. Ant. Salamanca, gr. qu. fol. 

12) Sepulchrum C, Cesti. Romae 1549. A.S. excudebat, tol. 


Salamanca, Cristébal de, Bildhauer, einer der vorziiglichsten 
Meister Cataloniens, die im 16. Jahrhunderte lebten. Im Jahre 
1578 fertigte er im Chore des Klosters von Montserrate einige 
Basreliefs, mit Darstellungen aus dem Leben Christi und anderer 
Heiligen. Unter diesen Werken erlangte die Versuchung des Hel- 
Jandes in der Wiste und ein Crucifix in der Capelle der hl. Ger- 
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trud besondern Ruf. Im Chore der heiligen Kirche von Tortosa 
sind ebenfalls Basreliefs und Ornamente von ihm. Die Ausschmii- 
ckung dieses Chores fallt 1588 — 93. Die Bildwerke sind mit 
Geist behandelt, ausdrucksvoll und correkt in der Zeichnung, so 
dass sie das Lob des Meisters rechtfertigen. C, Bermudez gibt et- 
was ausfuhrlichere Notizen uber diesen Meister und seine Werke. 


Salamanca ’ Fray Francisco de, Bildhauer, ein Dominicaner- 
Monch aus Alt-Castilien, kam 1518 nach Sevilla, und fertigte da 
fur den Dom besonders Pulte und Chorstiihle, die er mit Reliefs 
und Brustbildern verzierte. Diese Arbeiten wurden ausserordent- 
lich bewundert, sowohl wegen des bildlichen Schmuckes, als we- 
- der architektonischen Verzierung. Bermudez fund dariber im 
iirchenarchive Nachweisung. 


Salamanca » Francisco de, Bildhauer, trat 1567 in die Dienste Phi- 
lipp’s II., und fubrte fiir die Pallaste des Konigs mehrere Werke 
aus, besonders in Valladolid. Aueh am neuen Thurme des Alcazar 
zu Madrid sah man Sculpturen von ihm. Das Todesjahr dieses 
Meisters konnte auch Bermudez nicht ermitteln. 


Salamanca » Geronimo de, Maler zu Sevilla, war einer derjeni- 
gen, welche um 1594 die Malereien des dortigen Doms restaurirten. 


$ Salamanca , Pedro de, Bildhauer, ein Riinstler aus der Familia 
der Arteaga, arbeitete um 1557 zu Toledo. Von ihm sind die Bild- 
werke des Portals zur Capelle des Thurmes am Dome. Ein an- 
derer Huinstler dieses Namens, ebentalls Bildhauer, von Avila ge- 
burtig, kommt in einer Rechnung von 1558 vor, und heide wer. 
den von Bermudez erwahnt. 


Salamen , Mlaler, arbeitete in der ersten Halfte des 18. Jahrhundests. 
Er malte gute Bildnisse in Oel und Miniatur. 


Salandri, Vincenzo, Kupferstecher zu Rom, ein Kunstler unserer 
$ Zeit, ist bereits durch mehrere Blatter bekannt, besonders durch 
jene, welche er fur die vatikanische Sammlung stach. Salandri 
war noch 1837 fur dieses Werk beschiftiget. Vorziglich zu beach- 
ten sind seine Blatter nach Rafael, die als Fortsetzung von Vol- 
pato’s Stichen zu betrachten sind. 
-1) Antonio Correggio, nach dessen eigenem Gemilde, fol. 
2) Die Taufe Constantin’s, nach Rafael’s Gemalde im Vatikan, 
u. roy. fol. 
3) Die Allcoution Kaiser Constantin’s an das Heer, nach Dem- 
selben, qu. roy. fol. 


Salario, s. Solario. 


Salas , Bildhauer, arbeitete um 1500 in Toledo. Er fuhrte damale 
mit Anderen den prichtigen Tabernakel des Hauptaltares aus, 


Salas , Carlos, Bildhauer, wurde 1728 zu Barcelona geboren, und 
zu Madrid von F. de Castro und J, D. Olivieri unterrichtet. Er 
machte rasche Fortschritte, gewann mehrere Preise, und als er sich 
nach der Riickkehr aus Italien in Saragossa niedergelassen hatte, 
nannte man ihn bald unter den besten spanischen Bildhauern der 
Zeit. Anfangs ertheilte Salas Unterricht im Modelliren, dann aber 
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erlanbten ihm die zahlreichen Anftrage nicht mehr, sich damit zu 
befassen. Im neuen Pallaste zu Madrid sind Basreliefs in Marmor 
von ihm, bei den Agonizantes einige Stutuen, und in der Frauen- 
Capélle der Cathedrale del Pilar zu Saragossa Medaillons in weis- 
sem Marmor, wovon das grossere die Himmelfahrt Maria vorstellt. 
Ueberdiess sind noch andere Bildwerke in der Cathedrale von ihm, 
wie die Statuen des grossen Chores etc. Auch in der Cathedrale 
de Ja Seu und in der Capuziner-Kirche zu Saragossa: sind Statuen 
von Salas, so wie in der Carthause zu Las Fuentes und in S. Juan 
de la Penna, wo der marmorne Altar des Pantheons der Konige 
von Arragonien, die Medaillons in Stucco, die Bronze-Biiste Carl 
Tlf. seine Werke sind. Auf dem Altare der heiligen Thecla 
in der Cathedrale zu Tarragona sind drei Basreliefs in Marmor, 
wovon das mittlere die Apotheose der Heiligen vorstellt. Fur die 
Stadt Reus fertigte er eine Statue, welche diese Stadt allegorisch 
darstellt. Niaher beschrieben sind diese Werke bei Bermudez. Im 
Jahre 1788 starb der Kistler. ane 


Salas, Juan de, cin herithmter Bildsticker von Granada, der um 
die Mitte des 16. Jahrhunderts arbeitete. Bermudez bringt einen 
Auszug aus dem Testamente des grossen Diego de Sildée von 1503, 
in welchem des HKunstlers, seiner Tochter und seiner Frau gedacht 
wird. Auch Fiorillo nennt diesen Bordador de imagineria. 


, . . 

Salathé, Friedrich, Landschaftsmaler und Rupferstecher, geboren 
zu Biningen unweit Basel, erhielt in letzterer Stadt scinen ersten 
Unterricht, und nachdem er bereits durch eifriges Studitum nach der Na- 
tur nicht unbedeutende Uebung sich erworben hatte, begab er sich 
4819 nach Italien. Er hielt sich einige Zeit in Rom auf, malte 
auch einige Ansichten aus der Umgegend der Stadt, und hatte bei 
dieser Gelegenheit das Ungluck, von Raubern entfihrt zu wer- 
den, denen er aber bald wieder entham. [ns Vaterland zurickge- 
kehrt, malte er 1821 eine Folge von hochst anziehenden Gebirgs- 
ansichten, besonders aus den tieferen, am St. Gotthard sich hin- 
ziehenden Thilern, die in Hinsicht auf Wahl der Standpunkte und 
Gediegenheit der Ausfuhrung als einzig in ihrer Art angesehen 
wurden. Dennoch blieb Salathe nicht ausschliesslich bei der Ma 
lerei in Oel, sondern befasste sich noch mehr mit dem Kupfersti- 
che, besonders mit der Aquatinta-Manier. Er lieferte hierin 
schon eine bedeutende Anzahi von Blattern, worunter wir folgende 
erwihnen. Mehrere gehdren zu Folgen yon Ansichten aus der 
Schweiz. 


1) Combat de Navarin, nach Gilbert, in Aquatinta gestochea 
von Bougeau und Salathé, qu. roy. fol. 
2) Ansicht von Havre, nach Luttringhausen, gr. qu. fol. 


3) Panorama von Algior, nach Morel Fatio, 1855 fir eine Folge 
von Panoramen, die von 4851 an zu Paris in Aquatinta §& 
stochen erschien, schmal qu. roy. fol. 


_4) Panorama von Venedig, nach Wild in Aquatinta gestochem, 
tur die obige Folge, qu. roy. fol. 


5) Panorama von Rolandseck, Nonnenwerth und dem Siebe- 
gebirge, nach Bambergers Zeichnung. Frankfurt, schma 
qu. imp. fol. , 


6) Panorama ‘von Berlin, vom k. Schlosse aus aufgenommem, 


gezeichnet von Locillot, und in Aquatinta gestochen, schmal 
qu. imp. fol. 


~ 
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7) Die Umgebung des Museums in Berlin, nach Loeillot’s 
Zeichnung, als erstes Blatt einer Folge von innern Ansich- 
ten von Berlin. H. 12 Z., Br. 17 Z. 

8) Panorama der Gegend von Baden, nach J. J. Mayer, in 

‘zwei langen Blattern, in Aquatinta gestochen. 

9) Die Residenz Wilhelmsburg zu Braunschweig, nach C. F. 
Ottmer, qu. imp. fol. 

10) Choix de Vues dessinées dans la vallée de Chamouni et 
autour de Mont-Blanc, Heft von 12 Blattern nach Lory 
sen,, von Salathé, Himely u. a. gestochen, qu. fol. 

11) Voyage pittoresque dans la vall¢e de Chamouni et autour 
du Mont- Blanc. 40 Blatter nach G. Lory, Coignet, Oster- 
wald etc., von Salathe, Himely u. A., in Aquatinta gesto- 
chen und in Farben ausgefuhrt, 4. 

12) Souvenirs de I’Italie, nach Lory, Remond, Moritz etc., von 
Vogel, Falkeisen, Salathé u. A. in Aquatinta gestochen, von 
1853 an in Heften von 4 Blittern erschienen, schwarz 
und colorirt, gr. 4. 

13) Excoursion sur les cétes et dans les ports de Normandie, 
40 Blatter nach Bonington, Luttringhausen u. A., von Fiel- 
ding, Salathe etc., in Aquatinta gestochen und in Farben 
ausgefulirt, gr. fol. Dieses Werk hostet 86 Thl. 

14) Malerische Ansichten des Rheins und der Lahn, nach Bod- 
mer mit anderen in Aquatinta gestochen, von 1837 an, qu. fol, 


Salazar , Francisco de, Bildhauer, arbeitete zu Madrid im Dien- 
ste Philipp’s ILI. Er fertigte einige Bronzestatuen im Presbilerium 
von S. Perea zu Valladolid. Im Jahre 1603 wurden ihm 409 
Dukaten ausbezahlt, wie Bermudez bezeugt. .* 


Salazar , Juan de, fluminist, einer derjenigen Kunstler, welche 
die Chorbucher des Escorial verzierten. Im Jahre 1590 vollendete 
er die IVIalereien der Messbucher der Cathedrale von Toledo, wel- 
che 15835 J. Martinez de los Corrales begonnen hatte. Salazar hatte 
in dieser Art von Malerei grossen Ruhm erworben. Starb 1604 in 
Toledo. Bermudez fand im Archive des Domes zu Toledo Nach- 
richten daruber. 


Salazar, D. Juan, Bildhauer von Granada, fahrte in der Cathe- 
drale zu Malaga eimige Statuen und das Medaillon in weissem 
Marmor aus, welches sich auf das Geheimniss der Menschwerdung 
bezieht. Dieses Meisters erwahnt Ponz, aber ohne Zeitbestimmung. 


Salcedo, Diego de, Maler von Sevilla, wird von Bermudez er- 
wihnt. Er restaurirte 1594 in der Cathedrale zu Sevilla Malereien. 
In der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts arbeitcte ein Glasmaler 
Diego de Salcedo. Dieser setzte 1542 die von Jorge de Borgonna 
begonnenen Glasmalereien der Cathedrale von Palencia fort, wie 
Bermudez und auch Fiorillo benachrichten. 


Salcedo, Juan de, Maler von Sevilla, der Bruder des jungeren 
Diego, die beide in der Cathedrale der genannten Stadt arbeiteten. 
Daselbst sieht man ein Gemalde von ihm, welches den heil. Her- 
menegildo vorstellt, und 1598 malte er mit anderen Meistern am 
Monumente Konig Philipp’s II. in der Cathedrale von Sevilla. 


Salcedo , Inez de Leon, Maler, wird von Fiorillo der beruhm- 
teste Schuler von J. de Valdes Leal genannt, dessen Styl et gluck- 
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lich nachahmte. Sein Hauptwerk soll das Bild des heil. Petrus von 


Nola seyn, welches im Kloster Merced calzada (zu Madrid‘) aul- 
gestellt wurde, Lebte in der zweiten Hialfte des 17. Jahrhunderts. 


Saldirffer, Daniel y wird ein deutscher Kupferstecher genannt, der 
um 1560 arbeitete. Anderwirts heisst er Daniel Salveter oder Da- 
niel Salvator; allein weder das eine noch das andere ist historisch 
begrindet. Es lebte aber ein deutscher Kunstler, der seine Blitter 
mit einem Monogramme bezeichnete, welches ein im Bauche des 
D stehendes, kleineres S enthalt, einzeln stehend, oder im Tiafel- 
chen mit der Jahrzahi 1559. Dieses Tafelchen mit der genannten 
Jahrzahl findet man auf einem Blatte, welches den bosen Reichea 
und den armen Lazarus vorsiellt, und von Bartsch IX. 479. be- 
schrieben wird. Fussly behauptet, dass es: Danie! Salvator fee. 
1559 bezeichnet sei, was nur dann seine Richtigkeit hat, wenn & 
zweierlei Abdrucke gibt. Brulliot sah nur ein Exemplar mit Mo- 
nogramm und Jahrzahl, nie eines mit dem Namen Salvator. 

eckmann (Literatur der altesten Reisebeschreibungen I. 1808) nenu! 
ferner einen Burger, Maler und Kupferstecher Conrad Saldorffer vo 
Nurnberg, der die Kupfer zu folgendem Werke copirthat: Der erst 
Theyl von der Schiffart vnd Reyss in die Turkey vnd gegen Orieont, 
beschrieben 'H. Niclas Nicolai. Aus der franzésischen Sprach in 


die Teutsche gebracht. Nurnberg 1572, fol. Dieses Werk enthil | 
61 radirte Blatter. Ueber diesen Conrad, dessen in der Yorrede | 


des genannten Werkes erwahnt wird, ist ebenfalls nichts weit! 
bekannt. Man darf ihn mit dem angeblichen Daniel Saldoriit 
kaum fur Eine Person halten. 


Saldérffer ; Conrad » s. den obigen Artikel. 


Sale, Nicolas Francois, Bildhauer, bildete sich xu Rom unter 
Leitung Bernini's, und blieb auch spiater langere Zeit als ausuben- 
der Kunstler ia dieser Stadt. In der St. Peterskirche daselbst sind 
von ihm Medaillons von Pabsten, welche den Martyrtod erlittes, 
jedes. von zwei Genien getragen. Diese Medaillons sind in der 
Historia templi Vaticani von Westerhout gestochen. In S. Pietro 

‘in Mantorio sind Basreliefs von ihm, Bliihte um 1650. 


Sale, Henry, Maler aus der Picardie, war Schuler von S&S. Voutl. 
Arbeitete um 1050. 


Salembier, Zeichner, arbeitete um 1775 in Frankreich. Er zeich- 
neve Landschaften mit Ruinen u. A., gewohnlich mit schwarzt! 
Kreide auf blaues Papier. | 


‘Saleh, Raden, s. Raden. 


Galernitano, Francesco, Maler von Neapel, war Schiiler vo 
Dom. Gargiuli, und einer derjenigen, bei welchen der Eigendun- 
kel weit grosser war, als das kunstlerische Vermogen. Er stelite 
einmal eines seiner historischen Bilder neben ein Werk von L. 
Giordano, wurde aber dafur verspottet. Lebte um 1680. 


Salerno, Andrea di, wird gewohnlich Andrea Sabatini genanot. 


lerno, Giuseppe di, genannt Zoppo di Ganci, von einem Dorle 
TT Sicilien, nite den Rat eines guschichten Historienmalers, der 
um 1609 bliihte, wie Fissly nach einer handschriftlichen Notiz 22 


gibt. Siehe Zoppo di Gangi. 
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Salerno , Nicolo Maria da, ein Patrizier von Salerno, Herr von 
Lucignano, brachte es unter Solimena’s Leitune in der Malerei 
zur Meisterschaft. So meint Domenici, der die Bliithezeit seines 
Patriziers um 1740 setzt. 


Salerno , Scipione da, Maler, ein Kiumstler, der nach seiner\ 
Geburtsstadt den Namen fuhrt. Seiner erwihut Sarnelli, ohne Zeit- 
bestimmung. 


Salerno, Medailleur, arbeitete um den Anfang des 18. Jahrhunderts. 
Yon ihm haben wir ein Bildniss des Livio Odescalchi. 


Salesa, D. Cristébal, Bildhauer von Borja, war in Madrid 
Schuler von Juan de Mena, und erhielt daselbst 1772 den zweiten 
grossen Preis der Akademie. Im Jahre 1777 war er bereits Mitglied 
dieser Kunstanstalt. 


Salesa, Bonaventura, Zeichner und Maler, arbeitete in der zwei- 
ten Halfte des 18. Jahrhunderts. G. Volpato stach nach seiner 
Zeichnung die Pieta von Raf. Mengs. Der Leichnam Christi liegt 
am Fusse des Kireuzes von Johannes unterstiitzt, Diese Composi- 
tion besteht aus 13 Hauptfiguren. P. Fontana stach nach ihm 1784 
das Bildniss des Cardinal-Erzbischofs Francisco Antonio de Lo- 
tenzada von Toledo. 


Salghetti » Maler zu Zara, ein jetzt lebender Kinstler, dessen Werke 
grossen Beifal] finden. Eines seiner neuesten, Moses als Kind, 
1841 gemalt, wurde als ausgezeichnet erklirt, 


Salice , Beiname von R. van der Wyde. 


Sali o, Carl Ludwig, Maler, wurde 1804 zu Grammont in Ost- 
landern geboren, und anfangs von yan Huffel unterrichtet. Im 
Jahre 1820 erhielt er dic silberne Medaille fir die beste Zeich- 
nung der Gruppe von Castor und Pollux und nach einiger Zeit 
begab er sich nach Paris, wo er unter Leitung des Baron Gros 
seiner weiteren Ausbildung oblag. Saligo malte von dieser Zeit 
en in Paris mehrere Bilder, die theils der Geschichte, theils dem 
hoheren Genre angehoren. Jenes, welches die Zuriickgabe der 
Briseis vorstellt, erhielt bei der Ausstellung in Briissel 1827 den 
ersten Preis. Dann fiuden sich von ihm auch sehr schone Bildnisse. 


Salimbene, Arcangiolo, Maler von Siena, der Vater des Cavaliere 
Bevilacqua, ist nach seinen Lebensverhiltnissen wenig bekannt. 
Die lira ss pera der Malerei kénnte er nach Lanzi von Tozzo 
oder Bigio erlernt haben, der genannte Schriftsteller stimmt aber dem 
Baldinucci nicht bei, wenn dieser den Salimbene zu F. Zuccaro’s 
Schiiler macht, da man nie ein Gemalde finden konnte, welches 
im Style an jenen Meister erinnert. Pater della Valle erkennt in 
einem Gemilde, welches den Gekreuzigten mit sechs Heiligen vor- 
stellt, eher die Grundsitze des Perugino; allein in anderen Bildern 
ist er wieder ganz modern, immer aber fleissig und streng in der 
Zeichnung, wahrend Zuccaro schon ziemlich;,manierirt erscheint, 
sowie Ventura Salimbeni. Das Todesjahr dieses Kunstlers ist un- 
bekaunt. Bei den Dominikanern zu Siena sah Lanzi ein Gemalde 
mit St. Peter Martyr, welches die Jahrzahl 1579 tragt, welche aber 
falsch seyn muss, da man annimmt, dass Salimbene’s Wittwe in 
zweiter Ehe 1565 den Franz Vanni gceboren habe, B. Capitelli hat 
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das Bildniss dieses Meisters gestochen. Dann findet sich ein Blatt, 
welches mit einem Monogramme bezeichnet ist, das aus den Buch- 
staben ISBA besteht, und wahrscheinlich mit Unrecht auf diesen 
Kunstler gedeutet wird. Dieses Blatt, in B. Franco’s Manier, ist 
folgenden Inhalts: 

Das Jesushind in der Wiege, links derselben Maria knieend, 
rechts ean Monch in Betrachtung, und ein zweiter gegeniber in 
Anbetung. Im Grunde links ist eine Ruine und St. Joseph. Links 
unten +2 Steine ist das genannte Zeichen. H,. 6 Z. 11 L., Br. 
§Z.5 Le 


Salimbene , Ventura, genannt 1] Cavaliere Bevilacqua, der 


Sohn des Obigen, wurde 1557 zu Siena geboren, und argeblich 
kurze Zeit vom Vater unterrichtet, da dieser fruhe starb. Er ver- 
liess desswegen schon als Knabe das vaterliche Haus, und wan- 
derte in der Lombardei herum, wie es scheint zufalligen Studien 
ergeben. Die Werke des Correggio nahmen indessen vor allen 
seine Aufmerksamkeit in Asapbach. und Ventura glaubte zuletzt 
selbst, dass er dieses sein Vorbild erreicht habe, dem aber seine 
verblasenen Umrisse widersprechen. Die Bilder seiner fruheren 
Zeit, besonders jene seines ersteren Aufenthaltes in Rom, aeee 
jedoch grosse Erwartungen, aber seine spiter angenommene Ma- 
nier tauschte dieselben. In Rom hinterliess er mehrere Frescobil- 
der, unter welchen jenes in einer Jesuitenkapelle, Abraham vor- 
stellend, wie er die Engel bewirthet, von Baglione als Werk eines 
vollendeten Malers gepriesen wird. Bevilacqua besticht in semen 
Werken allerdings das Auge, aber nur derjenigen, welche keine 
strengen Forderungen an die Kunst machen. Seine Firbung ist blu- 
hend, weich verschmolzen, und in seinen besseren Arbeiten 810 
auch die Umrisse sorgfaltig angegeben. Man findet in seinen Bildern 
schone Formen, liebliche Gesichter und ein nicht ungliuckliches 
Streben nach Wahrheit des Ausdruckes, so dass man es bedauert, 
den Meister in spaterer Zeit einer verderblichen Manier huldigen 
zu sehen. Zu seinen Hauptwerken gehoren, ausser dem genann- 
ten, die Erscheinung der as am Grahe in S. Quirico und em 
Gekreuzigter mit mehreren Hei igen in S. Domenico zu Rom. Schone 
Bilder malte er auch im Servitenkloster zu Florenz, wo er mt 
Poccetti wetteiferte, im Dome zu Pisa und in Siena, wo tha 
die Werke der grossen HKiinstler seiner Schule anspornten. Im 
Dome zu Foligno ist von ihm ein Gemilde, welches die. Ver 
mihlung der heil. Jungfrau vorstellt, bei St. Peter zu Perugia 1 
ein heil. Gregor, und andere Werke sieht man zu Lucca, Pavia 
u. s. w., aber nur wenige, weil sich der Kiinstler nirgend lang? 
aufhielt. Langere Zeit verweilte er in Genua, wo aber die mer 
sten seiner Werke zu Grunde gegangen sind. Lanzi sah noch ¢i8 
schénes Zimmer im Hause Adorno und einige andere Arbesten- 
Da leistete ihm A. Tassi hilfreiche Hand, der die Verzierung¢® 
und Landschaften malte. Auch O. Ghissoni scheint unter ihm im 
Genua gearbeitet zu haben. Salimbeni starb 16135 in Siena - 
liegt da in der Kirche der Camaldulenser begraben. Den were 
men des Cavaliere Bevilacqua erhielt er vom Cardinal dieses” 
mens, der ihn zum Ritter machte. Ch, Gregori hat sein Bildais 
gestochen. ae 

Einige Werke dieses Meisters sind auch gestochen Wor. 
von P. Iselburg die Verkindigung Maria, dieselbe Composin 
welche Salimbene selbst radirt hat; von C. Cort die heil. Sarr 
ih einer Landechaft; von C. Galle Maria von Engeln auf V0”. 
getragen; von C. Colombini die drei Frauen am Grabe Chris! 
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nach dem Gemilde in S, Quirico fir die Ettruria pittrice; von J. 
D. Herz S. Manetto, wie er von Clemens IV. fur die St. Annun- 
ziata Bestattigung erhilt, und Falconieri, der auf Bitten seines 
Bruders und seiper ‘Tochter Juliana die Kirche St. Annunziata 
baut; yon Thomuassin die Anbetung der Hirten, die Ruhe auf der 
Flucht, und die heil. Jungfrau vom ewigen Vater gesegnet; von 
Callot eine Grablegung; von F. Villamena zwei allegorische Figu- 
ren; von Dorigny St. Carolus und St. Ciborius; von einem Unge- 
nannten die hl. Jungfrau mit dem Kinde in der Wiege: Effigiem... 
inteceor, 8,, der hl. Hieronymus biissend, halbe Figur, gr. 8., die 
Himmelfahrt Maria nach einer Zeichnung aus Basan’s Sammlung, 
gr. fol. In Mulinari’s Zeichnungswerk sind vier Blatter nach Sa- 
limbene: eine Schiacht, das Wunder eines Heiligen, der Besuch Mae 
tiens, ein knieender Heilige. 


Salimbene hat selbst einige Blitter radirt, und zwar in der 
Zeit seiner vollen Starke. Sie sind mit Sicherheit gezeichnet, aber 
manierirt, besonders in der Draperie. Die Linien fuhrte er in gera- 
der Richtung, aber immerhin geistreich. In Bezug auf Abstufung 
des Helldunkels und auf Aussparung der Halbtinten beim Aetzen 
sind diese Arbeiten sehr zu ruhmen. Zuletzt bediente er sich des 
Grabstichels, um die Schattenpartien zu ubergehen und das Ganze 
in Wirkung zu setzen, Bartsch P. gr. XVII. p. 190 ff. beschreibt 
7 Blatter von ihm, und glaubt das Verzeichniss damit geschlossen. 


1) St. Joachim und Anna erblicken die heil. Jungfrau auf ei- 
ner Wolke im Himmel, mit welcher sie durch zwei Rosen- 
zweige verbunden sind. Links unten im Rande: V. 8S. J. 
1590, rechts: St. Fo. Ro. (Statii formis Romae). H. 7 Z. 
6 L. und 5 L. Rand, Br. 5 Z. 9 L. 

Bartsch beschreibt diesen Abdruck, und fugt bei, dass die 
spateren die Adresse von Gio, Orlandi haben. Wir haben 
von folgenden Abdriicken Kunde. 

I. In der Mitte unten stehen nur die Worte: ventura Sa- 
lennbimi. Dieser Abdruck wird im Cataloge der Samm- 
lung des Gouvernial-Sekretair J. P. Ceroni als erster 
bezeichaet. 

II. Mit der Adresse von Statius (St. Fo. Ro.), wie von 
Bartsch beschrieben. 

Hil. Mit der Jahrzahl 1595 und verschiedener Namenschiffre 
des Meisters, auch ohne Adresse. Einen solchen Ab- 
druck kennt R. Weigel, HKunstkatalog Nro. 7300. Er 
werthet das Blatt auf 1 Thi. 8 gr. 

IV. Mit Giov. Orlandi’s Adresse. | 

2) Die Vermahlung der hl. Jungfrau. St. Joseph steht links, 
Maria rechts und der Hohepriester legt ihre Hande in ein- 
ander. Im Grunde vor dem Tempel sind Figuren. Links 
unten im Rande steht: V. S. J. 1590, rechts: St. Fo. Ro. H. 
7 Z. 6 L. und 4 L. Rand, Br. 5 Z. 5 L. 

Es gibt eine gegenseitige Copie. . ; | 

3) Die Bestimmung der heil. Jungfrau. Sie sitzt mit auf der 
Brust gekreuzten Hinden rechts auf einer Wolke, und rich- 
tet die Augen auf Gott Vater, der links oben schwebt. Vor 
ihr knict ein Engel in Anbetung. Rechts unten steht; Ven- 
tura S, senensis Inventor fecit 1590, und im Rande: Tota 
pulcra amica mea etc. St, Fo. Ro. H. 7 Z. 2 L. und 4 L. 
Rand, Br. 5 Z. 6 L. 

4) Die Verhiindizung des Engels an Maria, ersterer rechts auf 
einer Wolke knieend, gegenuber Maria vor dem Betschem- 
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mel. Oben sieht man eine Engelsglorie und das Symbol des 
hl. Geistes. Links unten steht: Ventura Salimbeni Senensis 
Inuentor fecit Romae 1504., rechts im Rande: Satio formis. 
Diess ist eines der seltensten Blatter des Meisters. H. 10 Z. 
8 L. und 5 L. Rand, Br. 6 Z. 2 L. 

Die spateren Abdricke haben die Adresse: Ex typis Joan- 
nis Orlandi Rome 1508. 

5) Die Taufe Christi; Johannes links des Blattes stehend. Rechts 
steigt ein Mann aus dem Wasser, zwei entkleiden sich, ein 
vierter zur Linken zieht das Hemd tiber den Kopf, und bei 
ihm stehen zwei Engel. Links unten steht: Ventura Sa- 
limbene Senen. Inuentor. et Excudet. 1589. Rechts nach 
unten steht das Monogramm des Ambrosius Brambilla. H. 
21 Z. und 8 L. Rand, Br. 16 Z. 

Diess ist das Hauptblatt des Meisters. 

6) Die heilige Jungfrau mit dem Hinde sitzend, fast im Profil, 
nach links schend. Links im Grunde sieht man durch die 
Arkade auf Landschaft, und Joseph gehend. Diess ist Copie 
nach G. Reni. Rechts unten steht: Ventura Salimb, fec. ruck- 
wirts zu lesen. H. 6 Z. 6 L., Br. 4 Z. 11 L. 

I. Mit G, Reni’s Namen. Bei Weigel 1 Thlir. 8 gr. 
II. Wie oben nach Bartsch beschrieben. 

7) Die heil. Agnes mit dem Lamme und der Palme, halbe Fi- 

~ gur. Links unten: Ventura Salimbeni, rechts 1590. St. Fo. 
Ro. Diess ist eines der schoénsten Bhitter des Meisters. H. 
72. 10L., Br. 5 Z 10 L. ' 


Salin, Maurice, Bildhauer, hatte in Lyon Ruf, besonders auch 

als eines in der classischen Literatur schr crfahrnen Mannes, ob- 

leich er in seiner Jugend Schornsteinfeger war. Starb 1809 im 

Q. Jahre. Fussly meint, er sei mit einem Architekten Salin, der 

fur den Cardinal ven Strassburg 1780 in Saverne einen schonen 

Kiosk gebaut hatte, Eine Person. Salin war indessen damals erst 
zwanzig Jahre alt. : 


Salincorno, Mirabello da, Maler, war Schiiler von Mich#le di 
Ridolfo Ghirlandajo, und ein namhafter Kunstler. Er malte viele 
Bildnisse, besonders fur den Grossherzog von Toscana, und dann 
mehrere Zimmergemalde historischen Inhalts. Lanzi sah im Hause 
des Hrn. Boldovinetti von diesem Salincorno eine Verkundigung 
mit der Jahrzahl 1565. Dann war er nach Vasari’s Versicherung 
auch einer derjenigen, welche das Leichengeriste des Michel An- 
gelo verzierten. Sein Todesjahr ist unbekannt. 


Salini, Alessandro, Maler, wird in der Roma antica e moderna 
erwihnt, ohne Zeitbestimmung; der Kinstler scheint aber in der 
ersten Halfte des .17. Jahrhunderts gelebt zu haben, weil J, Piccini 
nach ihm cin Paar Andachtsblitter gestochen hat. In dem genann- 
ten Werke wird ihm in der Kirche des hl. Ignaz zu Rom ein AI- 
tarbild beigelegt. 


Salini, Tommaso, Maler, geboren zu Rom 1570, hatte den Ruf 
eines geschickten Figurenmalers, machte sich aber noch mehr durch 
seine Blumenstiicke bekannt. Er war nach Lanzi der erste, wel- 
cher Blumen in Vasen schon ordnete und launenhalte Beiwerke 
dazugab. Starb 1625. 


Salis, Carlo, Maler von Verona, war Schiller von A. Marchesini, 
stand dann in Bologna unter G. dal Sole’s Leitung und zuletzt in 
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Venedig unter jener des A. Balestra. Salis malte historische Bilder, 
ofter in grossem Formate, besonders fur Hirchen. Er fand zu 
seiner Zeit Beifall, und auch Lanzi.sagt, dass seine Heilung der 
Riranken durch St. Vincenz von Paula in Bergamo von nicht ge- 
meinem Geiste sei, Starb 1765 in einem Alter von 7§. Jahren, wie 
Pozzo angibt. 


Salis, Virgel , heisst in Tieck’s Verzeichniss der Werke der della 
Robbia im Museum zu Berlin ein Kunstler, dem eine runde Glas- 
tafel mit der Verkundigung zugeschrieben wird. Auch zwei andere 
Hilder: Bathseba im Bade, und Salomon vor den Gotzen, werden 
ihm beigelegt, wenn nicht zuletzt nur Kupferstiche von Virgil So- 
lis zum Vorbilde gedient haben. 


Sallaert , Anton, Maler von Briissel, wurde um 1576 geboren, und 
wahrscheinlich unter dem Einflusse des P. P. Rubens herangebil- 
det. Er war der Freund dieses grossen Meisters, und beide hal- 
fen sich wechselweise bei ihren Arbeiten. Von Sallaert scheinen 
aber wenig Gemilde bekannt zu seyn, wenn sie nicht unter an- 
derm Namen gehen. In der Gallerie zu Schleissheim wurde ibm 
fruher eime Anbetung der Konige in lebensgrossen Figuren zuge- 
schrieben, in neueren Verzcichnissen wird er aber nicht mehr ge- 
nanat. Im Cataloge der Sammlung von Paignon Dijonval ist eine 
ab in grau auf Papier gemalte Skizze erwahnt, welche einen Hei- 
igen am Altare vorstellt. Daselbst wird auch ein Studium zum Kin- 
dermorde angezeigt, mit der Feder auf braunes Papier gezeichnet. 
Es sind aber einige seiner Compositionen gestochen worden. Ein 
grosses schénes Blatt von P. de Baillu stellt den heil. Albertus vor, 
den Bischof der Kirche von Regensburg, wie er den Stifter des Pra- 
dikanten -Ordens weihet. C. Galle stach das Bild des heil. Ambro- 
sius, und P,de Jode Pabst Innocenz X., wie er der Religion, wel- 
che Thriinen vergiesst, die Hand reicht. P. de Jode brachte auch 
das von Sallaert gezeichnete Leichenbegangniss der Infantin Isa- 
bella (16335) ip Kupfer. A. Lommelin stach das Bildniss des Erz- 
herzogs Leopold Wilhelm. 


Papillon zahlt in seinem Traité de la gravure en*bois diesen 
Meister auch unter die Formschneider, was andere, wie Brulliot 
im Dict. des monogrammes etc. widersprochen haben. R. Weigel 
zweifelt nicht an dieser Aussage, und nimmt an, dass einige Holz- 
schnitte der unten folgenden Werke, die in Weigel’s Catal0gen zu- 
erst genau beschrieben worden, wirklich von Sallaert herruhren. 
Letzterer erscheint da als Zeichner, und kann somit nach dem 
Beispiele des beruhmten Ch. de Jegher allerdings auch im Form- 
schnitte es versucht haben. Ejinige dieser Holzschnitte sind ganz 
analog den Radirungen dieses Meisters, worauf ebenfalls Weigel 
zuerst aufmerksam macht. 


i) Zwei Narren mit Schellenkappe. Bezeichnet: A. Sall. f. (die 
beiden ersten Buchstaben wie des Meisters gewohnliches 
Monogramm verschlungen). In Callot’s Manier radirt, 8. 


Holzschnitte nach Sallaert’s Zeichnungen, und 
theilweise von ihm selbst, 


2) Der von Papillon u. A. erwahnte (ausserst seltene) Catechis- 
mus, unter dem Titel: Necessaria ad Salutem scientia par- 
tim necessitate medii, partim necessitate praecepti, per ico- 
nes quinquaginta duas repraesentata: quarum Ligneae La- 
minae gratis dantur. Pretium libelli vide pagina 145. Autore 
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R. P. Judoco Andries e Societate Jesu. Antverpiae Typis 
Cotnelti Woons, sub signo stellae sureae. Anno MDCLIV. 
Cum Gratia et Privilegio. 12. Die schonen Holzschnitte sind 
. eget p von Chr. Jegher, dem beruhmten Holzschnei- 
er aus Rubens Schule, nach A. v. Diepenbeeck, A. Sallaert 
und E. Quellinus. Mehrere sind von der Hand Sallaert's, 
analog im Technischen den Radirungen des Meisters. 

In deutscher Sprache erschien dieses Werk unter fol- 
gendem ‘Titel: Nothwendige Wissenschaft zur Seeligkeit, 
welches die Theologi nennen Necessaria necessitate Medii 
etc. In zwey und funfftzig Figuren furgehalten, und in un- 
derschidlichen Sprachen ausgelegt. Von R, P. Judoco An- 
dries, Priester der Societét Jesu. Zu Antorf, bey Cornelius 
Woons Buchfihrer, im vergildten Stern. Anno 1655. 

Diese deutsche Ausgabe ist noch seltener, als die lateinische. 
Perpetua Crux; sive passio Jesu Christi a puncto incarnatio- 
nis ad extremum vitae; iconibus quadragenis explicata; qua- 
rum ligneae laminae in bonum publicum gratis datae. Ant- 
verpiae typis Cornelii Woons, sub signo stellae aureae. Ant- 
werpiae 1049, 12. 

s gibt davon auch Ausgeben in deutscher und in ande- 
ren Sprachen. 

Die 4o Holzschnitte dieses dusserst seltenen Biichleins 
sind nach Sallaert’s Zeichnungen von Christoph Jegher und 
einem unbekannten Holzschneider aus Rubens Schule ge- 
fertiget. Fir einen Original-Holzschnitt von A. Sallaert hilt 
Weigel das 23. Blatt, Christus von Pilatus weggefihrt. Is 
ist am malerischsten behandelt und tragt allein das Zeichen 
dieses Meisters, wahrend die anderen auch jenes der Form- 
pap gal tragen. Weigel werthet ein Exemplar auf 6 Tha- 
er 10 gr. 

4) Altera perpetua crux Jesu Christi a fine vitae usque ad finem 
mundi, in perpetuo altaris artificio: quod ostenditur esse, 
cum sacrificio arae crucis. Intersuntur 40 iconibus gratit 
datis, affectus pii et proposita etc. Antverpiae Typ. © 
Woons 1640, 12. i 

Dieses Werk enthalt dieselben schonen Holzschnitte, wie 
das obenerwahnte Werk: Perpetua crux etc. Bei Weigel 

5 Thaler. tt 
5) Imagines mortis. His accesserunt Epigrammata e gallico idio- 

mate a Georgio Aemylio in latinum translata, Et Erasm! 

Roterod. libri de praeparatione ad mortem ete, Coloniae 

apud Haeredes Arnoldi Birckmanni Anno 1555. Dieses Werk 

kommt in Brulliot’s Catalog der Sammlung des Baron Are 
tin vor, wo sie der genannte Schriftsteller als Copie nach 

Leuczlburger erklart, Es besteht in 35 Blattern, die von Ae 

Sallaert in Holz geschnitten worden seyn sollen, was d¢f 

Zeit nach unmoglich ist. 

6) Die vier Sivangclistan in Holz geschnitten und auf blaues 
Papier abgedruckt. Ohne Zeichen; von Sallaert, kl. 4. 

7) Die biissende Magdalena, halbe Figur, Ohne Namen, '9 
bliulichem Camaien, im Winkler’schen Cataloge dem Sa! 
laert selbst beigelegt, wie das folgende Blatt, 4. 

8) Der heil. Ludwig von Frankreich, stehende Figur mt der 
Krone auf dem Haupte und dem Scepter in der Rechten. In 
derselben Manier, wie das vorhergehende Blatt. Ohne a- 

_men, angeblich von Sallaert, fol. pdm 

9) Allegurie auf die Verganglichkeit der Schonheit. Es ist dies 


— 
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die halbe Figur einer Frau mit einem Todtenkopf auf dem 
Nacken. Ihr Busen ist unbedeckt und um den Hals ringelt 
sich eine Schlange. In der rechten Hand triagt sie eine 
Wasserpflanze mit grossen Dornen, wahrend sie die andere 
an die Brust legt. Der Schmuck des Halses und des Cor- 
sets sind zwei Medaillons von Perlen. Diese Figur erscheint 
in einem Runde, welches von einer viereckigen Einfassung 
umgeben ist. Rechts unten ist das Zeichen des Kinstlers, 
aus A S bestehend, und darunter das Messerchen. H. 7 Z. 
10 L., Br. 7 Z. 7 L. 


Dieses Blatt ist in einer ganz eigenthamlichen Manier be- 
handelt, wie eine Radirung. Die Zeichnung ist rein und im 
Geschmacke der Rubens’schen Schule, und da auch das Mo- 
nogramm auf Sallaert passt, so dirfte das Blatt nicht nur 
nicht ihm angehoren, sondern durch das. Messerchen auch 
beweisen, dass er wirklich in Holz geschnitten habe. Brul- - 
liot, Dict, des monog. App. I. Neo. 101 ist umsers Wissens 
der erste, welcher dieses Blatt beschreibt. 


Salle, Jean de la, ‘Architekt, arbeitete in der ersten Halfte des 18. 
Jahrhunderts in-Frankreich. Von ihm sind folgende radirte Blatter. 


1) Fétes données par la ville de Paris en 1739 a l’occasion du 
mariage de Don Philippe avec Madame Louise Elisabethe 
de France, nach F. Blondel, 15 Blatter, qu. fol. 


2) Das che der Orangerie zu Versailles, 5 Blatter, 
qu. fol. 


Salli de Celano » Maler, arbeitete im 15. Jahrhunderte zu Rom. 


Er ist nach Lanzi einer derjenigen Riinstler die bereits verges- 
62n sind. | 


Salli , Gabriel, Maler von Rom, machte sich zu Anfang des 18. 
Jahrhunderts durch schéne Stillleben bekannt. Fiorillo sah von 
ihm zwei Bilder von 1714. 


Sallieth', Mathias de, Kupferstecher, wurde 1749 zu Prag gebo- 
ren, und in Wien von J. E. Mansfeld unterrichtet, bis er zur 
weiteren Ausbildung nach Paris sich begab. Hier arbeitete er ei- 
nige Jahre unter Leitung von J. Ph. le Bas, in dessen Attelier er 
mchrace schiitzbare Blitter ausfuhrte. Der Meister uberliess ihm 
gerne die Ausarbeitung der Lichttheile, worin Sallieth grosse Ge- 
schicklichkeit besass. Seine friheren, in Paris ausgefuhrten Blit- 
ter findet man in Choiseul-Gouffier’s Voyage pittoresque de la 
Grece, in der Vogaye pittoresque en France und in Le Brun’s 
Prachtwerk. J 


Im Jahre 1778 begab sich Sallieth nach Holland und liess sich 
anfangs zu Schonderloo zwischen Delfshaven und Rotterdam nie- 
der, bis er endlich diese letztere Stadt zu seinem Aufenthalte 
wahlte. Er fiihrte da ebenfalls noch einige treffliche Blatter aus, 
besonders Marinen. Seine letzte Arbeit war die Darstellung der 
Schlacht von Nieupoort, welche er aber nicht mehr vollendete. 
Die Platte wurde nach dem 1791 zu Rotterdam erfolgten Tod des 
Meisters in Paris vollendet. 


1) Das Bildniss von Herm. Jo. Krom, fok 
2) Jenes von Willem Bilderdyck, fol. 
3) Grosse Seeschlacht zwischen der hollandischen u' 
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schen Flotte bei Rochester, reiche Composition von D. Lan- 

endyck: De beroemde Undernaming of the rivieren van 
on on en Rochester, eerer den 21. 22. en 23 juny des 
jaars 1667, s. gr. qu. fol. 

Dieses sehr schon gearbeitete Blatt hat grosse Aehnlichkeit 
mit dem berithmten Blatte der Schlacht von la Hogue von 
Woollet. 

In der Sammlung des Grafen Renesse-Breidbach war ein 
halb gvollendeter Probedruck, so wie ein Kleines Blatt in 
Quarto, auf welchem die Biisten in Umrissen sich zeigen. 

4) Eine andere grosse Seeschlacht, von D. Langendyck ge- 
zeichnet. De roemruchtige Onderneming door de Hollande- 
ren tegen de Engelschen by Chattam in 1782, gf. qu. fol. 

Die frihesten Abdrucke erschienen im Verlage des Ste- 
chers, dann erhielt die Platte Dirk de Jong zu Rotterdam. 

5) Die Schlacht bei Niewpoort, cine reiche Composition von 
Langendyck, von Sallicth nicht mehr im Stiche vollendet, 
wie oben bemerkt. Dieses Blatt erschien zu Amsterdam 
bei dem Makelaar Jan Yver, und in der Buchhandlung von 
J. W. Smit. 

6) Eine Folge von Marinen nach W. van de Velde, fur eine 
englische Kunsthandlung gestochen, mit folgenden Aut- 
schriften: 

1) A Calm. 

2) A Light air of Wind. ; 

3) A Gale. ; kl, qu. fol. 
4) A Fresh. 

7) La péche aux harangs, nach H. Kobell, qu. fol. 

8) La péche a la baleine, nach demselben, qu. fol. 

Q) Eine Marine, nach A. Storck, kl. qu. fol. 

10} Eine Marine, nach J. van Capelle, kl. qu. fol. 


Sallos 9 s. Sallot. 


Sallot, Emanuel, Maler, ein franzosischer Riinstler, bildete sich 


in Rom, und verblieb mehrere Jahre in dieser Hauptstadt der 
Kunst. Fiorillo IL. S. 519, welcher ihn Sallos nennt, riuhmt be- 
sonders ein Geimalde mit dem Tode des Adonis als vortrefflich. 
Dieses Bild brachte Sallot gegen Ende des 18. Jahrhunderts. Auch 
im ersten Decennium des folgenden Siculum fertigte Sallot noch 
mehrere Bilder in Rom, besonders mythologischen Inhalts um 
Bildnisse, wovon man einige in Wahrheit und Lebendigkeit dem 
van Dyck vergleichen wollte. 


Sally , s. Saly. 


Sal 


Sal 


m, Lorenz, Ku ferstecher, arbeitete um 1680 in Copenhages, 
aber mit geringer Kunst. 


1) Bildniss des Jigermeisters Vine. Joach. Hahn, nach Ab. 
Wuchters 1680, fol. 

2) Axel Juel. L. Salm inventor et sculptor, 4. 

3) Sophie Rosenkrands , nach Wuchters, fol, 


m, Van, Seemaler, wird von Winckelmann und von Pilkingtor 
erwihnt, ohne seine Lebensverhdltnisse zu kennen. Ersteret ape 
ihn um 1640 bliihen und Pilkington will in ihm einen Schu cid 
von Cornelius Bonaventura Meester erkennen, der aber selbst eve 
bekanot ist, wenn man nicht den C. B. Peters (Peeters) darunt 
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zu verstehen hat. Seine Bilder sollen mit grosser Naturwahrheit 
dargestellt, in der Firbung aber etwas hart seyn. 


Salm, Altgrafin von, Kunstliebhaberin zu Prag, muss als Male- 
rin hier eine Stelle finden. Auf der Prager Kunstausstellung von 
1827 sah man von ihrer Hand Copien nach Ostade und Catel, die 
fiir Originale gehalten werden konnten. Im Jahre 1829 brachte sie 
schone Stillleben nach Drechsler und zwei Landschaften nach 
Ruysdael zur Ausstellung. Letztere wurden zu den schonsten Bil- 
dern dieser Gattung gezahlt. ~ 


Salm, J., Maler zu Amsterdam, ein jetzt lebender Hiinstler, welcher 
1859 im Kunstblatte zuerst genannt wird. Seine Werke bestehen 
in Genrebildern. 7 


Salmasio, s. Salmeggia. 


Salme, i a Maler zu Paris, ein wissenscthaftlich gebildeter Kiinst- 
ler, ist ums bisher nur durch folgende Werke bekanut: Tableaux 
hist. des artistes, peintres, sculpteurs etc. des toutes les nations, 
depuis l’origine des beaux-arts jusqu’ a nos jours. 2 Bl. Imp. fol. 
Paris 1839. L’Album, journal desting a Penseignement du dessin et 
de ]a peimture. Paris 1840, 4 


Salmeggia , Enea, genannt il Talpino, Maler von Bergamo, 
wurde in Cremona von den Campi, und in Mailand von den Pro- 
caccini unterrichtet, worauf er nach Rom sich begab und vierzehn 
Jahre nach Rafael's Werken studirte. Orlandi, Lanzi und A. be- 
haupten auch, dass man einige seiner Gemilde fiir jene Rafael’s ge- 
nowmen habe, und sie preisen namentlich den hei]. Victor bei den 
Olivetanern zu Mailand, welcher ihm eine ehrenvolle Stelle unter 
den Nachfolgern Rafael’s sichert. Indessen ist er nicht mit Rafael 
zu vergleichen; seine schlichten, wiewohl zuweilen dem Hleinlichen 
sich nahernden Umrisse, seine jugendlichen Gesichter, die Weich- 
heit, der Faltenwurf, eine gewisse Anmnuth der Bewegung und des Aus- 
drucks zeigen zwar, wie Lanzi sagt, dass er diesem grossen Meister 
sehr ergeben war, aber doch sehr nachsteht an Grossheit, Nachahmung 
des Alterthumlichen, Leichtigkeit des Schaffens. Auch seine Farbung 
fand Lanzi verschieden; in der Rleidung hebt er mehr Farbenwech- 
sel, die Tinten in mehreren seiner Arbeiten sind aber jetzt matt, 
die Schatten verindert, wie in anderen Bildern jener Zeit, was nach 
Lanzi manchmal auch von Lissigkeit herkommen kéunte, indem 
Salmeggia nicht immer gleich fleissig gemalt, sondern zufrieden ge- 
wesen seyn durfte, nur dann und wann auch in diesem Theile 
seine Trefflichkeit zu beweisen. .In der Rassione zu Mailand malte 
er Christus im Garten betend-und eine Geisslung in seinem schon- 
sten Style. Das erste Bild ist sehr schon nach Art des Bassano 
gemalt, das zweite, noch beseelter und von grosserem Charakter, 
ubertrifft das erste auch an Kiraft des Colorits. Andere Muster hat 
Bergamo, besonders an den beiden Hauptaltaren in St. Martha’ 
und St. Grata. Die beiden dort befindlichen Bilder sind nach 
Lanzi staunenswerth, von so frischen, leuchtenden und reizenden 
Farben, dass man nicht mide wird, sie zu betrachten. In beiden 
stellte er die heilige Jungfrau in einer Glorie in der Héhe und 
unten mehrere Heilige dar, aber in einem hat er sich mehr Mihe 
gegeben, als in dem anderen, grossere Mannigfaltigkeit von Ver- 

urzungen, Gebarden, Gesichtern entwickelt, die Stadt Bergamo 
und ein schones Bauwerk hinzugemalt, u. s. we Lanzi spricht 
sich uber diesen Meister so recht con amore aus, und bedauert, 
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dass seine liostbaren Zimmergemilde so selten, und der Meister 
ausserhalb der Vaterstadt und ihren Umgebungen nicht bekannt 
sei. Man sucht auch bisher in den grésseren Gallerien Deutsch- 
lands u. 8. w. vergebens nach seinen Werken. 

Im Jahre 1607 sehrieb Talpino ein Buch iiber die menschii- 
chen Proportionen, wie aus einem von Tassi (Vita de’ pittori Ber- 
gamaschi) bekannt gemachten Fragmente erhellet. Der Kiinstler 
starb 1626 im hohen Alter. 


Salmeggia, Francesco, Maler, der Sohn des Obigen, und seine 
Schwester Chiara, ubten beide die Malerei, nach der Wiese des 
Vaters, aber nicht in dessen Geiste, wenn man auch in ihnen die 
Fruchte eines guten Unterrichtes sieht. Mit anderen gleichzeitigen, 
oder doch nicht viel jungern vergliechen, erscheinen sie nach 
Lanzi, wenn nicht sehr Febhaft, doch sehr fleissig und von den 
Fehlern der Manieristen frei. In Bergamo sind viele Werke von 
ihnen, wovon die besseren unter Beihilfe des Vaters entstanden 
seyn durften. Einige Bilder tragen die Jahrzahlen 1624 und 1628. 


Salmeggia, Chiara, 5, den obigen Artikel. 


Salmeron, Cristobal Garcia, Maler von Cuenca, war Schiller 
von Peter Orrente, und ein zu seiner Zeit bertihmter [iunstler. 
Fur Philipp IV. malte er das Stiergefecht, welches am Geburts- 
tage Carl II. gehalten wurde. Starb 1666 im 63. Jahre, wie Palo- 
mino angibt. ) 


Salmeron, Ilelchor de, Bildhauer, arbeitete um 1531 — 153 
unter Alonso Covarrubias fur die Cathedrale zu Toledo , aber pur 
im untergeordneten Fache, wie aus den Nachrichten bei C. Ber 
mudez erhellet. 


Salmincio , Andrea » Kupferstecher und Formschneider zu Bolog- 
na, war Schiller von L. Valesio, brachte es aber zu keiner bedeu- 
denten Fertigkeit. Er zog auch desswegen spater den Buchhandel 
vor. Man findet von ihm verschiedene Blatter in Buchern, die 
mit dem Monogramm A. S. bezeichnet sind, welches Strutt tt 
thimlich dem A, Salamanca beilegt, Proben seiner Kunst findet 
man in Gatti’s Gedicht: Maria Addolorata. Malvasia legt ihm die 
Holzschnitte eines Catechismus bei, scheint aber damit im Irrthua 
zu seyn, und jenen zu meinen, dessen wir im Artikel des Ant 
Sallaert erwihnt haben. Salmincio bediente sich eines ahnlichea 
Monogramms, wie Sallaert. Dann nennt Malvasia von semen 
Holzschnitten auch. die Bitten des Vater Unsers, des Kunstcabinels 
von J. Imperialis 1640 u. s. w. Das Geburtsjahr des Meisters wird 
um 1570 gesetzt. 


Salmon, Jacques Pierre Francois, Maler, geboren zu Orleans 
1781, besuchte die Central-Schule von Loiret, und erhielt an der- 

. selben mehrere Preise. In der Zeichenkunst war Bardin sein Mei- 
ster, bis er nach Paris sich begab, um unter Regnault sich in det 
Malerei auszubilden. Salmon malte in Paris auch einige Bi der, 
im Ganzen aber sind seine Werke nicht sehr zahlreich, de & 
schon 1801 Professor adjunctus an der Zeichenschule in, Loiret 
wurde und 1809 an Bardin’s Stelle an das Lyceum in Orleans kam. 
In der St. Paulskirche daselbst sicht man von ihm eine rect 
Christi, und in der Kirche von N. D. de Recouvrance den ner 
gen Jacobus major. Ucberdiess hat man von seiner Hand auc 
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verschiedene Ansichten, davon einige in Abbildung bekannt sind. 
Piringer stach zwei Ansichten von Orleans, und M. van der Burch 
lithographirte die Ansicht des Platzes de l'Etape daselbst. Gibel 
stach eine Folge von 4 Ansichten der Loiret. 


Salmon, Adrien Alphonse, Maler zu Paris, ubte daselbst um 
1830 seine Kunst. Er befasste sich meistens mit der Restauration. 


Seine eigenen Werke bestehen in Landschaften und architektoni- 
_ schen Ansichten. 


Salmon, Louis Adolphe » Kupferstecher, geboren zu Paris 1804, 
wurde von Dupont und Ingres unterrichtet. Er wollte sich der 
Malerei widmen, zog aber zuletzt die Kupferstecherkunst vor. Im 
Jahre 1830 gewann er den zweiten grossen Preis der Gravure en 
taille-douce, | 


Salmson, Medailleur zu Stockholm, geb. 1807, einer der tichtigsten 
Runstler seines Faches, ist wahrscheinlich der Sohn eines Edel- 
steinschneiders, Namens Salmson, der noch 1821 thatig war, und 
mit unserm Medailleur nicht Eine Person seyn kann. Von diesem 
finden sich mehrere treffliche Medaillen mit Bildnissen sehwedi- 
scher Ronige. 


Salnellyn, Anton, Architekt von Amsterdam, baute von 1548 — 
1555 den Rathsthurm zu Klattau. Dieses Meisters erwahnt Dlabacz. 


Salo, Pietro da, Bildhaner, wird von Vasari unter Sansovino’s 
Schuler gezahlt, von welchem man zu Venedig und in Padua Sta- 
tuen, Basreliels und Ornamente sieht. Vasari erklirt ihn als den 
Verfertiger der bucklichten Statue auf dem Ponte Rialto zu Vene- 
dig, die desswegen unter dem Namen des Gobbo di Rialto be- 
kannt ist. Ferner erwihnt Vasari einer riesenmissigen Statue 
des Mars an der Vorderscite des Dogenpallastes und einiger Bild- 
werke im Inneren dessclben. Dieser Salo bluhte um die Mitte des 
iO. Jahrhunderts. . 


Silom, Italia, s. Italia. 


Salomon, Bernhard, Maler, Kupferstecher und Formschneider, 
der kleine Bernhard (le petit Bernard) oder Bernardus Gallus ge- 
nannt, wurde angeblich um 1512 oder um 14520 zu Lyon geboren, 
und wie man glaubt von J. Cousin unterrichtet. Seine Lebens- 
verhaltnisse sind unbekannt; man hat-ihn sogar mit Theodor Ba- 
rentsen verwechselt, was auch mit Sandart der Fall zu seyn scheint, 
wenn er diesen Kunstler einen Niederlander nennt. So viel ist 
mdessen gewiss, dass Salomon um 1550 — 1580 in grosster Thi- 
tigkheit war, und besonders fur die Lyoner Buchhandler Rouille 
und Tournes (Tornaesius) viel gearbeitet hat. Er soll auch ein ge- 
schickter Historienmaler gewesen seyn ; allein seine Gemalde miissen 
zu Grunde gegangen seyn, da wir keines derselben erwahnt finden. 
Es diirften sich indessen nie viele gefunden haben, da die Zeichnun- 
gen, Kupferstiche und Formschnitte von seiner Hand zu zahlreich 
sind, als dass er viel gemalt haben kénnte. Auch war er ein 

reund des Scherzes, und fur die Wissenschatten nicht unem- 
pfanglich. Er hinterliess eine Abhandlung wtber Perspektive in 
andschrift, welche aber verloren gegangen ist. Dagegen aber 
findet man mehrere Biicher mit schonen und zierlich gearbeiteten 
Hupferstichen und Formschnitten von seiner Hand. Sehr geschiitzt 
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sind seine Bibeln mit Holzschnitten, dann die Ovidischen Verwand. 
lungen etc. Diese Holzschnitte sind mit grosser Feinheit behandelt. 


1) Quadrins historiques d’Exode — Quadrins hist. de la bible 
(Genese) — Les figures du nouveau Testament. Die schine 
Holzschnittbibel des Petit Bernhard genannt, Lyon 1653. 
54. 8 Diess ist die erste Ausgabe mit den besten Abdriicken. 


2) Icones hist. Veteris et Novi Testamenti. Dieselben Holz- 
schnitte, wie im obigen Werke, mit lat. und franz. Versen. 
Genevae, de Tournes 1681, 8. 

3) Quadrins hist. de la bible. Revaz et augmentez d’un grand 
nombre de figures. A Lyon par J. de Tournes 1553, erste 
Ausgabe; dann 1555, 1558, 1500, kl. 8. 


4) Biblia sacra ad optima quaeque veteris et novi ut vocant 
translationis exemplaria etc. Lugduni ap. Joan, Tornaesium 
1558, gr. 8. . 

5) Figure de la Bible illustrate de Stanze Toscane per Gabriel 
Simeoni in Lione appresse Gulielmo Rouillio, 1577, 8. 

6) The true and lyuely historyke Purtreatures of de Woll Bible. 
A Lion 1551. 

7). Wol gerissnen und geschnidten Figuren auss der Bibel. Zu 
Lyon durch Hans Tornesius 1554, 8. 

8) Figures du nouveau Testament. A Lyon 1556, 1558, kl. 8 


Q) Figure del nuovo testamento illustrate da versi vulgari Ita- 
liant in Lione appresso G. Rouillio 1570, 8. 

10) Figure del Vecchio Testamento con versi Toscani per Ds 
mian Marafi, nuovamente composti illustrate. In Lione per 
Giov. di Tournes 1554, 8. ; 

41) Historiarvm memorabilivm ex Genesi descriptio, per Gul. 
Paradinum. Hist.men. ex Exodo, per Gul. Borluyt ete. Lug- 
duni apud Joan. Tornaesium 1558, 8. 


12) Antithesis Christi et Antichristi videlicet Papae etc, Versibus 
et figuris venustissimis illustrata. (Auctore S. Rosario). Ge- 
nevae apud E. Vignon 1578, 8 Die Holzschnitte dieses sel- 
tenen Buches sind wahrscheinlich von Petit Bernard. 

13) Die historischen Vignetten zu einer franzdsischen Ausgabe 
der Aeneis. Lyon 1560. 

14) La Metamorphose d’Ovide figurée. Die Holzschnitte mit Ara- 
besken und Grottesken. A Lyon, par Jan de Tournes 1557, 
erste Ausgabe, dann 1564, kil. 8. 


15) Les quinze Livres de la Mectamorphose d’Ovide interpretez 
en rime frangoise, selon la phrase latine, par Franc. Ha- 
bert d’yssouldun en Berry. — Nouvellement enrichiz de fi- 

oes non encore par cy devant imprimées. Paris chez H. 

e Marnef etc. 1579, 12. Diess sind Copien der beruhmten 

Folge von S. Bernard. ; 

16) Excellente figueren ghnesden vuyten uppersten Poéte Ovie 
dius vuyt vyfthien boucken der veranderinghen met huerlier 
bedietsele. Duer G. Borluit. Lions J. van Tourner 1557, 
erste Ausgabe, 8. Dhue schdnen Holzschnitte sind von B. 
Salomon. 

17) Aesopi Phrygis Fabulae elegantissimis iconibus veras anima- 
lium species ad vivam adumbrantibus ornatae. Gabriae Gr. 
fabellae 44. Batrachomyomachia etc. Omnia cum lat. ver- 
sione. — His acc. noviss. Icones in vitam Acsopi etc. Mit 
vielen guten Holzschnitten, nach Weigel ahnlich denen des 
petit Bernard. Paris apud Hier. de Marnef 1585, 12. 
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18) Les fables et la vie d’Esope Latines et Francoises. (Lyon) 

de Tournes 1606, 1607, 12. Mit denselben Holzschnitten, 

doch etwas kleiner, R. Weigel hilt sie aber eher fur Wie- 
derholungen als fur Copien. . 

19) Hymnes iu temps et de ses parties, mit mythologischen Dar- 
stellungen in Ovalen. Lyon 1560. 

20) Die Stiche in einer Ausgabe des goldenen Esels von Apu- 
Jejus. Lyon 1558. — 

21) Die Fabel der Psyche in 52 Darstellungen. 

22) Die sieben Planeten, mythologische Figuren. 5 

25) Eine Folge yon Thermen, nach Rost 18 an der Zahl. Lyon 1572. 

24) Die Medaillons zu dem Auszuge von J. Strada’s Alterthi- 
mern- Lyon 1553- 

25) Discovrs de la religion des anciens Romains. Escript par 
G. du Choul, Mit vielen Medaillons u. a. Darstellungen. 
Lyon (Rouille) 1564, fol. 

26) Sechs emblematische Vorstellungen, 

27) Ein Wagen mit Trophaen. 

28) Theater-Decorationen, 32 Blatter. 

29) Zwei Jagerstiicke. | 

30) Eine Ansicht von Lyon. 

(Diese weniger genau bezeichneten Werke sind yon Rost 
angegeben. ) 


Salomon, Bennet, Maler und Kupferstecher von Polozk in Russ- 
land, bildete sich auf der Akademie der Kunste in Berlin und liess 
sich dann in St. Petersburg nieder, wo er den Ruf eines tichtigen 
Portraitmalers genoss. Er hatte sich aber auch in Berlin als sol- 
cher bekannt gemacht. Die k. Akademie daselbst zahlte ihn unter 
ihre Mitglieder. Starb um 1810. 


Folgende Blitter sind von seiner Hand: 


1) Konig Friedrich II. von Preussen, Brustbild, gr. fol. _ 

2) mga ha der Kionigin von Preussen, nach Lauer, 17098, 
gr. fol. , 

3) W. J. Mollendorf, 

4) D. Chodowiecky. 

5) L. Weiskofs, Chemiker. . 


Salomon, Kunstliebhaber in Kénigsberg, malte gegen Ende des 18. 
Jahrhunderts Landschalten in Oel und kaa ra ey 


Salomon, Kupferstecher zu Prag, ein jetzt lebender Kunstler, ist 
durch mehrere Blatter bekhannt, die durch den Buchhandel verbrei- 
tet werden. Proben seiner Kunst sind in der bei P. Bokmann’s 
Erben 1842 erschienenen Bibel Rafael’s. Im Jahre 1840 stach er 
er als Entschuldigungs- oder Neujahrekarte eine heil. Familie nach 
Fra Bartolomeo. 


Salomusmiiller, Ernst Gottfried, Graveur von Augsburg, hatte 
als Siegelgraber.grossen Ruf. Er arbeitete lange. in Wien, ging 
aber endlich wieder in seine Vaterstadt zuruck, und starb daselbst 
1771 im 71. Jahre. 


Salomusmilller , Sigmund, Kupferstecher zu Augsburg, arbeitete 
im der ersten Halite des 1§. Jahrhunderts, gleichzeitig mit. einem 
Wilhelm Georg Salomusmiiller, Sie stachen mehrere Bildnisse, 
meistens in schwarzer MVlanier. | 


999 _ §$aloni, Agostino. — Saltarello, Luea. 


Saloni, Agostino 9 heisst bei Averoldo ein Maler, von welchem 


sich in der Capuzinerkirche und in Corpus Christi zu Brescia Al- 
tarbilder finden. Lanzi u. A. nennen. ihn nicht. 


Salonier, Carl und Franz, nennt Fiussly zwei Maler aus Lit- 


Sal 


Sal 


Sal 


tich, die wm 1797 in Dresden lebten, und wovon der erstere in 
Miniatur, dér andere in Oel malte. Wir kennen diese Kinstler 
nicht naher, 


pion, Bildhauer von Athen, ist einer der wenigen Riinstler, ron 
welchem uns noch Werke aus dem Alterthume erhalten sind. Seine 
Lebenszeit ist unbekhannt, und nur willkuhrliche Annahme, wano 
es in Fussly’s Supplementen heisst, Salpion habe um Ol. 104 oder 
114 gelebt. Im Maseo Borbonico zu Neapel ist ein marmorne 
Becken mit der Aufschrift: SATION AGHNAIOZ EJIOIHSE. 
Dieses Gefass ist mit einem halb erhobenen Bildwerke geziert, 
welches Bacchus als Kiind vorstellt, wie ihn Merkur den Nymphen 
zur Erziehung wbergibt. Man fand dieses Gefiiss za Cormia a 
Golf von Gaéta, und benutzte es dann in der Cathedrale als Tauw- 
stein. Im vierten Hefte des Reale Museo Borbonico ist eine Ab 
bildung davon. 


t, Henry, Zeichner und berthmter Alterthumsforscher , geb. 1 | 


Litchfield 1771, begleitete den Lord Valentia auf seinen Reisen & 
Ostindien, Aegypten und Aethiopien, und leistete ihm als Beobad 
ter und Zeichner grosse Dienste. Man verdankt ihm die Entét 
ckung der merkwurdigen Inschrift von Axum, und die genaue be 
schretbung der Denkmaler dieser alten Hauptstadt Aethiopiens, Nach 
England zurackgekehrt, suchte er die Regierung zu einer Handel- 
verbindung mit den Histenlandern Abyssiniens zu bewegen, unl 
er wurde auch wirklich 1809 in dieser Angelegenheit nach Afrika 


geschickt. Spater wurde er zum englischen Consul in Aegyptet 


ernannt, als welcher er 1817 mehrere Tempel, Graber und ander | 


Alterthiimer an’s Licht brachte, Er beschiftigte sich auch mit ¢: 
nem Werke tber Aegypten, allein 1827 machte auf einem Dorit 
bei Cairo der Tod seinem Streben ein Ende. Wir haben von iho 
folgende Werke: Account of a pe to Abyssinia and travels 
the interior of that country, London 1814, 4.; XXIV large view 
taken in St. Helena, the Cape, Abyssinia, Egypt etc., London 180} 


tamacchia, Placido, Maler von Messina, war Schiiler von Deo 
dato Guinaccia, und mit solchem Talente begabt, dass ihn schot 
in jungen Jahren die Dichter als zweiten Titian priesen; da er ia 
Bildnisse wenige seines Gleichen hatte. Doch malte er auch hist 
rische Darstellungen, wovon man besonders eine Pieta bewundert’ 
welche in der Kirche des heil. Nikolaus zu Messina sich befand. 
An der porta reale malte er diese Darstellung in Fresco, welche 
aber zu Grunde gegangen ist. Blihte um 1597. Nach 4616 dust 
er nicht lange mehr gelebt haben. — 


Saltarello, Luca, Maler, geb. zu Genua 1670, war Schiiler vo 


D. Fiasella, und bereits ein tiichtiger Kiinstler, als er nach Ro 
sich begab, um daselbst sein Glick zu versuchen, Allein hiet 
wollten ihm seine erlangten Kenntnisse nicht mehr genigen, “9 
er gab sich einem so anhaltenden Studium der Antike und det ale 
teren Malwerke hin, dass er dariiber sein Leben verkiirzte. Se 
Hauptwerk ist in St. Stefano zu Genua, welches St. Benedikt vo" 
stellt, wie er einen Todten erweckt. Lanzi sagt, dieses Bild ve 
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rathe in seiner sanften harmonischen Firbung, im Ausdrucke und. 
in der ganzen Anordnung die friihe Reife des Meisters, der bei 
langerem Leben Epoche gemacht hatte. Auch Fiorillo hebt noch 
iia Gemalde Saltarello’s hervor. Er starb zu Rom in jungen 
ahren. 


Salter, Maler, ein Englander von Geburt, wurde um 1830 zuerst be- 
kannt. Er malte damals Darstellungen aus der alten und moder- 
nen Geschichte. 


Salterelli, Don Damaso, ein Cisterzienser, soll das Wunder des 
heil. Martin gemalt haben, welches in der Kirche des KRlosters S. 
Martino alla Palins bei Florenz zu sehen ist. Baldinucci schreibt 
dieses Bild dem A. Fontebuuni zu. 


Salterio, Carlo, Architekt, geb. zu Castel S. Pietro (Mendrys) 1605, 
baute in einigen Stadten Italiens Niirchen und Hiuser. Fiissly (Le- 
ben der besten Kiinstler der Schweiz IV. 41) nennt einige seiner 
Gebaude. Starb 1670. 


Salto, Fr. Diego del, ein Augustinermonch zu Sevilla, hatte als 
Miniaturmaler grossen Ruf. Man ruhmte vor allen eine Kreczab- 
nehmung, welche der Herzog Fernando von Alcala besass. Auch 
Pachecco uberhauft diesen Monch mit Lob. Bermudez weiss aus. 
den Akten seines Klosters, dass er 1575 Profess abgelegt habe, © 


Siltzer,, Carl, Kupferstecher, wurde 1740 zu Presnitz in Bolimen 
geboren, ubte aber in Prag seine Kunst, wie es scheint ofter in 
Gemeinschatt der. beiden folgenden Rinstler, seiner Bruder. Ep 
starb um 1812. 

1) Einige Bildnisse fur die Sammlung von Portraiten bohmischer 
und mihrischer Gelehrten und Kunstler, gr. 8. 

2) Die Statue des heil. Norbert an der Briicke zu Prag, fol. 
3) Die im Jahre 1784 vom Eisgange beschadigte Pragerbrucke. 
Saltzer sc., gr. tol. ) 

4) Ansicht des Gartens zu Dobris in Bohmen, fol, 
5) Mehrere Blatter, mit Ignatz Saltzer ausgefuhrt. 


Saltzer, Ignatz und Johann, Kupferstecher zu Prag, die Briider 
Carl Saltzer’s, arbeiteten haufig gemeinschaftlich, und daher steht 
auf ihren Blattern dfter Ign. et Car. Saltzer Fratres sculp, et exc, 
Die Saltzer betrieben auch einen Kunsthandol. Dlabacz gibt ein 
Verzeichniss ihrer Blatter. 


1) Wilhelm Ezweiler, Direktor des erzbischdflichen Semina- 

riums. Saltzer Fr. del. et sc. Pragae. 

2) Einige Bildnisse fiir Pelzel’s Sammlung von Portraiten boh- 

mischer und mihrischer Gelehrten und Riunstler. 

3) Christus Jesus advocatus et protector Regni Bohemiae. Pr. 
G.P. inv. Ig. et Car. Saltzer Fratres sc. et exc. Pragae 1761, 8. 
4) Ecce homo in der Strahéwér Kirche, 4. J. Saltzer stach auch 

eine solche Darstellung in 8. | 

5) Das Marienbild von Altbunzlau, mit der Bunzlauer Marien- 

hirche. Id. Id. sc. et exc., 8, ” 

6) St. Ivan, mit der Abbildung des Benediktinerstifts zu St. Joe 

hann dem Taufer. Id. Id. sc. et exc., 1761, 8- 
7) St. Wenzel mit ciner Karte von Kaurczimer-Hireis, 1761, 
Id, Id. 1761, 8. | 
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8) St. Adalbert, mit einem Globus, an welchem die Linder an 
agen sind, wo er das Evangelium predigte. Id. Id. 1761, 8. 

Q) St. Procop, mit der Ansicht des Stiftes Sazawa. Id. Id. 1761, 8. 

20) Die heil, Ludmilla. Id. Id. 1761, 8. 

41) St. Veit, mit der Abbildung des Prager Doms. Jd. Id. 1761, 8. 

12) St. Johann von Nepomuck, mit der Abbildung der Prager 
Bracke. Id. Id. 1701, 8. 

45) St. Norbert, mit der Ansicht des Stiftes Strahow, wie es von 
den Feinden beschossen wird. Id. Id. 1761, 8. 

14) Maria Hilf, mit der 1791 am Sandthore zu Prag abgetrage- 
nen Kirche. Salizer Fratres sculp. Pragae, 1761, 8. 

45) Das Marienbild von Sepekau in Bohmen. Saltzer sc. 

16) Mehrere andere Andachtsblatter, Vignetten eic., grdssten- 
theils von Ig, u. C. Saltzer. 





- £7) Das Grab Christi bei den unbeschuhten Augustinern in der 
Neustadt Prag, welches wegen der Anspiclung auf einen 
feindlichen General verdeckt wurde. Ign. Saltzer sculps. Pra- 

ae, roy. fol. 
48) Abbildung von drei Urnen, die beim Dorfe Webotschan bei 
Teplitz gefunden wurden. Joh. Nep. Saltzer sc., gr. fol. 
99) Les Environs de Prague, die Umgegend von Prag, von Joh. 
Nep. Saltzer gestochen, gr. fol. 


Salucci, Matteo, Maler von Perugia, wurde um 1570 geboren, 


und wohrscheinlich im seiner Vaterstadt herangebildét. Hier findet 
man nach Ticozzi’s Angabe mehrere schitzbare Gemilde von ibm. 


Starb 1628. 


Salucci oder Saluzzi, Alessandro Cav., Maler. von Florenz, 


arbeitete in Rom, und hinterliess da mehrere Gemalde historisehen 
Inhalts, die.grossen Beifall fanden, besonders auch wegen der rei 


chen Baulichkeiten, womit er selbe schmuckte. Starb 1638, wie Titi 


behauptet. 
- dn der Sammlung zu Leopoldskron war noch 41782 das Bild- 


niss eines Malers, Saluzzi de Tivoli genannt, vielleicht unsers 
Riainstlers, 


Salucci, Johann de, Architekt, einer der vorziglichsten jetzt le 


! (grosserer Bedeutung sin 


benden Kistler seines Faches. Er vollendete seine Ausbildung io 
Italien, und hatte da schon in verschiedener Weise seinen Berul 
zum Kiunstler bewiesen, als er nach Deutschland sich begab, wo 
im Dienste des Konigs von Wurettemberg sein Talent wiirdige Be- 
schaftigung fand. Vor seiner‘Abreise wurde nach seinem Plane das 
Souterrain der, Hauptkirche von S, Andrea zu Mantua gebaut, und 
auch Plane zu mehreren Sa a. | abbas, hinterliess er. VVerke von 
in Stuttgart und in der Nihe dieser 

auptstadt. Er baute die Grabkapelle der Kionigin Catharina vou 
Wiirtemberg auf den Rothenberg bei Stuttgart, das k. Lustschless 
auf dem Rosenstein bei Canstatt, und den Pavillon von Weil. Alle 


diese Bauten waren 1824 berests vollendet, und der HKiinstler, fri 


her k. Hofbaumeister, bekleidete jetzt die Stelle eines ersten Bau- 
meisters des Konigs. In dem genannten Jahre wurden die Gems 
cher des Schlosses auf dem Rosenstein ausgeschmickt, grdssten 
theils nach den Zeichnungen und Entwurfen dieses Meisters. Dana 
fertigte er auch viele Pline zu Pallasten und Gebiuden in Stutt 
gart, welche alle als Werke eines klassisch gebildeten Hunstlers 
zu betrachten sind. . 
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Salucci ist auch als Landschaftsmaler zu riihmen. Er malte 
treiflich in Aquarel]. Unter den friheren, grésseren Bildern dieser 
Art geben zwei die Ansicht des Rosensteins und der erwihnten Ca- 
pelle und des Pavillons. Dann fanden wir noch bhesonders seine Art 
und Weise der Rehandlung der Tusche geriihmt, in Folge deren 
einige seiner Zeichnungen wahrhaft plastisch genannt werden hinnen, 

Salucci ist schon seit mehreren Jahren Mitglied einiger Ahka- 
demien. Im Jahre 1858 tberschickte ihm auch das Inégtitut britti- 
scher Architeliten das Aufaahmsdiplom. 


Salusto, Cesare da, Landschaftsmaler, von seinem Vaterlande Pie- 
montese genannt, arbeitete in Kom, anfangs mit den Gebriidern 
Brill, und nach dem Tode derselben vollendete er die Landschaf- 
ten in der bedeckten Kirche der heil. Cacilia im Trastevere. Seiner 
erwahnen Sandrart und Guariente. 


Saluzzi, s. Salucci, 


Salvador, Don Antonio, Bildhauer, wurde 1685 zu Ontiniente 
geboren, und in Rom zum Kunstler herangebildet, wesswegen er 
spater in Valencia den Beinamen e] Romano erlhielt. Fruher Schii- 
ler des Leonardo Capuz zu Valencia brachte er mehrere Jahre iu 
Rom zu, wo Ruscont ihm Meister und Vorbild war. Er fthrte in 
Italien mehrere Werke aus, noch zahlreicher aber sind dieselben. 
in Valencia, wo man in den Rirchen und Klodstern Statuen, Bas: 
reliefs, und besonders schone Crucifixe findet. C. Bermudez nennt 
mehrere plastische Arbeiten von diesem Salvador, die immer den 
Jesus nazareno und die Virgen de la Piedad vorstellen. Im Jahre 
1766 starb der Kunstler. 


Salvador Carmona, Don Josef, Bildhauer von Nava del Rey, 
war in Madrid Schuler von Luis Salvador Carmona, und der Aka- 
demie von S, Fernando. Spiter half er seinem Oheime Luis bei 
dessen Arbeiten, eigene Werke finden sich aber wenige von ihm, 
da der Kunstler kein hohes Alter erreichte. Bermudez nennt emige 
Statuen von ihm, die zu Madrid in Kirchen und [ildstern sich 
befinden. 


Salvador Carmona, Don Iuuis, Bildhauer, geb. zu Nava del 
Rey 1709, ist einer der vorziiglichsten Kunstler, die im 18. Jahr- 
hunderte im Spanien gelebt haben. Er hatte entschiedenes Talent 
zur plastischen Kunst, welches sich schon in seiner Kindheit aus- 
sprach, und als er von Juan Ron nur einigen Unterricht erhalten 
hatte, entwickelte sich dasselbe auf das schnellste. Er hatte thati- 
gen Antheil an den Werken Ron’s, und nach dem ‘Tode desselben 
verband er sich mit Josef Galban, mit welchem er fur den Altar 
von N.S. de Belen, fiir das Kloster §. Juan de Dios mehrere Hei- 
ligenbilder, und fir S. Gil die Passion ausfuhrte. Im Jahre 1731 
trat er endlich als selbststandiger Kunstler auf, und grundete den 
Ruf des ersten spanischen Bildhauers seiner Zeit. Seine Werke 
sind sehr zahlreich, da er Gehilfen und Schuler hotte, die in sei- 
nem Geiste mit ihm arbeiteten. Er griindete im Hause des Don 
Juan Domingo Olivieri zu Madrid eine Schule, aus welcher 1752 
die neue Akademie von St. Fernando hervorging. Salvador Car- 
mona war der erste Direktor dieser Anstalt, der sie bald zu gros- 
sem Flore brachte. Doch war er nicht allein als Kunstler und Leh- 
rer geehrt, er wurde auch als Mensch hochgeachtet von allen, die 
ihn kannten, und auch von den Kiunstlern beweint, als er 1707 
mit ‘Tod abging. 
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C. Bermudez verzeichnet die vorziiglichsten Werke dieses 
Kinstlers. Dahin gehoren die sechs Statuen spanischer Konige, 
die Biusten und Trophiien, womit er den neuen koniglichen Pal- 
last zierte; die Statue des heil. Sebastian und der heil. Catalina 
de Rizzis in der Kirche des heil. Sebastian; die Statuen in S. Fer- 
min und jene des Hauptaltars in la Merced Calzada, mit Ausnahme 
jener der heil. Jungfrau; die Madonna mit dem Kinde, ein Cro- 
cifix und eine Statue des hei]. Michael im Oratorio del Salvador; 
Christus an der Saule und la Virgen de las Angustias im Oratorio 
de la Calle del Olivar, und mehrere Statuen in der Kirche und in 
der Sakristei der Agonizantes de la Calle de Fuencarral; der le- 
bensgrosse Heiland am Kreuze und Maria im Colegio de Loreto; 
die Statuen der Heiligen Damaso und Isidor, und von St. Maria 
de Ja Cabeza in der Kirche S. Isidoro el Real; zwei Statuen der 
St. Virgen del Rosario in Santo Tomas; La Virgen de la Paz bei 
Santa Cruz; die Statuen der N. S. del Rosario und von Thomas 

. von Aquin und der St. Rosa de Lima in Atocha; St. Anton auf 
Wolken, und die Evangelisten im Hospital de la Passion; die 
Statue des heil. Joseph in der Pfarrbirche St. Andres; jene der ge- 
hreuzigten Librada in §. Justo und der hetl. Maria von Aegypten 
bei den Trinitarios Descalzados, 


Alle -diese Werke, und noch einige andere, fuhrte der Me: 
ster in WMladrid aus. Mehrere seiner Sculpturen waren auch im | 
Jesuiten-Collegium zu ‘'alabera de Ja Reyna. In der Cathedral | 
zu Salamanca ist eine Virgen de las Angustias, und im ehem 
ligen Jesuiten-Collegium daselbst eine Christusstatue. In der Pfarr 
kirche zu Azpilcueta in Navarra sieht man St. Martin zu Pferd. 
Im Kloster der Dominikaner zu Valverde sind mehrere Statuer | 
von ihm, bei den Capuzinern in Nava del Rey eine grosse Statue 
del S. Cristo del Perdon; in der Carthause de] Paular jene des 
heil. Michael; in der Kirche von Segura en Vizcaya viele ander? 
Statuen etc. 


Salvador Carmona, Don Manuel, und Don Juan Antonio, 
Rupferstecher, die Neffen und Schiiler des bertitimten Don Luis, 
wollten anfangs ebenfalls Bildhauer werden, widmeten sich aber 
in der Folge der Kupferstecherkunst, und gelangten auf diesem 
Wege zum Ruhme. Sie werden immer unter Carmona rubricitl; 
selbst C. Bermudez erwahnt ihrer nur kurz als Schiller des Luis 
Salvador Carmona. Indessen steht auf einigen Blittern auch Si- 
vador se., wie auf jenem der Tragddie nach C. Vanloo, und aul | 
dem Blatt mit den Sdhnen des P. P. Rubens. | 








Salyador Gomez, Luciano und Vicente, s. Gomez. C. Ber 
mudez fihrt letzteren unter Salvador Gomez auf, und nennt eit 
grossere Anzahl von Gemilden, als wir nach Fiorillo. Viele sind 
in den Rirchen zu Valencia, wenige zu Madrid. Aus den Daten 
derselben ergibt sich, dass der Kilinstler schon 1670 gearbeitet hat 
Das Todesjahr weiss auch Bermudez nicht. 


Salvage, Galbert, ein Arzt von Montpellier, gab 1804 in Paris 
eine Anatomie des kimpfenden Fechters uud des Kopfes des Apollo 
von Belvedere in von Bosq gestochenen colorirten Blittern het- 
heraus. Dieses Werk, 4 Lieferungen nach Zeichnungen von Sal- 
vage, wurde von der k. franzosischen Akademie den Malern und 
Bildhauern zum Studium empfohlen. S. daruber Les Nouvelles des 
arts IV. in mehreren Numern. 
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Salvaterra, Giovanni Pietro, Maler von Verona, war Schiller von 
G. B. Bellotti, und in Verona thiitig. Er malte da fir Hirchen in 


Oel und Fresco. Starb 1743 im 55. Jahre. 
Jalvatico, s. Selvatico. 


jalvator de Arischia, nennt Milizzia einen Bildhauer, der um 
1505 gearbeitet hat. Er fuhrte mit Silvester de Aquila in der Rir- 
che des heil. Bernhard zu Aquila zwei Grabmonumente aus, wovon 
das eine mit der liezenden fetia des hetl Bernhard geziert ist, 
Das andere wurde zum Andenken der Grifin von Montorio errich- 
tet. Dann schreibt ihm Milizzia auch den Porticus von Castel 
nuovo zu Neapel zu, und den Teufel am Frontispiz des Domes 
von Orvieto. 


Salvator, s. Daniel Saldurffer. 


Salvatore di Antonio, Maler von Messina, einer der 4lteren 
Kunstler dieser Stadt, wird in den Memorie de’ pittori Messinesi, 
Messina, 1821. als Vater des Antonelle da Messina bezeichnet. 
Ehedem fand man viele Werke von ihm; allein sie sind zu Grunde 
gesangen oder verschleppt worden. In den genannten Memorie 
heisst es, dass nur noeh in der Kirche des heil. Franciskus ein 
Bild von ihm sei, namlich eine ausgezeichnet schéne Stigmatisation 
dieses Heiligen, mit bewunderungswirdig schon gemalten Thieren 


in der Landschaft. Bei den Cisterziensern wird ihm ein heil. Ni- | 


colaus beigelegt, und in Spirito santo wird ein Bild des heil. An- 
tonius fur sein Werk gehalten. 

Wenn dieser Meister der Vater des Antonello da Messina ist, 
so kann er nicht um 1541 gebluht haben, wie es in Fussly’s Sup- 
plementen heisst. ~ 


Salvatore, heisst bei Bassaglia ein Maler von Pieve di Sacco, wel- 
cher an der Kirche des heil. Leo zu Venedig das Bild dieses Hei- 
. ligen gemalt hat. Wann, sagt Bassagtia nicht, 


Silvatoriello y s. Salvator Rosa. 
Salvelder, s. D. Saldorffer. 


Salver , Johann, Kupferstecher za Wirzburg, ist darch eine ziem- 
lich grosse Anzahl von Bildnissen bekannt, die er um 1695— 1724 
stach. Bei einigen suchte er den Claude Mellan nachzuahmen, 
brachte aber nie etwas Vorziigliches zu Stande. Diese seine Bild- 
nisse sind zu Folgen vereiniget.. Auch ein Kupferstecher Joh. H. 
Salver lebte. Dieser arbeitete um 1730 — 40, aber mit noch ge- 
ringerer Kunst. In D. Hartard’s Hoheit des deutschen Adels sind 
Bildnisse von ihm. 

1) Imperialis Ecclesia Bambergensis in iconibus Episcoporum 


suorum S. R. I, Principum, 72 Blatter, fol. ; 
2) Die Gross- und Landmeister des deutschen Ordens, 50 Blit- 


ter, fol. 
Salvestrini, Bartolomeo, Maler von Florenz, arbeitete im Style 


Bilivert’s, hinterliess aber nicht viele Werke, da er 16350 in jun- 
gen Jahren an der Pest starb; wie Baldinucci behauptet. 


Salvestrini 3 Cosmo, Bildhauer zu Florenz, war Schiler von R, 
Curradi, und in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts in Rul. 


15 * 
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Mit ihm soll das,Geheimniss, in Perphyr zu arbeiten, erloschen 
seyn. Salyestrint vollendete Curradi’s grosse Statue des Moses in 
der Grotte des Vorhofes am grossherzoglichen Pallaste zu Florenz. 


Salvestro, M., Musivarbeiter, der um 1550 in Rom blihte, und be- 
sonders dureh seine eingelegten Arbeiten in Holz Ruf hatte. Dann 
war er auch tn der Stempelschueidekunst erfahren, und hier wahr- 
scheinlich Lehrer des P. P. Galleott, wie Bolzenthal glaubt. 


Salvetti , Francesco Maria. Maler von Florenz, war Schiller von 
A. D. Gabbiani, der ihn schon als Kind zum Modelle nahm,. weon 
dicser Genien zu malen hatte. In den Hirchen zu Florenz und in 
Tivorno sind Altarbilder von ihm, im der Weise Gabbiani’s ge- 
malt. Starb 1708 im 67. Jahre. 


Folgendcs Blatt radirte er nach G. Reni. 
Samson, den Fuss auf einen der Philister setzend, und den 


Rinnbackeu schwingend. An cinem Steine liest man: Fran, M. S.F. 
H. 8 Z.1L., Br. § Z. 11 L. 


Diese Darstellung ist auch von einem Ungenannten, aber im 


grossern Formate radirt. Bartsch legt dieses Blatt dem F. ‘Yorre, 
Zani es dem G. M. Mitelli bei. 


Salvetti, Ludovico, Bildhauer zu Florenz, wurde von P. Tacca 
unterrichtet. Er arbeitete in Stucco und in Marmor, restaurirte 
autike Bildwerke, und war zugleich auch Nriegsbaumeister, wie 
Baldinucci bemerkt. Blahte um 1040. 


Salvetti, Paolo, Architekt von Verona, hatte in der ersten Hiilfte 


des 18. Jahrhunderts grossen Ruf. Er baute in Rom und zu Nea- 
pel mehrere Hauser und Pallaste, 


Salvi, ‘Tarquinio, Maler von Sassoferrato, der Vater des Gio. Bat. 
Salvi, der vorzugsweise den Namen il Sassoferrato hatte. Seine 
Lebensverhiltnisse sind unbekannt, Lanzi sah aber in der Eremi- 
tanerkirche zu Sassoferrato noch ein figurenreiches Gemi&lde von 
ihm, St. Maria del Rosario vorstellend, mit dem Namen des Mei- 
sters und der Jahrzahl 15735. Im Cataloge der pabstlichen Chalko- 
graphie wird eine von Folo gestochene Madonna mit dem Rinde 

diesem T'arquinio beigelegt. Das Original besass Leo XII. 


Salvi, Giovanni Battista, Maler, nach seinem Geburtsorte ge- 

wobnlich il Sassoferrate genannt, wurde 1005 geboren, und von 
seinem Vater Tarquinio in den Anfangsgrunden der Kunst unter- 
richtet, der demnach ein hohes Alter erreicht haben muss, wenn 
er 1575 schon ein reifer Meister war, wie Lanzi bemerkt. Ander- 
wWirts heisst es wohl richtiger, dass sein erster Meister unbekannt 
sei, sicher ist aber, dass er in Rom und dann in Neapel die Werke 
grosser Meister studirt habe. Diess beweisen die Copien nach Ra- 
tael, Albani, G. Rent, Baroccio u. A., deren sich noch zu Lanz’s 
Zeit im Besitze der Erben des Runstlers befanden; ferner die zahl- 
reichen Madonnen- und Johanneshilder seiner eigenen Erfindung, 
die im Geiste jener Meister behandelt sind. Auch den Dominichino 
uahm Salvi zum Vorbilde, welchen er sicher in Neapel traf. Er 
selbst nennt in seinen handschriftlichen Denkwurdigkeiten einen 
Domenico, der auf seine Ausbildung Einfluss gehabt hatte, worun- 
ter wahrscheinlich Dominichino zu verstehen ist. Einige haben ge- 
radeweg der Dominichino als WNleister Sassoferrato’s bezeichuet, 
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allein er ist Eklektiker, der alle genannten Meister nachahmte, 
theilweise nicht unwurdig, wenn auch mit minderer Kraft. E 
zieht durch eine gewisse Zartheit und Milde an, die Tiefe des Le- 
bens und der Empfindung eines Rafael erreichte er aber nicht. 


Salvi ist der Maler zahlreicher lieblicher Madonnen, so dass 
ihm schon seine Zeitgenossen den Beinamen des »Pittore delle 
belle Madonne« gaben. Sehr hiufig kommt der Ropf oder das 
Brustbild der betenden Maria vor. Ein wahres Original dieser Ma- 
donna erkennt Waagen (FR. u. fh. 1. 251) in dem Bilde der Gal- 
lerie in Devonshirchouse, cinem Gemilde von seltener Iiraft der 
Farbung und grosser Vollendung. Vortrefflich, zart in ¢inem war- 
men klaren Ton verschmolzen, ist auch jenes der Gallerie des 
Louvre, in der Pinakothek zu Munchen und in der herzog}. Leuch- 
tenberg’schen Gallerie daselbst, in der Gallerie zu Dresden, in Lu- 
tonhouse in England. Auch anderwarts kommen solche Bilder vor, 
die aber nicht immer von ihm selbst herrthren, obgleich bekanut 
ist, dass er Ofter die eigenen Werke copirt habe. Diese Gemiilde 
enthalten nur Hopte und etwas Brust. Eine betende Maria in hal- 
ber Figur in naturlicher Grosse ist von Folo gestochen. Auch das 
auf dem Schoosse der Maria schlafende Hind malte er zu wie- 
derholten Malen, und darnach warden Copien in ganz Europa 
verbreitet. Das wahre Original derselben erkennt Waagen I. c. IJ. 
582 im Bilde der Sammlung zu Lutonhouse in England. Es gilt 
da als Werk der Elisabeth Sirani. Auch die Bilder in der Gallerie 
des Louvre und im Belvedere zu Wien sind vorzuglich und des 
Meisters wirdig. In der Gallerie zu Dresden sind awei Bilder mit 
der das schlafende Rind betrachtenden Madonna. Auf einem er- 
scheinen Cherubimképfe. Die Darstellungen mit und ohne Cheru- 
bim wechseln. Im Gemiilde der Leuchtenberg’schen Sammlung zu 
Munchen hiit sie, lebensgrosses Mniestuck, das hind in den Armen. 
In der Bildersammlung zu Lutonhouse ist auch ein sehr schénes 
Bild der Maria mit dem stehenden Hinde, dem Joseph ehrerbietig 
die Hand kusst. Im k, Museum zu Berlin ist eine ahnliche Dar- 
stellung; aber etwas grésser und bedeutender, nach Kugler (Besch. 
d. ML. S. 155) von seltener Wurde und schlichter Hoheit, ist in 
derselbeu Gallerie die ganze Figur des heil. Joseph mit dem Chri- 
stuskinde auf den Armen. Im Museum zu Berlin sind auch zwei 
Bilder von Salvi, die er nach Rafael malte, das eine die Grablegung, 
wovon die Zeichnung im Besitze des Kunsthandlers Woodborn ist. 
In diesem Gemialde offenbaret sich ein nicht ganz glickliches Ein- 
gehen auf den Charakter von Rafael’s fruheren Leistungen. Das 
andere Bild ist eine Copie des Bildnisses der Johanna von Arra- 
gonien, im klaren Ton der Farbe in jeder Hinsicht als Copie er- 
kennbar. Dann malte Sassoferrato auch die Madonna stehend und 
mit gefaltenen Hinden, nach alter Weise. Ein solches Bild, lieb- 
lich und rein, in Form und Ausdrack nicht unbedeutend, ist in 
der Gallerie des Louvre. Die Ausfiihrung findet Waagen beson- 
ders fleissig, die lebhafte Firbung aber etwas bunt. Lanzi nennt 
unter Salvi’s Werken vor allen eine Madonna mit dem Rinde im 
Pallaste Casali, und als eines der kleinsten, ein wahres Kleinod, 
den Rosenkranz in St. Sabina, wahrscheinlich die Rosenkranze aus- 
theilende Madonna, von Balestra gestochen. Sein grésstes Gemilde 
ist ein Altarbild in der Cathedrale zu Montefiascone. In der Gal- 
lerie zu Florenz.ist das Bildniss des Kunstlers, von M. Francia 
gestochen. Im Jahre 1005 starb er, und zwar in Rom. Das ge- 
naue Geburts- und ‘Todesjanre erfuhr Laonzi aus einer Urkunde 
beim Bischofe von Nocera Massajuoli.’ Dadarch werden die An- 
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_ pita derjenigen widerlegt, welche den Kunstler im 46. Jahrhun- 
erte leben lassen. 

Mehrere Werke dieses Kunstlers sind auch im Kupferstiche 
und in der Lithographie vorhanden, besonders das Brustbild der 
Madonna, . 

Die mit aufgehobenen Hinden nach dem Himmel blickende 
Madonna, halbe Figur, gestochen von P. Folo, Mater dolorosa 
genannt. 

Mater amabilis, niederblickend und hetend, gest. von Folo, 

Die Madonna mit gefalteten Hianden, halbe Figur, geatzt von 
G. F. Schmidt, wahrscheinlich das Bild in Dresden. 

Das Brustbild der Madonna, roth punktirt von J. RK. Sherwin. 

Eine Madonna, hleines Biatt von J. Lante. 

Mater Amabilis, gest. von Mancion. 

Mater dolorosa, gest. von M. Torres. 


Madonna mit dem Hinde ( Maria and Child), von Bartolozzi 
fue Boydell gestochen. Zwei andere Blitter, welche die Madonna 
mit dem Kinde vorstellen, sind von R. Earlom und R. Lowris ge- 
schabt, nach Originalen in England. 


Die Madonna mit dem Kinde, aus der Gallerie Aguado, gest. 
von Bernardi. 

Die Madonna mit dem schlafenden Kinde, nach dem Bilde in 
Dresden, von Hanfstingel lithographirt. 

Die Madonna mit dem schlafenden Kinde, Copie nach C. Reni, 
von P. Trasmondi unter dem Namen Le Silence gestochen. 


Die Madonna mit dem Kinde, gest. von Folo, mit dem Titel: 
Salus infirmorum. Eines ihnjichen Stiches haben wir im Artikel 
des Tarquinio Salvi erwahant. ’ 

Die Madonna mit dem Hinde, Rosenkranze vertheilend, gest. 
von G. Balestra. 

Maria mit dem schlafenden Kinde sitzend, halbe Figur, nach 
dem Bilde im Belvedere zu Wien gestochen von J. Steinmulier. 

Maria mit dem schlafenden liinde, und darfeben Joseph, na h 
dem Gemialde der Gallerie Czernin in Wien von Steinmuller ge- 
stochen. J. Spieg! in Wien hat diese Darstellung geschabt. 

Eine Madonna, von J. Pavon gestochen. 


Man legt dem Sassoferrato selbst ein Blatt bei, welches sehr 
fluchtig radirt, mit jenen des S, Cantarini einige Aehnlichkeit hat. 


Maria vom himmlischen Lichte umgeben, sitzend, halt da 
schlafende Christushind in den Armen, halbe Figur, nach 
rechts gewendet. H. 35 Z. 11 L., Br. 3 Z. 14 L. 


Weisel werthet dieses Blatt auf 2 Thi. 12 gr. 


Salvi, Antonio, Goldschmidt und Graveur von Florenz, einer der- 
jenigen Liunstler, die den prichtigen silbernen Altar in S. Gio- 
vanni zu Florenz gefertiget hatten, an welchem von 15060 — 1477 
gearbeitet wurde, Ausser Salvi arbeiteten daran Bartolomeo Cennl, 
Andrea del Verrocchio, Antonio di Jacopo del Polajuolo etc. 


Salvi, Niccolo, Architekt, widmete sich anfangs in Rom den Wis- 
senschaften, sogar der Anatomie und der Arzneikunde, entschied 
aber zuletzt fur die Baukunst, worin ihm Cannevari Anleitung gab 
Sein erster Unterricht war zweckmissig, denn Cannevari liess iho 
den Vitruvius studiren und die schonsten neuen Denkmaler zeich- 
nen, was seinen Sinn fur grossere Reinheit und Einfachheit des 
Styls erschloss, was damals, in der Zeit der Geschmachlosigkett, 
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ein seltener Fall war. Sein erstes Werk war ein nach antiker Weise 
construirter Triumphbogen bei Gelegenheit eines Feuerwerkes, und 
bald daranf wurde ihm als Nachfolger Cannevari’s ein ausgedehnter 
Wirkungskreis zu Theil. Er baute das Battisterium von St. Paal 
ausserhalb der Mauern, das Tempelchen der Villa Bolognetti vor 
der Porta Pia, die Villa Corsini, die Kirche St. Maria di Gradi 
in Vitetbo u. s. w. Sein Hauptwerk ist die Fontana di Trevi, nach 
Milizzia das schonste, reichste und prichstigste romische Runst- 
werk des 18. Jahrhunderts. An dieser Fontaine arbeitete Salvi 13 
Jahre, und mit solcher Liehe, dass er sogar den Ruf nach Neapel 
ausschlug, wo der Konig die Caserta zu bauen beschloss. Sein 
Lohn waren dagegen Unannehmlichkeiten aller Art, und die Para- 
lysie in Folge der vielen Untersuchungen in der Aqua Virgine. 


Die Fontana di Trevi hat G. B. Piranesi radirt. 
- Starb 1752 im 51. Jahre. 


Salvi, Gasparo Cav., Architekt, wahrscheinlich ein Nachkémm- 
ling des obigen Kunstlers, machte in Rom umfassende Studien, und 
grundete auf diese Weise in hurzer Zeit den Ruf eines Mannes 
von classischer Bildung. Salvi fand im Dienste des Pabstes auch 
oft Gelegenheit sein ‘Talent zu erproben, indem er viele Jahre an 
der Spitze der pabstlichen Bauunternehmungen stand. Er bekleidete 
auch die Stelle eines Professors der Baukunst an der Akademie von 
St. Luca, und zuletzt wurde er Prisident derselben. Im Jahre 1838 
tberreichte ihm die Akademie dic goldene Medaille, mit der Schrift: 
Gasparo Salvio Architecto eximio Praesidi bene merenti ete. 


Salvi, Kiupferstecher, ein jetzt lebender. italienischer Kunstler, arbei- 
tetebisher grosstentheils fur den Buchhandel. In G. Rosini’s Storia 
della pittura italiana exposta coi monumenti. Pisa 1839 ff. sind sehe 
rein gestochene Umrisse von ihm. 


Salviani, nennen sich auch die Alteren Salvi. 
Salviati, Francesco de, s. F. Rossi. 
Salyiati, Giuseppe del, s, G. Porta. 


Salviati, Constanza, Malerin aus Genua, bildete sich um 1832 in 
Rom zur Kiinstlerin. Sie copirte da mehrere beruhmte Malwerke 
in Oel, und malte spiter auch Bilder eigener Composition. 


Salyiati, Giuseppe de, Edelsteinschneider und Elfenbeinarbeiter, 
arbeitete in der zweiten Hillte des 18. Jahrhunderts in Berlin, und 
bekleidete da die Sielle eines koniglichen Inspektors. Es finden 
sich von seiner Hand kleine Basreliets mit mythologischen und an-. 
deren Figuren, und Bildnisse. Das Bildniss Friedrich des Grossen 
schnitt er zu wiederholten Malen fur Ringe. De Salviati bluhte 
un 1780 — 0. 


Salvini, Gaetano, Kupferstecher, ein nach seinen Lebensverhilt- 
nissen unbekannter Kunstler, da er mit jenem Gherardo, dem Schi- 
ler des P. Tacca, dessen Baldinucci erwahnt, wohl haum Eine Per- 
son ist. Dieser war Bildhauer, und gleichzeitig mit ihm ein Bar- 
tolomeo Salvini. Von Gaetano war in der Sammlung des Graten 
Sternberg - Manderscheid folgendes Blatt, nach dem 1734 verstor- 
benen Maler Seb. Ricci von thm gestochen: 


262 = Salvini; Bart. u. Gherardo. —- Saly, J. J. Frane. 


Aeneas, vom Ricken gesehen, triagt den alten Anchises fort, 
Astianax begleitet sie. Gaetano Salvini fec., Andrea Zucchi 
exc. Mit Dedication an Girol, Savargnani, s. gr. roy. fol. 


Salvini, Bartolomeo und Gherardo, s, den obigen Artikel. 


Salvioni, Rosalba Maria, Malesin von Rom, erlernte von S. Conca 
die Malerei, und braclite es hierin zu einem bedeutenden Rufe. Sie 
copirtie schon in ihrem fiinfzehnten Jahre mehrere beruhmte Mal- 
werke, die dem regierenden Pabste zum Geschenhe gemacht wur- 
den, Auch andere Gemilde von ihrer Hand wurden an Fursten 
verschenkt. Die Academia Clementina zahlte sie zu ihren Ehren- 
mitgliedern. Bluhte um 1750. A. Fritz hat Heiligenbilder nach ihr 
gestochen. 


Salviouste, Architehtur- und Marinemaler, ein nach seinen Lebens- 
verhaltnissen unbekannter franzosischer Kunstler, arbeitete um 1660 
in Rom. Er scheint sich C. Lorrain zum Vorbilde genommen zu 
haben. Die Figuren malte ihm ofter J. Miel, Dieses Riinstlers er- 
wahot F. le Comte. 


Salvolini, Giustino de, 8. Episcopio. 


Salvotti, Anna de, Malerin zu Rom, eine Riinstlerin von bedeu- 
tendem Rufc. Sie bildete sich durch fleissiges Studium nach den 
Werken der Rafael’schen Schule, was in ihren eigenen zur Ge- 
niige erhellet. Diese bestehen in Gegenstinden aus der Fabel und 
in biblischen Darstellungen und Legenden, besonders in Madon- 
nen mit ungemeiner Zartheit gemalt. Ihr Streben geht auf ideale 
Schonheit, auf das Seelenvolle und Gemiuthliche des Ausdruckes. 
Zu allem diesen stimmt auch ihre liebliche, harmonische Farbung, 
so dass also diese Bilder eine um so angenehmere Stimmung erre- 
gen, als sie in der Zeichnung und Anordnung eben so vollkom- 
men sind, Vorziige dieser Art finden wenigstens die Romer in ih- 
ren Gemalden, und wenn alle so ausgezeichnet sind, wie die Ma- 
donna mit dem Kinde in der Sammlung des Cardinals Zurla, s0 
ist das Lob der Kunstlerin gegrindet. Im Jahre 1832 ernannte sic 
die Akademie von St. Luca zu ihrem Mitgliede. Sie wird von Or: 
loff auch Anna de Fratnich Salvotti genannt. 


Salvucci, Matteo, Maler von Perugia, genannt Mattiuccio, hatte 
zu seiner Zeit Ruf, doch wusste Pascoli nichts von einem seiner 
Werke. Er hielt sich einige Zeit in Rom auf und war daselbst 
vom Pabste beginstiget, allein seine Unbestindigkeit liess ihn nicht 
lange dort. Starb um 1628, gegen 60 Jahre alt. 


Salwirk, Joseph, Medailleur, ein Schwede von Geburt, wurde 
1759 geboren, kam in jungen Jahren nach Mailand, und widmete 
da sein ganzes Leben der Kunst. Er war Zogling der Minzanstalt, 
erhielt dann eine stindige Anstellung an derselben, und wurde 
zuletzt Obergraveur, als weicher er 1820 starb. 

Salwirk schnitt die Stempel fur die mailandischen Miunzen, und 
solche zu Medaillen, welche auf merkwurdige Zeitbegebenheiten 
gepragt wurden. 


Saly, (auch Sailly), Jacques Frangois Joseph, pitahaver, 
geb. zu Valenciennes 4717, war Schuler yon W. Coustou, bis er, 
mit dem ersten Preise beehrt, in Rom seine Studien fortsetzen 
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konnte. Sally zeichnete sich in kurzer Zeit aus, so dass ihm in 
Frankreich sein Ruf vorauseilte. Er. machte in Rom eifrige Studien 
nach antiken Bildwerken, zeichnete viele derselben, selbst Zier- 
werhe und Vasen, und fertigte dann auch mehrere Modelle in 
Gyps, die er in Marmor auszufihren gedachte. Darunter ist jene 
Statue des Faun mit dem Rohr, die er 1751 zu Paris bei seiner 
Aufnahme der k. Akademie uberreichte. Die erste Arbeit des Aka- 
demikers war die g Fuss hohe Statue Ludwig XY., die er unter 
sehr uneigennutzigen Bedingungen fiir seine Vaterstadt ausfuhrte. 
Dieses Standbild wurde 1752 aufgestellt, und in der Revolution 
zertrummert. Im Jahre 1753 erhielt Saly einen Ruf nach Copen- 
hagen, wo et von dieser Zeit an die Stelle eines Professors an 
der Akademie bekleidete, und nach Eighwed’s Tod die Dircktion 
dieser Anstalt ibernahm. Saly erfreute sich eines glinzenden Ru- 
fes, indem er den ersten Meistern seiner Kunst wenig nachgesetzt, 
wenn nicht gleichgestellt wurde. Sein Hauptwerk, welches er in Di- 
nemark hinterliess, ist die grosse Reiterstatue Honig Friedrich V., 
welche 1763 auf dem Friedrichsplatze zu Copenhagen aufgestellt 
wurde, Saly gab yon diesem damals hochbewunderten Werke 1771 
eine eigene Beschrerbung heraus. J, M. Preissler hat die Statue 
in sehr grossem' Formate in liupfer gestochen, die Platte aber 
gab nur wenige Abdriicke, so dass dieser Stich zu den Seltenhei- 
ten gehort. Ein kleineres Blatt ist von A. Heckel. 

Saly lebte in Copenhagen hochgeachtet, selbst vom Konige, 
welcher sich vom franzdsischen Hofe fir ihn sogar den Michels- 
orden erbat. In der letzteren Zeit seines Lebens begab sich aber 
der hunstler wieder nach Frankreich zurick, und starb zu Paris 1776. 

L. de la Live radirte nach seinen Zeichnungen eine Folge von 
Carrikaturen, und dann IJegt ihm Fiissly auch eine Folge von 12 
Vasen bei, die Cerassi geitzt hat. Folgende Blatter sind von ihm 
selbst radirt. 7 


{) Eine Folge von Vasen, 31 Blatter mit Titel, 1748 in Rom 
radirt, 4. 


2) Ideen zu Grabmonumenten, 4 Blatter, kl. fol. 


Salzburger , Peter, Formschneider, kénnte um 1527 zu Leipzig 
oder in Dresden, und spiater in Wittenberg fur den Buchdrucker 
Hans Luft gearbeitet haben. Holzsclinitte von seiner Hand findet 
man in der ersten, sehr seltenen Ansgabe der Bibel von Hier. Em- 
ser. Diese Holzschnitte, und viele andere, theilweise mit dem Mo- 
nogramme SP. versehen, findet man auch in den Ausgaben der 
Bibel, die bei H. Luft in Wittenberg erschien. Da erschien 1534 
die erste vollstindige Ausgabe von Luther's Bibel, und 1549 wurde 
bereits die neunte Auflage veranstaltet, noch immer mit denselben 
Holzschnitten. | 


Salzdorf, Hans vOn, Architekt, ein tiichtiger Kiinstler, der in der 
zweiten Hiilfte des 15. Jahrhunderts bluhte. Er war um 1457 Stadt- 
baumeister in Nordlingen. 


Salzedo , A. V-» Landschaftsmaler, arbeitete um 1820 zu Amster- 
dam. Er malte in+Oel und Aquarell, 


Salzenberg, Architekt zu Berlin, und ein tuchtiger Zeichner. Er 
ist einer der Herausgeber des architektonischen Albums, welches 
Von 1838 an in Potedam erschien. 


Salzer, s. Saltzer. 


23-4. Salzetto. — Samacchini, Orazio. 


Salzetto, Maler zu Venedig, ein jetzt lebender Kunstler, der in Ita- 
lien mit Auszeichnung genannt wird. Er malt historische Darstel- 
lungen und Genrebilder, die in der Zeichnung ungewohnliche Vall- 
kommenheit verrathen. 


Salzmann, Wilhelm, Maler, der Bruder des bekannten Padago- 
gen von Schnepfenthal, malte Thiere, besonders fur Bechstein’s 
Naturgeschichte Deutschlands. Leipzig 1789 — 95. 

Jener Friedrich Zacharias Salamann, von welchem wir einen 
Plan des Gartens von Sanssouci haben, war Hofgiirtner daselbst. 


Sam, Engel, Maler und Zeichner zu Amsterdam, malte gute Bild- 
nisse in Oel und Pastel], sv wie andere Darstellungen in der Weise 
des Ritters van der Werff und des G. Metzu. Dann hatte er be- 
sondere Fertigkeit in Copirung verschiedener Zeichnungen. Van 

* Gvol spricht von diesen betriglichen Zeichnungen, Starb 1769 im 
70. Jahre. 


Samacchini, Orazio, Maler von Bologna, von Vasari irrig Fumac- 
cini genannt, begann mit dem Studium und der Nachahmung des 
Tibaldi (Pellegrino) und der lombardischen Meister, bis er nach 
Rom sich begab, wo er neben andern Meistern in der Sala regia 
malte, und zwar schr gut im Geschmacke der dortigen Schule, wie 
Vasari, so wie Borghini und Lomazzo behaupten. Doch gefiel 
sich’ Samacshini bei dieser Arbeit selbst am wenigsten, und er he- 
reute es, Ober-Italien verlassen zu haben, wo er seine erste Ma- 
nier hatte vervolikommnen kénnen, ohne sich nach einer neuen 
umzusehen. Lanzi meint aber, Orazio khonnte mit dieser aus 50 
verschiedenen gemischten und eigenthiimlich ausgebildeten Manier 
zufrieden seyn, da sie in jedem Charakter viel Ausgezeichnetes 
hat. Lanz: riuhmt besonders das Gemilde mit der Reinigung Ma- 
ria bei S. Jacopo zu Bologna, wo nach seiner Ansicht die Haupt 
figuren durch ziartliche und wurdige Ruhrung bezaubern, die hin- 
der, welche am Altare sprechen, und das Madchen mit einem Korb- 
chen, worin zwei Tauben sind, durch Einfalt und Anmuth hin- 
reisseop. Kenner hatten nichts auszusetzen, als den tbermassigen 
Fleiss, womit der Kunstler mehrere Jahre diess Bild durchdachte 
und glattete. Doch ward es als eines der beriihmtesten seiner Schule 
von Agostino Carracci gestochen, und nach Lanzi’s Meinung durtte 
es sogam® G. Reni in seiner fur den Dom zu Modena gemalten Dar- 
stellung benutzt haben. Geruhmt sind auch seine Gemalde in einer 
Capelle des Doms in Parma, die ihm nach dem Tode Rondant's 
und Parmigianino’s ubertragen wurden. Lanzi behauptet, dass Ora- 
zio in Parma viel aus Correggio’s Mustern gelernt habe, und dass 
er diesem Meister mehr als irgend ein anderer Bologner jener Zett 
ahnle; allein v. Qnandt bemerkt zur Uebersetzung des Lanzi Il. 
334, dieses Aehneln sei doch nur das eines in einem schief gesehlif- 
fenen Spiegel verzerrten Bildes von dem, der sich darin abspiegplt: 
Fiir das kraftigste und tichtigste Werk erkliirt indessen Lanai die 
Decke zu S. Abondio in Cremona, in welchem das Grossartige und 
Schreckliche in den Figuren’ der Propheten herrscht. Dabei erkennt 
der genannte Schriftsteller darin eine Naturlichkeit der Verkurzungen 
und eine Kenntniss der Perspektive von unten nach oben, dass ¢ 
scheint, als habe der Kunstler alles Schwierige der Kunst haufen 
wollen, um es zu besiegen. Fur grosse Wandgemalde schrieb mau 
diesem Hiinstler ganz vorzigliche Gaben zu; ihnen druckte er das 
Siegel seines umfassenden, entschlossenen genauen Geistes aul, 
ohne ihn durch Acnderungen und Nachbesserungen zu entstellen, 
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womit er seine Oelbilder quilte. Mit solchem Lohe erhebt Lanzi 
seinen Samacchini, welcher 1577 im 45. Jahre starb. 


Einige Compositionen dieses Meisters sind auch im Kupfer- 
stiche vorhanden. Das oben erwibnte der Reintgung Maria hat 
Agost. Carracci gestochen, die Dreieinigkeit uber der Erdkugel von 
Engeln gehajten wurde von Dom. Tibaldi gestochen. Die Dar- 
stellung Jesu, und Maria mit dem Kinde von Heiligen umgeben 
sind nur: Horatius Samachini inv. 1582 bezeichnet, beide in fol. 
A. Carracci stach auch eine Allegorie auf Gerechtigkeit, Friede, 
Liebe und Wahrheit, wie sie die Welt beglicken. : 


Sambach, Caspar Franz, Historienmaler, einer der beruhmtesten 
fiunstler seiner Zeit, geb. zu Breslau 1715, widmete sich in seinem 
14. Lebensjahre unter Anleitung eines mittelmiissigen Malers, Na- 
mens Reinert, mit unermudetem Fleisse und seltenem Eifer der 
Kunst, so dass er in kurzer Zeit denselben ubertraf, und einsah, 
dass sein Talent bei solchem Unterricht kaum eine mittelmassige 
Ausbildung botfen dirfte. Unbemittelt, wie er war, fasste er Muth 
ohne Empfehlung sich dem damals in grossem Ansehen stehenden 
Maler de l'Epe vorzustellen und ihm seine Dienste unentgeltlich 
anzubieten. Der Meister nahm ihn mit Woblgefallen auf funf- 
Jahre an, und verwendete ihn bei der eben zu jener Zeit unter- 
nommenen Ausschmiichung der Duminikanerkirche zu Troppau. Die 
ruhmliche Verwendung in de |’Epé’s Nihe verschaffte ihm einen 
guten Namen, und desswegen lad ihn der Bildhauer Donner nach 
Wien ein. Hier besuchte er unausgesetzt die Akademie und Don- 
ner’s Schule, ubte sich da im Bossieren, und in halberhobenen 
Arbeiten und grindete hierin,. so wie in Gemalden in der Folge 
seinen hohen [iiinstlerruhm. 


Im Jahre 17435 vermahlte er sich, und nun fand er, der hiusli- 
chen Verwaltung enthoben, auch Musse, mit besonderem Eifer sich 
auf die Theorie der Malerei und ihre Hulfs- und Nebenwissenschal- 
ten zu verlegen. Er betrieb aber ebenfalls den praktischen Theil mit 
solchem Fleisse und Erfolge, dass er vom Protektor der Akademie, 
dem Grafen von Althann und dem Direktor van Schuppen, den 
ersten Preis erhielt. Im Jahre {702 wurde er Professor an der Aka- 
demie der bildenden liiinste zu Wien, und 1772 zum Direktor der- 
selben ernannt. Frei von Nahrangssorgen konnte er nun sich aus- 
schliessend der Kunst und Wissenschaft weihen, Besondere Vor- 
liebe hatte er fiir die Astronomie, und hierin nicht gemeine Iennt- 
nissc, Als Direktor liess er sich den Flor des Institutes sehr an- 
gelegen seyn, und unter seiner griindlichen und thitigen Leitung 
wurden mehrere grosse Kunstler dem Vaterlande zum Ruhme ge- 
bildet. Seine Meisterhand lieferte eine Reihe Kunstprodukte, die 
alle mit gressem Beifall aufgenommen wurden. Zu den grdsseren 
und bedeutenderen gehoren die Freshogemilde in der Jesuitenkir- 
che zu Stuhlweissenburg in Ungarn, so wie zwei Altarblatter, Chri- 
stus am hKireuze, dev heil. Schutzengel und den heil. Franz Xaver 
Vorstellend; das Altarbjatt mit der heil. Theresia, in der von der 
Kaiserin Maria Theresia erbauten Kirche zu Agram in Ungarn; 
das Hochaltarblatt, Marii Himmelfahrt vorstellend, in der Jesuiten- 
kirche in Ofen; der englische Gruss, ebendaselbst; ein hohes Al- 
tarblatt, die heil. Familie vorstellend, fiir die Franciskanerkirche 
mach Hanissa in Ungarn gemalt; die Freskobilder im Saale der 
furstlichen Residenz zu Obernburg in Obersteyer; die Heiligen Jo- 
hannes der Taufer und Bruno, zwei Altarblitter in der Carthause 
bei Briton; die Fresken im der herrschaftlichen liirche zu Schlaup 
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in Mahren; die Fresken in einem Saale auf der Herrschaft Sinzen- 
dorf; sechs Basreliefs, weissen Marmor nachahmend, fur den Eri- 
herzog Albrecht von Sachsen Teschen, nach Pressburg gemalt; cin 
Basrelief auf Bronce- Art, im Besitze der Relikten des H. von Ho- 
chenberg in Wien. In dieser Art von Darstellung war Sambach 
namentlich berihmt. Es wird sogar eines seiner Basreliefs, welches 
ein Bacchanal von neun Kiindern vorstellt, und den weissen Mar- 
mor nachahmt, in der hk. k. Gallerie des Belvedere aufbewalrt. la 
der Sammlung der k. k. Akademie ist jenes Bild, welches nach 
Art des weissen Marmors den Wahlspruch Raiser Franz I. und der 
Maria Theresia vorstel]lt. Dann finden sich auch schOne Kichen- 
stucke von ihm. G. Mark u. A. Wiener Meister haben nach ihm 
gestochen. 


Sambach starb zu Wien 1795. 


Sambach, Johann Christian, Maler und Bildhauer, der Sobn 
des Obigen, wurde 1761 zu Wien geboren, und an der Akademie 
daselbst herangebildet. Er malte Bildnisse und andere Darstelluv- 
gen. J. Adam stach nach seiner Zeichnung die Vermiihlung des 
Erzherzogs Franz von Oesterreich mit Elisabeth von VVurtemberg. | 


Starb 1799. 


Sambard, Medailleur, ein franzisischer Riinstler, dessen Blithe 
die erste Halfte des 19. Jahrhunderts fallt. Er fertigte etliche Me 
daillen auf merkwirdige Ereignisse des Kaiserreiches. Eine s 
ner neuen Denkmunzen, St. Helena zur Erinnerung Bertram, 
ist von 1851. | 


Sambin, Hugo, Architekt und Bildhauer von Dijon, war um 1550 
bis 1570 in Frankreich thatig. Er baute das schone Portal der hit 
che des heil. Michael zu Dijon, und-zierte es mit einem Basrelicle, 
welches das jungste Gericht vorstellt. Dieses Werk wird in dea | 
Nouvelles des arts III. 290 beschrieben und beurtheilt, und San- 
bin Mitarbeiter des Michel Angelo genannt. 


Dann wird diesem Kunstler auch ein Werk zugeschrieben, ur | 
ter fulgendem Titel: Oeuvre de la diversité des termes dont on 
use en architecture, rédnit en ordre: par maistre Hugues Sambi, 
demeurant a Dijon. — A Lyon par Jean Durant MDLXXII. Die 
Termen, 18 Paar, sind in Holz geschnitten, ohne Zeichen, in det 
etwas manicrirten Weise der Schule von Fontainebleau. Es gb! 
dann auch radirte Blatter, welche Termen vorstellen, and mit dem 
Monogramme H. S. bezeichnet sind. Diese Bliitter, welche 1554 —- 
59 datirt sind, legt Christ in seinem Monogrammen- Lexikon dem 

- Sambin bei, Orlandi spricht aber von ahnlichen Blattern und 
schreibt sie dem Herkules Setti zu. Das Monogramm passt aller | 
dings auf diesen Meister, wir moéchten aber glauben, dass sie dev- 
noch von Sambin herrihren, weil diese Blitter im Charakter det 
alten franzésischen Stecherschule behandelt sind, einige in der Mx 
nier des Leonard Thiry. Dann finden sich auch Blitter mit det 
Initialen H. S., worunter einige ebenfalls den H. Sambin erkenne® 
wollen; allein dieses Zcichens bedienten sich auch andere Meistet, 
wie H. Schauffelin und Hans Severin u. s. w. Von andern Blair | 
tern ist der Meister unbekannt, wie diess mit den Holzschnittes 
der Fall ist, welche Muster fiir ‘Tischler enthalten, Einige sind 
mit den Buchstaben H. S. und dem Winkelmasse dazwischen he — 
zeichnet. Man glaubte darunter unsern Sambio vermuthen zu dur 
fen; allein die Blatter sind alter als dieser Meister. 





Sameling, Benjamin. — Samson, Johann Ulrich. 237 


Sameling ; Benjamin, Maler, wurde um 1520 zu Gent geboren, 
und von F. Floris unterrichtet. Er;malte Bildnisse und historische 
Darstellungen , deren man in den hirchen Gents fand. Manchmal 
bediente er sich der Zeichnungen von L. de Heere. Sein Todes- 
jahr ist unbekannt. 


Samengo, Ambrosio, Maler von Genua, geb. um 1630, war Schi- 
ler von G. A. Ferrari. Er malte schone Frucht- und Blumenstucke, 
die selten sind, weil der Meister in jungen Jahren starb, 


Sammartino oder Sammarchi, Marco, s. San Martino. 
Sammichele, Michel, s. san Michele. 


Sammuelian, Historienmaler zu Stockholm, wurde 1806 geboren, 
und an der Akademie der genannten Stadt zum Kunstler herange- 
bildet. Er malte Darstellungen aus der Geschichte seines Vaterlan- 
des , so wie solche aus der nordischen Mythologie. 


Samolas , Erzgiesser aus Arkadien, ein jiingerer Zeitgenosse des Anti- 
phanes, blihte um O]. 102 — 104. Von ihm waren zu Delphi zwei 
Erzstatuen des Triphylus und Azanes, Dann war er auch einer der- 
jenigen Hiinstler, welche das grosse Weibgeschenk der Tegeaten 
nach Delphi fertigten. Sein Andenken hat uns Pausanias erhalten. 


Samon, ‘Mrs., cine englische Tiunstlerin, genoss um 1700 — 1715 
grossen Ruf. Sie bossirte Bildnisse und auch historische Darstel- 
lungen in Wachs, 


Samonis , Mme. de, bossirte Bildnisse in Wachs. Im Jahre 1809 
bildete sie jenes des Kiaisers Napoleon, als Vorbild fur cinen Edel- 
steinschneider. Im Jahre 1810 bussirte sie zu gleichem Zwecke das 
Portrait des Kkonigs von Neapel. 


Sampagna, wird irgendwo Ph. de Champagne genannt. 
Sampieri , s. Zampieri. 


Sampoli, Aurelio, Maler, wird von Averoldo erwahnt, ohne Zeit- 
bestimmung. Er schreibt ihm im Refektorium des Dominibaner 
Klosters zu Brescia ein Gemilde zu, welches ein Wunder des heil. 


Benedikt vorstellt. 


Sampsoi , wird in Meusel’s Miscellen XI. 268 ein franzésischer Mi- 
niaturmaler genannt, der in St. Petersburg zahlreiche Bildnisse 
malte, besonders jenes der Kaiserin fir kostbare Tabatieren. Die- 


ser Sampsoi kehrte 1705 ins Vaterland zuruck. 


Samson, Johann Ulrich, Wappen- und Stempelschneider, geb. 
zu Basel 1729, sollte in seiner Jugend die Kiupterstecherkunst er- 
lernen, und wurde desswegen bei Courvoisier in La-chaux-de- 
fonds untergebracht. Hier war aber nur das Gravieren an der Tags- 
ordnung, in so weit es dem Uhrmacher nothwendig war, und so- 
mit konnte Samson nur in den Nebenstunden die Werke Dacier's 
und Hedlinger’s nachbilden und im Modelliren sich uben. | Im 
Jahre 1760 schnitt er sein eigenes Bildniss in Metall, und dieses 
gefiel dem berihmten Hedlinger so wohl, dass er Samson zu sich 
berief. Dieser hatte aber mit Petschaftstechen viel zu thun, und 
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so finden sich nur drei Medaillen von ihm: zu Ehren Bernoulli's, 
Spreng’s und des Birgermeisters Wettstein. Unter seinen anderen 
Arbeiten sind vorztiglich beruhmt: Daniel in der Lowengrube, der 
betende Elias und zwei Kiampfer. Starb 1796. 


Samuel, George, Landschaftsmaler zu London, hatte bereits m 
Anfang unsers Jahrhunderts als Kunstler Ruf, welchen er sich 
durch seine Jandschaftlichen Ansichten erworben hatte. An diese 
Bilder reihen sich zahlreiche andere, von denen einige als tref- 
lich geruhmt wurden. Seine spiteren Arbeiten dirften nicht weit 
uber 1621 hinausreichen. F. Jukes stach nach ihm zwei Ansichteo 
von Ramsgate in Aquatinta. 


San, Johann, Maler zu Munchen, wird von Lipowsky erwahnt, 
als einer der Zunftfuhrer im Jahre 1520. Wir fanden in den Ps 
pieren dieser Zunft einen San genannt, wohl aber einen Meister 
Jan, der um jene Zeit in Munchen Iebte, 


San, Gerhardus Xaverius de, Historienmaler, geb. zu Brigge 
1754, gest. zu Groningen 1850, erhielt den ersten Unterricht i 
seiner Vaterstadt bei Egillon, und begab sich, mit den nathiges 
Vorkenntnissen ausgerustet, und mit eiuem Empfehlungsschreibes 


des weiland Bischofs Felix Wilhelmus Brenart an den beruhmie | 


P. Battoni zu Rom versehen, nach Ltalien, um aut dem klassisches 
Boden der Kunst seine bildung zu vollenden. Hier machte er bél 
so grosse Fortschritte, dass die Akademie zu Parma im J. 1785 s# 
Gemilde, den Raub des Palladiums durch Ulysses vorstellend, kromte, 
und thm eine goldene Medaille zuerkannte, Eine von ihm verltr 


tigte Copie nach diesem Bilde ziert den Kunstsaal des Zeicheoiv | 


stitutes za Groningen, worin man seine correkte Zeichnung, ser 
nen kraftigen und vortrefflichen Pinsel, so wie seine schéne Con- 
position bewundert. Im J. 1784 erwarb er sich an der pabstlichen 
Akademie zu Rom eine silberne Medaille fur eine Zeichnuang nath 
dem nackten Modell, und 1785 wurde ihm zu Parma wieder eine 
Spon zuerkannt, fur ein historisches Gemalde, welches Alexa 
er vorstelit, wie er den mit Heilmitteln angetullten Becher av 
der Hand seines bei ihm in Verdacht gesetzten Freundes und Aq- 
tes annimmt. WVahrend er gerade beschaftiget war, zur Erlanguss 
des beim finfjihrigen pibstltchen grossen Concurs die Flucht det 
Clélia aus dem Lager des Porsenna zu malen, wurde diese rr 
‘ gende Aussicht durch eine gefahrliche Rerankleit seiner Mutter g* 
trubt, indem kindliche Liebe und Pflicht ihm geboten, nach seine! 
Heimath zurtickzukehren. Doch hatte sich sein Ruf auch schot 
im Vaterlande verbreitet. In seimer Vaterstadt angekommen, wat 
er daselbst 1790 als Direktur der stadtischen Zeichen-, Maler und 
‘Bau- Akademie ernannt, und er bekleidete diesen Posten bis 1705: 
in welchem Jahre ihn die damals entstandenen Unruhen nothigic 
nach Groningen zu emigriren, wo er bei dem neu errichteten Io 
stitute der Zeichen-, Bau- und Navigationskunde zum Lehrer & 
nannt, und Lektor der Zeichenkunst an der hohen Schule ¢* 
sclbst wurde, Hier hat er seine Geschicklichkeit als Fuhrer " 
allem, was einen Historienmaler bilden kann, hinreichend an de 
Tag gelegt und viele Schuler haben sich unter seiner Direktiot 
als Zeichner, Maler und Modellirer gebildet. 

Das erwihnte gekronte Bild, der Raub des Palladiums; dao 
der Verrath Delila’s an Simson, cine Karavane in einer gebirgige® 
Landschaft, die sterbende Kleopatra so wie sieben in einer k* 
tholischen Kirche zu Groningen sich befindenden Gemilde, 4: 


@ 
° 
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der Martyrtod der heil. Barbara (1792), die Geburt des heil. Augu- 
stinus (1794), dessen Tod (1796), die Geburt Christi (1803), dite 
Aufnahme in den Tempel 1805), das heil. Abendmahl (1807), die 
Auferweckung des Lazarus (1809), nebst zwei anderen in dem 
Hause‘ des weiland Herrn Wychel van Lellens vorhandenen gros- 
sen Gemilden, namlich: das Familienbild dieses Herrn und die 
Geistesgegenwart des Scipio, so wie viele andere Gemalde liefern 
Beweise genug, was er als Maler war. Er modellirte auch mit 
Glick im BRunden, wovon seine Gruppe des Milo von Kiroton, die 
1830 in den Besitz des Konigs kam, und die Gruppe eines Hun- 
des, dér eine Niatze zerreisst, rihmliche Beweise sind. Schade, 
dass beide Gruppen nicht in Marmor gehauen sind. 

Eine Menge nachgelassener Zeichnungen geben ferner Zeug- 
niss von seinem fruchtbaren Geiste und von seiner Leichtigkeit im | 
Componiren. Die Meisterhand dieses Runstlers hatte bei zahlrei- 
chen Bestellungen gewiss vortreffliche Arbeiten geliefert, Im Kunst- 
blatte von 1831 sind Nachrichten ther diesen Meister; frihere in 
der Geschiedenis etc. door R. van Eynden ete. IIL. 62. ~- 


Sinn Antonio, Fr. Bartolomé de, Maler, wurde 1708 zu Cien- 
pozuelos geboren, und schon als hnabe von 15 Jahren in den 
Habit eines Trinitarier gekleidet. Als solcher ging er nach Rom, 
um unter A. Masucci in der Malerei sich auszubilden, was ihm 
in Zeit von sechs Jahren nach den Begriffen seiner Oberen voll- 
kommen gelang. Er zierte zu Madrid das Kloster der Trinitarios 
descalzados mit zahlreichen Werken, welche Cean Bermudez auf- 
zahlt. Sie bestehen in Freskobildern und in Oelgemilden, gewohn- 
lich religidsen Inhalts, wenn sie nicht zur Verherrlichung seines 
Ordens dienen. Starb 1782. 


San Antonio, s, auch Antonio, wo diejenigen Kunstler aufgezihlt 
sind, welche ihre Namen nicht vom Heiligen, sondern vom Vater 
u. s, w. fuhren, 


San Bernardo, il Vecchio di, s. Francesco Minzocchi. 


San Cassiano oder Sancassiani, Stefano, genannt il Cer- 


tosino, Maler von Lucca, arbcitete in den Hirchen seines Or. 
dens, um 1660 in der Certosa zu Siena. Er malte da mit Gio. Coli, 
und ganz in der Weise dieses Meisters. 


San Clerico, s. Sanclerico. 
San Daniello, Pellegrino di, s. Pellegrino. 
San Friano, da, s. Manzuoli. 


San Gallo, da, der Beiname berihmter Kunstler, der Giamberti, 
welche aber unter dem Namen »San Gallo« viel bekannter sind. 
Den folgenden Kiunstler kannten wir fruher nicht. 


San Gallo, Francesco da, Bildhaver und Architekt, ein Mitglied 
der Familie Giamberti, wird von Bolzenthal (Shizzen zur Kunst- 
geschichte etc. S. 109) auch unter die Medailleurs gezahlt, und 
thm namentlich zwei Schaumunzen zugeschrieben, aus welchen man 
sein Talent fur diesen Zweig der Kunst ermessen kann. Die eine 
davon ist auf Giovanni de Medici gepragt, und zeigt im Revers 
den geflugelten Blitz mit der Umschrift: NIHIL HOC FORTIUS. 
MDXXII. Die andere bezieht sich auf den Geschichtsschreiber 
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San Gimignano, da. — San Martino, Margo di. 


Paolo Giovio, und ist mit der Jahrzahl 1552 versehen. Sie gibt 
Giovio’s Bildniss und stellt densclben auch in ganzer Figur vor, 
wie ¢r einen Todten aus dem Grabe hervorzieht. Francesco da 
Sangallo lebte die grisste Zeit seines Lebens in Florenz, und starb 
um 1570, ungefahr 72 Jahre alt. 


San Gimignano, da, der Beiname einiger Kunstler, s. Gimignano. 
San Giorgio, Eusebio, da, s. Giorgio. 

San Giorgio, Abondio, s. Sangiorgio. 

San Giovanni, Giovanni da, s, Manozzi. 

San Giovanni, Ercole di, s. E. de Maria. 

San Giovanni, andere Hiinstler dieses Namens, & Giovanni. 
San Josef, Christébal de, s. Fr. C. de Verra. 


San Lucano, Novello da, Architekt zu Neapel, geb. 1455, gest. 


um 1510. Sein Meister war Agnolo Aniello del Fiore, und dann 
ging er nach Rom, um die Ueberbleibsel der alten classischen Ar 
chitektur zu studiren. Nach seiner Riichkehr zeigte er auch in 
vielen Bauwerken die Statue a Resultate seines Studiums, so- 
wohl in jenen des Cultus, als in solchen, welche er fur Private 
ausfubrte, in denen wuberall schone Verhiltnisse sich offenbaren. 
Er restaurirte die durch das Erdbeben von 1446 beschiidigte hir- 
che 8. Domenico Maggiore, aber dadurch, dass er sie der golli- 


~schen Form entbinden wollte, verlor sie an ihrer Eigenthumlich- 


keit, ohne das reine Geprage des italienischen Styls zu tragen. 
Im Jahre 1470 baute er den prachtigen Pallast des Frinzen Robert 
Sanseverino von Salerno neben dem alten koniglichen Thore. Man 
sieht am Pallaste folgende Inschrift: Novellus de Sancto Lucano 
architectorum egregius principi Salernitano suo et domino et bene- 
factori has acdes edidit anno 1470. Dieses Gebaude ist indessen 
nicht mehr in seiner urspriinglichen Form vorhanden, indem ¢s 
hundert Jahre spiter als Besitzthum der Jesuiten umgedndert wurde. 
(Giesu nuovo). In seiner Schule bildeten sich Gabrielo d’Agnolo 
und Gian Francesco Mormandi, 


San Marti, Fr. Gaspar de, Bildhauer und Architekt von Lucena 


del reyno, wurde 1574 geboren, und in Italien zum Kunstler her- 
angebildet, unter dem Einflusse der Schule des Michel Angelo. 
San Marti wurde 1595 in Valencia Carmeliter; allein dieser Stand 
hinderte ihn nicht an der Ausiibung seiner Kiunst. In der Capilla 
de la Comunion in seiner Kilosterkirche ist ein prichtiger Altar 
von ihm, mit Siiulen und Statuen verziert. Dann ist daselbsi auch 
das marmorne Denkmal des Fr. Juan Sanz sein Werk. Er brachte 
da die Statue der hel, Jungfrau an. Zwei andere Statuen dieser 
Kirche sind jene der N. S. del Carmen und der himmelfahrenden 
Maria. Dann Ieitete er auch die Bauten des Hlosters, so wie & 
auch bei ahnlichen Unternehmungen der Stadt zu Nathe gezogen 
wurde. Starb 1044. 


San Martino, Marco di, auch Sammartino und Sanmarchi ge 


nannt, s. Martino, da auf seinen radirten Blittern gewohnlich 
Marco San Martino steht. Man hat indessen geglaubt, zwei Rinstler 
dieses Namens annehmen zu miussen, einen Neapolitaner und einen 
Venediger, vielleacht nur wegen der Ungleichheit der Orthographic: 


San Martino od. Sammartino. — Sanchez, Andres. 244 


In der Guida di Rimini, bei Zanetti und Guarienti wird er Sam- 
martino genannt, und letzterer behauptet auch, dass dieser Meister 
seine ganze Lebenszeit in Venedig zugebracht habe. Dann liasst er 
nach Malvasia einen gleichzeitigen Marco Sanmarchi folgen. Die 
Thitigkeit eines solchen sucht Malvasia zu Bologna und im Rir- 
chenstaate. Lanzi nimmt mit Melchiori nur Einen Hiinstler an, 
und diess ist unser Marco San Martino, der sich durch seine ra- 
dirten Blatter als Landschafté- nnd Figurenmaler erweiset. Auch 
die genannten italienischen Schriftsteller wissen, dass Sammartino 
oder Sanmarchi die Landschatten mit schonen Figuren geziert habe, 


San Martino oder Sammartino, Bildhaver, arbcitete um die 
Mitte des 18. Jahrhunderts in Neapel. Von ihm sieht man- in der 
Kirche S. Severo einen mit dem Grabtuche bedeckten Christus, 
nach Kugler (Handbuch S, 803) eine Arbeit, die cin fur jene Zeit, 
seltenes ernstes Gefuhl verrith. 


San Martino, Abbate di, Beiname von Primaticcio. 


San Micheli, Michele, s, Micheli. Er scheint noch dfter unter 


dem Namen Sammicheli vorzukommen. Ferd. Albertolli gab 1815 
in Mailand die Abbildung seiner Werke haraus. 


San Miguel, Pedro de, Bildhauer, arbeitete zu Anfang des 16. 
Jahrhunderts in Toledo. Er hatte Theil an der Ausfuhrupg der 
grossen Custodia der Cathedrale daselbst. 


San Severino, Lorenzo da, und Jacopo, sein Bruder, zwei 
Maler, haben von ihrem Geburtsorte den Beinamen. Lanzi achtet 
diese Kiinstler wenig, weil sie, nach seiner Angabe, unter ihrer Zeit 
blieben, und als um 1470 blithend, malten, wie man 1400 zu Florenz 

 ‘malte. In dieser Zeitbestimmung liegt ein Irrthum, den die Kunstler 
Scheinen schon im ersten Decennium des 15. Jahrh. beschiftiget ge- 
‘yesen zu seyn. Von ihnen sind namlich die Fresken im Oratorium 
_von S. Giov. Battista zu Urbino, von 1416. Von Lorenzo, dem 4l- 
“teren und besseren dieser beiden Kiinstler, ist ein Altarblatt in der 
- Sakristei von S. Lucia zu Fabriano. Passavant (Rafael von Ur- 
-bino ete. I. 428) vermuthet auch, dass die sehr ubermalten Fres- 
_ ken in einer Seitenkapelle von S, Nicola zu Tolentino von ihm seyen. 


San Sovino oder Sansovino, s, Tatti. 
Sanba €XC.» bedeutet den Kiupferstecher und Kunsthandler Basan. 


Sanchez, Alonso, Maler, ein dees grit arbeitete gegen Ende 
‘des 15. Jahrhunderts in Spanien, und konnte somit kein Schuler 
‘rafael’s. gewesen seyn, wie es in der Londoner Ausgabe des Palo- 
mino (1742) heisst. Er verzierte mit J. de Borgonna und L. de Me- 
dina das Theater der Universitat von Alcala de Henares. Im Jahre 
‘1498 malte er mit anderen im Kloster der neuce Kirche zu To- 
ledo, und 1508 im Capitelsaale daselbst. Bermudez fand Rechnun- 

* gen uber diese Arbeiten vor. 


Sanchez, Andres » Maler von Portillo im Gebiete von Toledo, war 
4n letzter Stadt Schiler von D. Theotocopuli (el Greco). Fr. Juan 

» Ortiz de Valdivieso schickte ihn 1600 nach Terra firma, un da- | 
““s@bst fir die neugegrindeten [iirchen Altarblatter und Heiligen- 
‘ ‘Bilder zu malen. 
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Sanchez, Clemente, Maler zu Valladolid, arbeitete um 1620, und 
zwar mit vielem Beifalle, da seine Bilder nicht nur in der Zeich- 
nung, sondern auch im Colorite Vorziige besitzen. Im Hloster der 
Dominikaner von Aranda de Duero sind viele Werke von ihm, 
deren Ponz erwahnt. 


Sanchez, Ferrand, Bildhouer, arbeitete 1418 bei der Ausschmi- 
chung der Fagade des Doms in Toledo. 


Sanchez, Francisco, Bronzearbeiter zu Toledo, fiihrte 1607 mit 
mit Alexandro Bracho fur die Capelle U. L. F. im Dome daselbst 
mehrere schone Arbeiten aus, wie Bermudez im Domarchive an- 
gezeigt fand. 


Sanchez ’ Juan, Bildhauer, Bruder oder Verwandter Ferrand's, war 
ebenfalls bei den Arbeiten an der Facade der Cathedrale von To- 
ledo betheiliget. 


Sanchez, Luis, Maler, blithte um 1516. Er zierte mehrere Chor- 
bicher der Cathedrale von Sevilla in Miiniatur aus. 
Ein jingerer Kiinstler dieses Namens lebte um 1611 in Madrid. 
Nach ihm stach P. Perret das Titelblatt za dem Werke: De la ve- 
neracion que ce debe a las reliquias de los santos, 1611. 


Sanchez, D. Manuel, Maler und Geistlicher von Murcia, arbei- 
tete in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts, Er malte Bildnisse 
und historische Darstellungen, deren man in Kirchen und Privat- 
hausern Murcia’s sieht, 


Sanchez, Martin, Bildhauer von Valladolid, fertigte um 1480 ¢i- 
nige Chorstihle in der Carthause von Miraflores, so wie einige 
andere Monumente. 


Sanchez, Miguel, Bildhauer, hatte zu Anfang des 17. Jahrhunderts 
in Toledo den Ruf eines geschickten Kunstlers. 


Sanchez, Nufro, Bildhauer, der Sohn des Bartolomeo Sanchez, 
arbeite um 1464 im Chore zu Sevilla. Man liest da in gothischen 
Charakteren: Este coro fizo Nufro Sanchez entallador, que Dios 
haya, anno de 1475. C. Bermudez beschreibt die Arbeiten jenes 
Chores genauer. Es sind da von Sanchez reich mit Statuen, Bas- 
reliefs u. s, w. verzierte Stuhle u. a. 


Sanchez, Pedro, Maler, hatte um 1460 in Sevilla Ruf. Im Jahre 
3462 malte er fur die Cathedrale ein Altarbild, dessen Inhalt C. 
Bermudez, aus der Rechnung des Domarchives nicht ersah. Er sagt 
nur, es stelle »Ciertos misterios« vor. 

Es lebte auch um 1670 ein Hiinstler dieses Namens. 


- Sanchez, Philipp, Architekt, wird von P. de la Puente I. 275 als 
derjenige bezeichnet, welcher den Plan zum Pantheon der Familie 
des Herzogs dell’ Infantado zu Guadalexara gefertiget hat. Dues¢ 
Begrabnisskapelle wurde 1696 — 1727 gebaut, angeblich mit cnet 
Aufwande von zwei Millionen Thaler. Ph. della Pena vollendete 
das Werk, da Sanchez, nach Milizzia’s Angabe, 1696 starb. C. Ber- 
mudez kennt diesen Kinstler nicht. 


Sanchez, Rul, Bildhauer, arbeitete um die Mitte des 15. Jahrhun- 
derts in Toledo. Er war 1459 einer derjenigen Meister, die be! 
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-der Ausschmtichung der Facade de los Leones am Dome thiti 
waren, unter Oberaufsicht von Anequin de Egas aus Brussel and 
von Alfonso Fernandez de Liena. Sermudes ersah dieses aus den 
Aschivalien des Domes. : 


Sanchez » Juan, Landschaftsmaler, ein spanischer Rinstler, der noch 
um 1820 in Thatigkeit war, und Ruf genoss. Er hatte in seiner 
fruheren Zeit Italien besucht, und in Rom sich langere Zeit auf- 
yeorigh wo er mehrere Bilder malte. In dem genannten Jahre 

efand er sich in Madrid. 

Sanchez, Barba Juan, s. Barba. | . 

Sanchez de Castro, Juan, s, Castro. | | 

Sanchez Coello, s. Coello. 

Sauchez Cotan, s. Cotan. 

Sanchez Sarabia, s. Sarabia. 


Sanchiz, D. Francisco, Bildhauer za Madrid, hatte in der zwei- 
ten Halfte des 18. Jahrhunderts Ruf. Er warde 1772 Mitglied der 
Akademie von: §. Carlos in Valencia, zwei Jahre spiter Direktor, 
und 1791 starb der Kiinstler, 


Sanchiz, Thomas ; Bildhauer zu Valencia, war Schuler von J. 
Munnoz, und ein sehr geachteter Kunstler. .In der Kirche zu Va- 
lencia sind Statuen von ihm, wie in S, Juan del Mercado, in der 


Cathedrale, im Convente des heil. Domingo ete. Nach 1650 begab | 


er sich nach Madrid, und starb daselbst. 


Sancho , Esteban, Maler von Mallorca, wat Schuler von P. J. 
Ferrer, und Maneta genannt, weil er von Geburt aus nur die linke 
Hand hatte.. In den Kirchen und Pallasten von Palma waren viele 
historische Bilder von.ihm. Starb 1778. , 


Sancho , Geronimo, Bildhauer von Lerida, arbeitete um 1562 in 
der Cathedrale zu Tarragona. Von ibm sind die Verzierungen der 
Orgel, Spiter fuhrte er in Barcelona mehrere Statuen aus, Ofter im 
Gemeinschaft mit seinem gleichnamigen Sohne. 


Sancho, nennt Fissly, und obenhin auch Fiorillo, einen Kupferste- 
cher, der 1806 zu London die Bildnisse Richard III. und seiner 
Gemahlin nach alten Urbildern gestochen hat. . ; 


Sanclerico oder San Clerico, Decorationsmaler 20 Mailand, 


hatte schon 2u Anfang unsers Jahrhunderts. den Ruf eines treffli- | 


chen Kiuinstlers, und in der Folge steigerte sich dieser in dem Grade, 
dass ihn Orloff (Hist. de la peinture en Italie IL 468) 1823 nicht 
allein far den ersten Decorateur Italiens, sondern vielleicht von 
ganz, Europa erklaren zu diirfen glaubte. Er kann dieses ausser- 
ordentliche Talent nicht genug loben, in Folge dessen Sanclerico 
seine Kunst zu einer Ausdehnung brachte, wie keiner der fruheren 
Meister. Mit einer tiefen Einsicht in die Gesetze der Perspektive 
verbindet er grosse Meisterschaft der Zeichnung, und den ausgebil- 
detsten Farbensinn. Er malte mit grésster Kuhnheit, und erreichte 
nach Orloff mit wenigen Zugen, was andere mit Noth kaum bewerk- 
stelligen. Seine Lichteffekte sind. bewanderungswirdig, .auf magi- 
sche Weise breiten sich seine Ebenen aus. Es sind diess nicht De- 
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corations-Malereien gewohnlicher Art, sondern die reinsten Kunst- 
werke in ihrer Weise. Im Casino der Negozianten zu Mailand ist 
ein von ihm ganz allecin gemalter Plafond, meisterhalt in dem, was 
‘die Italiener »Sotto in su (in der Ansicht von unten nach oben) 
nennen. Der Meister wollte da die Arbeit durch seine Schuler 
vollenden lassen; allein er war bei der ersten BRetrachtung mit dem 
Werke so unzulrieden, dass er es vernichtete, und den Plafond 
eigenhandig malte. Sanclerico hatte eine zahlreiche Schule gebil- 
det, aus welcher ebenfalls treffliche Meister hervorgingen. Der 
beruhmte Migliara gehort unter diese, wahlte aber in der Folge 
ein anderes Fach. , 


Sanctis, Gregorio de, Edelsteinschneider, arbeitete um 1810 in Rom. 
Sanctis, Orazio de, s. Santis. 
Sanctis, Giovanni, s. Gio, Santi, Rafael’s Vater. 


Sand, Georg Balthasar von, Maler, stand im Dienste des Her- 
zogs von Coburg. Er malte zahireiche Bildnisse, deren mehrere 
gestochen wurden; E. Hainzelmann stach jenes. des Herzogs Joh. 
Wilhelm von Sachsen Gotha. Dann malte Sand .auch einige an- 
dere Darstellungen, wie die vier Temperamente, welche der hun 
ler in die Consistorialstube des Gymnasiums zu Coburg schenkte | 
In der St. Morizkirche sind Bilder, die sich auf die Reformatio 
heziehen. Starb zu Coburg 1718. 


Sandberg , J. G., Historienmaler zu Stockholm, wurde 1782 gt 
boren, und von der Natur mit entschiedenem Talente zur Kunst 
begabt. Dieses aber war sich selbst tiberlassen; Sandberg erhob 
sich durch eigene Kiraft zu jener ausgezeichneten Stufe, auf wel- 

. cher ihn das Vaterland bewundert, ohne Rom, ohne eine Kunst 
’ amstalt des Auslandes gesehen zu haben. Im Besitze vollkom- 
mener Mittel geht dieser Riunstler immer mit strengem, nor 
nach eigener Befriedigung strebendem Geiste zu Werke. Er be- 
sitzt grosse technische Fertigkeit, Sorgfalt in der Behandlung, und 
. einen schénen Farbensinn, so dass seine Werke im Allgemeinen | 
nie ihren Eindruck verfehlen. Seine Lehren sind auch vielen 
jungen Kinstlern wohlthatig geworden; denn Sandberg bekleidet 

‘- die Stelle eines Professors der Malerei an der k. Akademie 2 

_ Stockholm. 

Sandberg hat sich fast in jeder Richtung versucht, und stels 

mit glicklichem Erfolge, wenn er auch nicht immer mit gleichem 
oetischen Geiste zu Werke ging. Seine Hauptwerke sind die 
Freikoualanaion, unter welchen jene aus der Geschichte Gustay IIl. 

_ in der Grabkapelle dieses Konigs im Dom zu Upsala oben anste- 

. hen durften. Er fihrte da von 1831 — 35 ‘sieben Gemilde aus, 

wovon die beiden gréssten Gustav’s letzte Rede an die Stiinde aul 

' dem Reichstage von 1560, und den Einzug in Stockholm 1525 vor- 

stellen. Die. kleineren Gemialde enthalten folgende Darstellungen: 
Laurentius und Olaus Petri, wie sie 1541 die erste schwedische 
Bibelitbersetzung -iiberreichen ; Gustav mit dem Hauptbanner in der 
Schlacht ‘bei Bramkirka 1518; Gustav vor dem Rath zu Lubeck 
15193. derselbe a zu Rankhyttan in Dalarne 1520, und wie ¢ | 
1520 zu den Dalkarlen spricht. Diese Gemalde werden im Kunst 
blatte 1841 Nr. 91 ausfiihrlicher beschrieben, und besonders in Hin- 
* gicht auf das historische Costum und in der Farbung gerihmt; 9 
der Composition kénnte man aber bisweilen mehr Wahl der Mo- 
gente und eine geistvollere Ausfuhrung winschen. 
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Zu seinen besten Oelbildern gehoren: Erick XIV. im Gefing- 
nisse, des Honigs Einzug in Ladugaarland, mit treuen Portraits; 
Scenen aus Wingaker, und die drei Valkyrien, ein héchst vortreff- 
liches Gemiilde. Freja sitzt im Quersattel auf einem glanzend weis- 
sen Pferde, auch Rota und Gudur erscheinen glinzend geriistet zu 
Pferde, und nach den Schwestern kommt die bedichtige Skhuld iu 
ids Tracht auf dem Schwarzschimmel. Sie schweben auf dunk- 
en Wolken herab, die sich um die kimpfenden Heere breiten, in 
deren Mitte man den Skalden sieht, der die Disen begrisst, wel- 
che die Helden zu Odins Heimath rufen, 


An diese Werke reihen sich. mehrere meisterhafte Bildnisse, 
worunter jene- des Ronigs, und des Kronprinzen zu Pferd sich vor- 
nehmlich hervorheben. Er ist auch im historischen Portraite aus- 
gezeichnet. | 


Nach seinen und Forsell’s Zeichnungen sind die Blitter in fol- 
gendem Werke ausgefuhrt: Une annce en Suéde,-ou tableaux des 
costumes etc., par Forsell. Stockholm 1837. 


Sandby , Paul, Zeichner und Maler, wurde 1752 zu Nottingham 
geboren, kam aber mit vierzehn Jahren nach London, und machte 
da solche Fortschritte, dass er schon 1748 den General Watson 
als Zeichner nach Schottland begleiten konnte. Bei dieser Gele- 
genheit entwarf er in den Hochlanden zahlreiche Zeichnungen, die 
er wahrend seines Aufenthaltes in. Edinburg radirte, und nach seti- 
ner Riickkehr zu London in einem Foliobande herausgab. Im Jahre 
1752 zeichnete er zu Windsor 17 Ansichten jener Gegend, welche 
dem Sir Joseph Banks so wohl gefielen, dass er den Kunstler auf 
einer Reise durch Wales mit sich nahm. Auch bei dieser Gelegen- 
heit fertigte Sandby viele interessante Zeichnungen, so wie spater 
in Begleitung des Sir Watkin Williams Wynne, mit welchem er die 
nordlichen Gegenden Englands bereiste, Diese Zeichnungen wur- 
den in Bister- und Tuschmanier gestochen, ein Unternehmen, wel- 
ches die Aquatinta-Manier zu einem fruher nicht gekannten Grad 
forderte. Um 1758 wurde Sandby Mitglied der Akademie in St. 
Martin’s Lane, als er aber die Anstalt besser organisiren wollte, 
war Hogarth sein hartnichiger Gegner. Daftir machte Sandby des- 
sen Analysis of Beauty durch 6 —8 radirte Blatter licherlich. Bei 
der Grundung der k. Akademie war Sandby einer der ersten Mit- 
glieder, und spiter bekleidete er die Stelle eines Chief Drawing- 
master an der Militar- Akademie zu Woolwich. 


Paul Sandby ist derjenige, welcher bald mach der Grundung 
der Akademie die ersten kunstmassigen Versuche in der Maleret 
in Wasserfarben machte, allein er strebte mehr nach Genauigkeit 
der Umrisse als nach Kraft der Farben, Die Gegenstande wurden 
damals mit der Feder oder dem Bleistift mit grosster Genauigkeit 
ausgefubrt, und die getuschten Zeichnungen, in denen Licht und 
Schatten bereits mehr oder weniger kraftig angegeben waren, mit 
in Wasser verriebenen Farben so uberzogen, dass die Gegenstainde 
einen entsprechenden Farbenton erhielten, So lieferten Sandby 
und seine Zeitgenossen Hearne und Byrne Bilder, die zwar zu 
ihrer Zeit fiir schén galten, in der That aber ungemein dirftig 
und geschmacklos waren. Glover und besonders Nicholson ver- 
lichen der Wasserfarbenmalerei bedeutend mehr Schonheit und Wir- 
kung, indem sie bei genauer Zeichnung statt schwarzer Tusclie 
Grau anwandten. In Nicholson’s Fussstapfen traten Turner und 
Girtin, durch welche dieser Kunstzweig haksateud gefordert wurde. 
Von dieser Zeit an machte die Aquarellmalerei einen daucrnden Ein- 
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druck auf das Publiknm, und von nun an entfaltete sich dieselhe 
unter den Handen talentvoller Kunstler immer schoner und cha- 
rakteristischer, besonders seit Havell und Reinagle die von ihnen 
entdeckten neuen Hulfsmittel zum Gemeingut gemacht hatten. Jetzt 
ubertreffen englische Aquarellen in Glanz und Kraft der Farben 
Alles, was in diesem Fache geleistet wird. Ueber die weitere Fort- 
bildung und die vorziiglichsten Meister dieser Hiunst, so wie uber 
Farhonbersiuags s. Kunstblatt 141. Nr. 76. 
Sandby starb zu Woolwich 1808. 


Dann finden sich auch zahlreiche Blatter, welche theils von 
ihm selbst, theils von andern Meistern gestuchen wurden, wie von 
Watts, Rooker, Fittler u, s. w. Boydell gab eine Sammlung von 
150 Blattern nach seinen Zeichnungen heraus: Ausichten von Eng- 
land, Wales, Schottland und Irland, in zwei Foliobanden, unter 
dem Titel: Sandby’s Views, London 1781. Der erste Band enthilt 
73 Ansichten aus England, der zweite 37 aus Wales, 27 aus Schott- 
land, und 33 aus iiasd. jedes Blatt mit englischer’ und franzosi- 
scher Beschreibung, Eine zweite Sammlung nach Sandby’s Zeich- 


; rhs hat den Titel: A collection of Landscapes, drawn by P. 


Sandby and engraved by Rooker and Watts. 32 Blitter. London 
1777, qu. fol. Rooker stach ferner nach den beiden Sandby zwei 
Folgen von 6 Ansichten in London, eine im grossen, die andere 
im kleineren Formate. Diese beiden Folgen erschienen ebenfalls 
in Boydell’s Verlag, so wie eine dritte von 8 Blittern mit Ansicli- 
ten aus dem Windsor Park, nach seinen und des Thomas Sandby 
Zeichnungen, welche von Mason, Vivares, Rooker, Canot, Austin 
gestochen wurden. Von P. Sandby selbst ist nur ein Blatt in die 
ser Folge: The Nord Side of the Virginia River. Dann haben wit 
von Sandby, Elliot, Benazech und Peak auch eine Folge von 
6 Blattern mit Ansichten aus New- York. New-Jersay und Pen- 
sylvanien in Nordamerika. Newnham radirte 4 Landschalten, und 
von V. Green und F. Jukes haben wir ein landschattliches Zeich- 
nungswerk in drei Abtheilungen, unter dem Titel: A New Dra- 
wing Book, Nr. 1 — 5. Eine jede Abtheilung dieses Werkes ent- 
halt 6 Aquatintablatter mit Ansichten und Landschaften aus ver- 
schiedenen Gegenden Englands. 

R. Read lieferte ein schones Schwarzkunstblatt nach einem der 
Hauptgemiilde des Meisters, welches nach Shakespeare’s Winter-Tale 
die beim Sturme am Ufer des Meeres ausgesetzte Perdita vorstellt, 


E. Fischer stach das Bildniss des Kunstlers, wie er am Fenster 
sitzt und zeichnet, von F. Cotes gemalt. Es findet sich auch ei 
kleines Medaillon in Crayonmanier, nach Falconet. 


P, Sandby hat selbst eine bedeutende Anzahl von Blattern 12 
dirt, und in Aquatinta behandelt. Boydell] hatte 74 Aetzarbeiten 
von ihm im Verlag, Landschaften, Ansichten und Figuren von vet- 
schiedener Grosse. 


1—2) Zwei Darstellungen aus T. Tasso’s befreitem Jerusalem, 
fiir eine Folge von @ Blattern nach Compositionen von Col 
lins, gr. fol. 

1) The magicians marching off, after their Incantations. 

2) The forest, as enchanted, a fiery Castle defended by Demons. 

. Diese Folge, an welcher auch Wood, Walker, Canot und 
Rooker Theil haben, erschien bei Boydell. : 

3) Jason und Midas, ein tragisches Ballet. Aquatinta, gr. fol. 

4) Mr. Vestris jun. tanzend, mit einer griechischen und engli- 
schen Inschrift aus Plutarch, in Aquatinta, gr. fol. 
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5) Mr. Vestris der Vater, der Tanzer, wie er cine Gans tanzen 
lehrt, mit der Aufschrift: Six Guineas entrance and a Guinea 
a Lesson. Aquatinta, gr. fol. ' 

6) Der Marktschreier Baraglio, der durch Tanz und andere 
heftige Leibesbewegungen Gichtbrichige heilen wollte, Aqua- 
tinta, Oval gr, qu. fol. 

7) Ein Ballet, von Vestris, Sig. Baccelli und Mme. le Brun auf- 
gefuhrt. Aquatinta, fol. 

8) Die Ausruter Londons, nach der Natur gezeichnet und ra- 
dirt, 12 Blatter, kl. fol. 

g) Eine Folge von 20 kleinen Blattern mit Costum- und Mode- 
figuren, Arbeitern, Bettlern, in €allot’s Manier. 

10) Eine Folge von 20 Blattern mit Portraiten, Carrikaturen etc., 
im Geschmacke Teiners. - 

11) Landschaft mit einem blinden Bettler im Vorgrunde, geatzt 
und in Bister abgedruckt, fol. 

12) Landschatt mit einem Madchen, welches einen Namen auf 
die Rinde des Baumes schreibt, in gleicher Manier, fol. 

13) Zwei Landschaften mit Cascaden, in derselben Manier, fol. | 


14) Landschaft mit einem Weibe, welches sich gegen einen Mann 
vertheidiget, fol. | | 
15) ne role von Landschaften mit Ruinep, 6 radirte Blatter, 
. fol, 
16) Eine numerirte Folge von 6 Ansichten von Schlissern in 
England, radirt, qu. fol, . 
17) Eine Folge von 6 Landschaften mit Jagern und andern Fi- 
uren im Vorgrunde, fol, 
18) E aecnaties mit Hirchen, Ruinen von Schlossern, Reisen- 
den, Promenaden etc. 8 Blatter, qu. fol. ; 
19) Eine Folge von 6 kleinen radirten Landschaften, Croquis 
in Ovalen, fol, ; 
20) Eine Landschaft mit dem unter einem Baume ruhenden Wan- 
derer. Rund, 4, 
21) Landschaft mit einem mit zwei Pferden bespannten Wa- 
en, qu. 4, 
22) Secu Wisse Landschaften mit Titel, 1758, qu. 4. 


23) Zwei Landschaften mit Ruinen von rdémischen Gebauden, 
nach C. Lorrain im Umriss radirt, qu. 4, 


24) XII Views in aqua tinta from drawings taken on the Spot 
in South Wales, 12 numerirte Blatter ohne Titel, aber je- 
desmal mit Inschrift. In Lavismanier, Nr, I., qu. fol. , 


25) XII Views in North Wales being part of a tour trough that 
fertile and Romantik country. 12 Blatter in Lavismanier, 
ohne Titel, aber mit Aufschriften. Nr, II. qu. fol. 

26) XII Views in Wales, 12 numerirte Blatter mit Aufschriften, 
in Lavismanier, qu, foal, 

27) VI Ansichten des Schlosses von Windsor, 6 numerirte Blat- 
ter in Lavismanier, mit Beschreibung, gr. qu. fol. 

28) IV Ansichten von Warwick Castle, 4 Blatter in derselben 
Manier, gr. qu. fol. 

29) The welch Bridge at Shrewsbury, in Aquatinta, gr. qu. fol. 

350) Part of the Bridge at Shrewsbury with the arches of the 
New one, in Aquatinta, gr, qu. tol. 

51) A view of Worchester, in Lavismanier, gr. qu. fol. 


32) South East View of Bridge — North in Shropshire, in der- 
selben Manier, gr. qu. fol. 
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33) Eine Folge von Ansichten in Sicilien, nach P. Fabris Zeich- 
nungen, welche dieser fur Hamilton’s Werk: Campi Phle- 
oe 2 Bande, 1778, fol. lieferte. 

34) Eine Folge von 12 Blattern mit Ansichten von Ruinen und 
Alterthumern Griechenlands und Kileinasiens, nach W. Pars, 
gr. qu. fol. 


Sandby , Thomas, Zeichner und Architekt, geboren zu Nottingham 
1721, bildete sich in London zum Iiunstler. Er war Professor der 
Baukunst an der Akademie daselbst, und eines der ersten Mitglie- 
der dieser Anstalt. Zugleich hatte er auch die Stelle eines Forst- 
deputirten des grossen Windsorparkes. Er zeichnete mit Paul Sandby 
verschiedene Ansichien von Windsor, die in hupfer gestochen wur- 
den. Wir haben dieser VIII Views in Windsor Park bereits im 
Artikel des Paul Sandby erwihnt. Rooker stach nach seiner Zeich: 
nung die Ansicht von Strawberyhill, dem Landhause von Rob, 
bles Apia 

ann fertigte Th, Sandby auch mehrere architektonische Zeich- 
nungen, die zu seiner Zeit grossen Beifall fanden. Es sind diess 
Pline zu Gebauden und Briicken,. 
Dieser Tiunstler starb 1798. 


Sande, Hendrik van de, genannt Hendrick Backhuyzen, 
Landschafts- und Thiermaler, qiner der bertihmtesten neueren Munst- 
ler seines Faches, wurde 1791 zu s’'Hage geboren, und gegenwir- 
“f ubt der Rinstler in Grafenhage seine Kunst, Er malt Land- 
schaften mit Thieren, besonders Rindvieh, Ziegen und Schale. 
Doch finden sich auch Seestiiche von seiner Hand, so wie H. van 
de Sande iiberhaupt ein vielseitig gebildeter Meister ist. Beson- 
ders schon sind seine Ochsen und Kuhe gemalt, und mit tauschen- 
der Wahrheit, so dass die mit Rindern, so wie mit Schafen und 
Ziegen staffirten Gemiilde vor allen den Ruf des Kiinstlers begrun- 
deten. Es sind aber alle seine Werke mit hoher Meisterschaft be- 
handelt, von grosser Kraft und Harmonie der Firbung. 

Dann hat van de Sande Backhuyzen auch mehrere Blatter ra- 

dirt, die ebenfalls trefflich in ihrer Art, aber selten sind. 

1) Landschaft mit Hiitte, rechts in der Ferne Hihe auf dor 
‘Weide. Studie, und sehr selten, 8. . 

2) Eine Waldparthie, rechts Flussansicht, gegen die Mitte zwe 
Figuren. Studie, sebr selten, qu. 8. : 

3) Eine Landschaft mit drei Kiihen und dem Hirten zur Rech- 
ten. Schr selten, qu. 8. 

4) Eine Landschaft mit Hihen links in der Ferne, 8. ; 

R. Weigel kennt einen sehr seltenen ersten Druck mt 

radirten Einfallen und dem Zeichen des Meisters H. B. 1820 
im oberen leeren Theil der Platte. 


Sander, Johann, Zeichner und-Maler, hatte in der ersten Hilfte 
des 17. Jahrhunderts Raf. Von diesem Kunstler durften nur selten 
Werke vorkommen, vs 


Sander, Joachim, heisst bei Fissly ein’ Tiupferstecher oder ¢i0 
Zeichner, der mit Joachim von Sandrart Eine Person zu seyn scheint. 


Sander, Kupferstecher, lebte um 1748 in Breslau. In diesem Jahre 
stach er das ‘Titelblatt zu Carl Gottschlich’s Lobrede auf Thomas 
von Aquin, fol. In dicsem Werke ist das Wappen des Grafen 
Schmieskal und Damanowitz von ihm, 
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Sander > Johann Heinrich, Seemaler, wurde 1811 zu Hamburg 
geboren, und daselbst in den Anfangsgriinden der Kunst unterrich- 
tet, bis er nach Minchen sich begab, um an der kh. Akademie da- 
selbst seine Studien fortzusetzen. Hier widmete er sich der Land- 
schafts - und Genremalerei, grindete aber in der Folge als Marine- 
maler seinen Ruf. Es findet sich bereits eine bedeutende - Anzahl 
schoner Seebilder von seiner Hand, welche Ofter mit einem um 
den Anker geschlungen S. bezeichnet sind. Diese Gemalde sind von 
grosser ilarheit der Farbung, voll Leben und Wahrheit, sowohl 
in dem herrschenden Elemente, als in der Staffage. 


Sanders ’ Gerard, Maler von Rotterdam, war in Diisseldorf Sthi- 
ler des Tobias van Nymmegen, und nachdem er nach den Gemil- 
den der dortigen Gallerie fleissige Studien gemacht hatte, begab 
er sich nach Rotterdam zuruck, wo er zahlreiche Werke ausfuhrte. 
Diese bestehen in historischen Darstelluggen, Landschaften , Bild- 
nissen u, s.» w. Van Gool ruhmt diesen Meister und seine erste 
Frau Johanna van Nymmegen, welche eine kunstreiche Stickerin 
war, und 1652 starb. G. Sanders starb 1767 im 65. Jahre. 


P. Tanjé stach nach ihm das Bildniss des Prinzen Wilhelm III. 
von Oranien, und jenes des Prinzen Wilh, Car) Heinrich Friedrich. 


Houbracken erwihnt auch eines iilteren Kunstiers, Namens San- 
ders, ohne dessen Lebensverhiltnisse zu kennen. 


Sanders, Thomas, Maler und Kupferstecher, der Sobu des obi- 
gen Kiunstlers, liess sich in London nieder, und wurde daselbst 
Mitglied der Akademie der Hiunste. Er arbeitete noch um 1775+, 
Folgendes radirte Blatt wird ihm beigelegt: | 


The Italian Fisherman, nach Jos. Vernet, gr. qu. fol. 


Sanders oder Saunders, John, Maler und Kiupferstecher, wahr- 
scheinlich der Sohn des obigen Kiunstlers, wurde um 1750 in Lon- 
den geboren, und unter dem Einflusse Bartolozzi’s herangebildet. 
Doch arbeitete Sanders nicht ausschliesslich in der damals ublichen 
Punktirmanier; er lieferte auch mehrere Blatter in Sechwarzkunst 
und in Aquatinta. Einen anderen Theil seiner Arbeiten machen 
dann die Stiche im Umrisse aus, deren er in St. Petersburg nach 
den Gemalden der Gallerie der k. Eremitage ausfihrte. Sanders 
wurde 1802 als kaiserlicher Hofkupferstecher nach jener Hauptstadt 
des Nordens berufen, da man die Herausgabe eines Galleriewerkes 
beschlossen ‘hatte, welches unter folgendem Titel erschien: Galerie 
de l'Heremitage, gravée au trait d’aprés les plus beaux Tableaux 
qui le composent. Ouvrage approuvée par §, M. J. Alexandre I. 
et publ. par F. X. Labensky. St. Petersburg 1805. Dieses Werk 
enthalt 75 KR. T., von Sanders, Podolinkky u. A. in Umrissen ge- 
stochen, roy, 4. 


Delattre stach nach ihm: May Day or the happy Lovers, und 
P. W. Tomkins: Sir John Falstaff, beide Blatter punktirt und roth 
abgedrucht. . 


Ausserdem haben wir von ihm folgende Blatter: 


1) Prinz Friedrich von Wales, einmal nach W. Shrop, das 
zweite Mal nach P, Brompton gestochen, fol. 

2) Friedrich, Bischof von Osnabruck, nach Brompton, fol: 

$) Fire Taill, beruhmter englischer Wettrenner, nach R, Sayer 
und J. Benett, kl, fol. | 
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_. 4) Paul I., Kaiser von Russland, halbe Figur in Einfassung, 

nach eigener Zeichnung, fol. | | 

5) Mr. Garrik ast steward of the Stratford Jubilée Septembr. 
1769, nach van der Gucht, 1773. In Schwarzkunst, fol. 

6) M. Moody and M. Packer in the farce: Register office, nach 
van der Gucht, 1773, fol. 

7) Die hollindische Dame, die ihren Hund tanzen Jehrt, nach 
F. Mieris’ Bild in der k. Eremitage zu St. Petersburg, fol. 

8) Innere Ansicht des Chores der Cathedrale von Norwich, 
Aquatinta , 1782, gr. fol. . 

Q) Die Munzen in Kohler’s Dissertation sur le Monument de 
la Reine Comosarye, St. Petersbourg 1805, 8. 


Sanders, John, Maler zu London, ein Kunstler, der bei aller 
.. Tuchtigkeit in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts ein fast un- 
bekanntes Leben fuhrte. Er beschaftigte sich vorzugsweise mit der 
Bildnissmalerei, malte stets nur Personen aus den hoheren Kreisen 
der Gesellschaft, und schickte nie eine seiner Arbeiten nach Som- 
mersethouse, wesswegen in London seinen Namen nur wenige kann- 
ten, ausserhalb der Stadt fast Niemand. Eines seiner besten Gemilde 
- »ist das Bildniss des Lord Byron, welches den beruhmten Dichter 
in seinem 1Q. Jahre darstejit. VV. Finden hat dieses anziehende 
Gemilde 1831 gestochen. Seine Bilder sind charckteristisch aufge- 
fasst, ohne Streben nach Effekt und Farbenprunk. In der Technik 
verrathen sie Gediegenheit und Geschmack, das Ganze einen Mei- 
_ ster, dem nicht zu thun war, ein durch Nebensachen prunkendes 
Schaustuck zu geben, was bei anderen englischen Meistern oftert 
der Fall war. 


Sanders oder Saunders, G. Sis Kupferstecher zu London, ein 
jetzt lebender Titinstler. Es finden sich von ihm viele Stahlstiche 
in illustrirten Werken, und dann auch grossere Blatter in Mezzo- 
tinto. Unter diesen nennen wir: 
- 4) Portraits of eminent poetical reformers, 1 — 5, 1835- 
2) Die Zerstorung Jerusalems, nach E. Lambert, 1836. 
3) Self examination, eine junge Dame im Nachdenken. 


Sandhaas , Carl, Historienmaler, wurde 1801 zu Haslach im Gross- 

: herzogthum Baden geboren, und in Carlsruhe zum Kunstler heran- 
Aaa Im Jahre 1825 ging er zur weiteren Ausbildung nach 
Miinchen, zu einer Zeit, in welcher der Ruf des P. von Cornelius 
viele Kunstler nach der Hauptstadt Bayerns zog. Damals war die 
strengere Histurienmalerei in vollster Pflege und somit widmete 
sich auch Sandhaas derselhen, und blieb. ihr fortan treu. Seine 
Bilder sind meistens religidsen Inhalts. H. Kohler lithographirte 
eines seiner Gemilde, Engel mit dem Christuskinde vorstellend. 
Sandhaas liess sich in Darmstadt nieder, wo aber auch ein Alterer 
Meister dieses Namens lebte, © 


Sandmann, Xavier, Landschaftsmaler und Lithographe, ein Kiinst- 
ler, dessen Thitigkeit in die erste Halfte des 19. Jahrhunderts fallt. 
Er war Zogling der franzdsischen Schule, deren Vorzuge und Fehler 
er theilt. Sandmann malt Landschaften und Architektur in Oc- 
und Aquarell, und sieht besonders auf ein glanzendes und uber 
raschendes Farbenspiel. Diese Bilder sind in warmen Touen mit 
ungemeiner Lebendigkeit hingeworfen, Seine Aquarellen kommen 

in Kivatt der Farbung fast den Qelbildern gleich. 
Dann finden sich von ihm auch niedliche Bleizeichnungen, 
und lithographirte Blatter. Er hat an folgendem Werke Theil: 
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La Cathedrale de Strassbourg et ses details, mesurés et dessinés 

par A. Friedrich et graves sur pierre par X. Sandmann. I Liv. 

Strassbourg 1841, fol. | 
Landschaftsshizzen, gez. u. lith. Wien. 1843. qu. fol. 


Die Ansichten von Prag, Gratz, Triest, Salzburg etc., nach Alt 
u. a. ith. schmal qu. fol. __ 


Sandomenichi, Luigi, Bildhauer zu Venedig, bildete sich unter 
Leitung Canova’s zum Kunstler und, ausgeristet mit einem reichen 
Talente, erstieg er bald eine hole Stufe der Kiuust. Dieses bewei- 
sen zahlreiche Werke, die er fur Kirchen und Pallaste Venedigs 
ausfubrte, und neben jenen des Luigi Ferrari das Vorziglichste 
sind, was die neuere Plastik ia Venedig und vielleicht in ganz 
Ober-Italien geschaffen hat. Eines seiner neuesten und wahrschein- 
lich bedeutendsten Werke ist das Denkmal Titian’s, welches in 
der Kirche de’ Frari, dem fur.Canova errichteten gegenuber, auf- 
gestellt wird. Sandomenichi hatte im Mai 1844 einen gleichgros- 
sen in Ton gearbeiteten Entwurf zu diesem Prachtdenkmale fertig, 
und somit ist die Zeit nicht mehr ferne, in welcher an die Aus- 
arbeitung in Marmor geschritten werden kann, Dieses Monument 
besteht aus einem auf breite Stufen gestellten, auf Saulen ruhen- 
den, drei Bogen bildenden Ueberbau, der von einem Frontispiz 
gekront ist, in dessen dreieckigem Giebel der venetianische Lowe 
ruht. Auf dem breiten Felde des Mittelbogens ist Titian’s be- 
ruhmte Himmelfahrt Muaria’s in Basrelief angedeutet, wahrend die 
beiden Nebenbogen anf gleiche Weise sein erstes und das zuletzt 
yon ihm gemalte Bild enthalten. In der Mitte unter dicsem Siau- 
lenportal sitzt, Tizian selbst auf einem Stuhle. Auf dem Peristyl 
zur aussersten Linken soll eine im hochsten Alter dargestellte Grei- 
senfigur das Jahrhundert Carl’s V,, in dem Tizian Jebte, auf der 
jussersten Rechten eine kriftige Mannsgestalt das des Kaisers. Fer- 
dinand andeuten. In Italien huldiget. man noch inimer. mehr als 
irgendwo der Manie, durch Allegorien bedeutsam seyn zu wollen, 
was aber durch dic beiden Figuren ohne Commentar nicht erreicht 
wird. Den ubrigen Raum auf dem Peristyl erfullen vier allegori- 
sche Figuren der verschiedenen Kunste. Die Saulen, welche den 
portalartigen dreigetheilten Bogen bilden, gehoren keiner der be- 
kannten Saiulenordnungen an; sie sind entarteten Formen der Ti- 
zianischen Zeit nachgebildet, nach der Ansicht des Kunstlers zur 
Vervollstandigung der Allegorie, was aber der Beschauer, dem diese 
Idee fremd bleiben muss, als dem reinen Style entgegen, betrachten 
muss. Die Figuren sind aber von grosster Schonheit. So erinnert 
die von Sandomenichi dem Vater vollendete Gestalt des Greises an 
die plastischen Darstellungen Michel Angelo’s. An den andern Fi- 
guren haben auch die beiden Sdhne des Meisters Theil, zwei tuch- 
tige junge Kunstler. Mit der Vollendung dieses Werkes wird Ve- 
nedig um eine sehenswerthe, hochst ausgezeichnete Kunstleistung 
reicher, witirdig des Kaisers, der sie befahl, der Stadt und des 
Meisters, der sie schuf (allgem. Zeit. 1844. Beil. S. 1067). 


Sandoni, Giovanni Battista; Maler von Bologna, war Schiile* 
von St, Orlandi und als Perspektivmaler beruhmt. Starb 1758 im . 
Narrenhaus, wohin iho eine unglickliche Heirath brachte. 


Sandos, wird im Cataloge der Sammlung des Grafen Renesse - Breid- 
bach (Ecole frangaise) ein Kupferstecher oder Radirer genannt, 
und ihm folgende zwei Blatter beigelegt, Fussly erwihnt eines 
Freiherrn von Sandoz- Rollin aus Neufchatel-Vallengin, welcher 
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Mitglied der Akademie zu Berlin und 1802 preussischer Gesandter 


.-:.i jm Paris war, wahrscheinlich mit Sandos Eiue Person. Letzterem 


_ 


werden folgende Blatter beigelegt: 
1) Bildniss von Aug. M. H. Picot Dampierre, 
2) Jenes von F. C. Kellermann, 


eboren, und stammte aus einer ansehnlichen Familie, deren Vor- 
diiews nach Carpentier (Hist. genealog. des Pays-Bas Il. 1066 und 
1077) bis ins Xl. Jahrhundert hinaufreichen, Durch dussere Un- 
stinde begunstiget fand er eine sorgfiltige Erziehung, die ihn zum 
Gelehrtenstande fiihrte; allein Sandrart ‘iusserte schon in fruher 
Jugend entschiedene Neigung zur Kunst, und zuletzt bereitete er 
sich auch als Maler so glichliche Verhiltnisse, wie sie wenigen 
seiner Kiunstgenossen zu Theil wurden. Anfangs zeichnete er nach 
Kupferstichen und Holzschnitten, und zwar so schén, dass Th. de 
Bry und M. Merian sen. diese Zeichnungen fiir Originalhandriss 
hielten. Dann ertheilte ihm P. Iselburg Unterricht im Radiren unt 
Stechen, nach einiger Zeit begab er sich aber nach Prag zu Ezgid 
Sadeler, der dam4ls ausserordentlichen Ruf genoss. Allein Sa- 
deler rieth dem finfzehnjihrigen Jingling die Malerei zu ergre: 
fen, und somit begab er sich nach Utrecht, um bei G. Honthort 
in die Lehre zu treten. Er erwarb sich dain kurzer Zeit den Be- 


. fall und die Achtung des Meisters in solchem Grade, dass dic# 


gu malen, wodurch er mit G. Reni, Guercino, 


aon 
: 


35% 


bei seiner Abreise nach London unter allen seinen Schiilern iu 
zum Gefihrten und Gehulfen erwahlte. Sandrart sagt zwar im Le 
ben Honthorst’s nichts von dieser Reise an den Hof in Londoo, 
wesswegen Fiorillo die Sache bezweifeln wollte, allein seine Grab- 
schrift besagt es, dass der litinstler in England gelebt habe. Er 
soll sich auch die Zuneigung des Konigs erworben haben, so we 
einiger Grossen des Reiches, namentlich des Grafen Arundell, fut 
welchen er mehrere Bildnisse Holbecin’s copirte, und des Herzogs 
von Buckingham, nach dessen ungliicklichem Ende der Kinstlet 
1627 England verliess, unter dem Vorwande, nach Italien zu gehen. 
In Venedig zogen ihn besonders Titian’s und P. Veronese’s Me 
sterwerke an, das Ziel seines Strebens aber war Rom. Hier wat 
Sandrart bald der Mittelpunkt der deutschen und_ hollindischen 


Kiiinstler, er fand aber kein grosses Behagen an dem Treiben det | 


Schilderbent, obgleich ein Freund des edleren Commerce’s, So lud 


ndrart, Joachim von, Maler und Kupferstecher, ein in der — 
-Fiunstgeschichte berithmter Mann, wurde 1606 zu Frankfurt a. M. 


} 


er eines Tages 40 Kiinstler zu einem Banket ein, worunter auch | 


die berihmtesten italienischen Meister damaliger Zeit waren, 5at- 
drart selbst galt schon damals fir einen tichtigen Riinstler, und 
somit erscheint er in der Reihe derjenigen, welche den Auftrag 
erhielten, fir den Konig von Spanien einen Cyclus von Bildera 
Lenkaveo, Dow 
nichino, Poussin u. A. in Wetteifer treten musste. Fir Claude 
Lorrain war er bekanntlich eine wohlthatige Erscheinung. Sa0- 
drart malte den Tod des Seneca, ein Nachtstuck in der Weise de 
Gerardo delle Notte. Dieses Werk, jetzt in der k. Gallerie zu Ber 
lin, gefiel ausserordentlich, und besonders war der Marchese Giv- 
stiniani davon so entziickt, dass er den Hiinstler in seinen Pallast 
aufnahm. Nach seinen Zeichnungen liess der Marquis die schone 
Sammlung von Statuen in Kupfer stechen, welche 1631 unter dem 
Titel: Galeria Giustiniana in 2 Foliobinden erschien. Doch au 


Pabst Urban VIIl, war dem deutschen Meister gewogen, Er liess 
‘durch ihn mehrere Gemialde ausfiihren; darunter das Bildniss des 


heiligen Vaters und historische Darstellungen fiir Kirchen Roms 


- 
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‘Dann pflegte Sandrart auch ein eifriges Studium der. antiken'Denk- 
mailer Roms, was sein Hauptwerk, die deutsche Akademie bewei- 
set,, Einen anderen Theil seines VWissens verdankte er dem Gali- 
Jaéi, dessen Verfulgung ihm 1633 sehr nahe ging. Von Rom. aus 
begab sich Sandrart nach Neapel, wo er viele Zeichnungen ent- 
warf und interessante Ansichten malte. Er war Augenzeuge vom 
Aushruche des Vesuy, welchen er zeichnete. Auch die Bocca del 
Inferno und die Elisdischen Felder des Virgil zeichnete der RKinst- 
Jer. Dann sah sich Sandrart auch in Sicilien um, und ent- 
warf hier eine grosse Anzahl von Zeichnungen. Er zeichnete’den 
Aetna, die Scylla und Charybdis u. s. w. In M, Zeiler’s Itinera- 
rium Italiae sind die genannten Zeichnungen von Merian gesto- 
then. Auch in Gottfried’s.Archontologia cosmica hommen sie vor. 
Von Sicilien segelte Sandrart nach Malta uber, um die Merkwur- 
digkeitem jener Insel zu.zeichnen, endlich aber. kebrte er durch 
Apulien »wieder nach Rom zuruck, wo er sich 1635 zur Reise nach 
Deutschland anschickte, | , 

In diesem Lande withete damals der dreissigjahrige Krieg, 
und in Folge desselben war fir die Kunst wenig Heil. Einem 
hinstler, wie Sandrart, dessen Ruf auch wahrend des Krieges fort- 
eilte, konnte es aber nicht an Beschiaftigung fehlen. Dieses be- 
weisen die zaliJreichen Werke, welche er ausfuhrté, deren man 
noch in verschiedenen Kirchen findet, dann die Bildnisse und allego- 
rischen Gemiulde, welche sehr zahlreich waren. Nach seiner Rick- 
kehr aus Italien war Frankfurt der Ort seiner Thiatigkeit. Er wurde 
da mit grossen Ehren empfatizgen, und die Familie de Neufville 
machte es sich zur besonderen Angelegenheit, ihm eine Verwandte, 
die Johanna von Milckau auf Stockau, als Braut zuzu- 
fihren. Der Riinstler fihrte in Frankfurt ein gliickliches und thi- 
tiges Leben, welches aber endlich die Kriegsunruhen tribten, so 
dass er mit seinem Schiler Math. Merian nach Amsterdam zog, 
Sandrart fand hier zahlreiche Auftrage, namentlich von Scite der 
Churfursten von Bayern und der Pfalz. Fur Maximilian I. von 
Bayern malte er die 12 Monate, welche man jetzt in der k. Pina- 
kothek zu Munchen findet, und die allegorische Darstellung des 
Tages und der Nacht, in der Gallerie zu Schleissheim. Die Mo- 
nate sind durch halbe Figuren und Scenen des landlichen und stad- 
tischen Lebens im Charakter von Rubens und Snyders vorgestellt. 


Nachdem ihm durch Erbschaft das Landgut Stockau bei Ingol- 
stadt zugefallen war, verkaufte Sandrart in Amsterdam seinen gan- 
zen Kunstvorrath und erloste daraus nach Husgen 22621 Gulden 
(nach Descamps 48621 G.). Jetzt liess er sich in Stockau nieder, wo 
fruher die Feinde ubel gehaust hatten, aber kaum hatte er sein 
Landgut wieder in guten Stand gebracht, so wurde es 1647 yon 
den Franzosen ruinirt. Nach hergestelltem Frieden baute er a 
Schloss schoner und bequemer wieder auf, da der Hiinstler iibri- 
gens in guten Verhaltnissen lebte. Der Pfalzgraf Wilhelm Philipp 
von Pfalz- Neuburg besuchte ihn 6fter auf seinem Landsitze, und 
der Riinstler, der jetzt den Titel eines pfalz-neuburg’schen Rathes 
fuhrte, malte auch das Bildniss dieses Fiirsten, welches, ehedem 
in Schleissheim, jetzt in der Pinakothek zu Miinchen aufbewahrt 
wird. Auch fir den Churfursten Ferdinand Maria von Bayern malte 
er mehrere Bilder. Im Jahre 1646 erhielt er fiir ein Gemilde, wel- 
ches Christus mit den Juingern in Emaus vorstellt, 225 Rthl. ‘Im 
Weizenfeld’scheri Verzeichnisse der Bilder der Gallerie in Schleiss- 
heim (1775) sind viele Werke von Sandrart beschrieben, und dar- 
unter der Tod der Maria mit lebensgrossen ganzen Figuren. Eine 
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solche Darstellung malte er 1655 fiir die Kapelle zu Fiirstenried, 
einem Lustschlosse bei Miinchen. Im bezeiclineten Jahre war San- 


' drart nicht mehr in Stockau, sondern in Niitnberg, wohin er sich 


1649 von Augsburg begeben hatte. Sandrart malte in letzterer Stadt 


_ viele Bilder fur Ftrsten und hohe Herrschaften, noch mehr aber 


in Niirnberg, besonders Bildntsse der dort versammelten Gesandten 
und grossen Herren. Er erhielt fur jedes dieser Portraite 50 Rthlr., 
eine Summe, die er wohl leicht verdiente, da Sandrart eine sol- 


‘che Gewandheit im Malen besass, dass er zwei Bildnisse in einem 
‘Tage malen konnte. Sein bedeutendstes Werk jener Zeit ist die 
Darstellung des grossen Friedensmahles, welches den 25. September 


1649 Pfalzgraf Carl Gustav den kaiserlichen und schwedischen Com- 
missiren und den Reichsstiinden gab. Man sieht auf diesem 12 F. 


‘ hohen und Q F. breiten Gemilde die Bildnisse von 50 Personen, 


wie sie zur Tafel sassen nach dem Leben gemalt. Der Gelehrte 
Georg Philipp Harsdoérfer vertertigte auf dieses Bild folgendes Sinn- 
gedicht: a* 
Cum, Sandrarte, tuas tabulas Natura videret, 
Queis facies rerum perpetuare soles: 
Obstupuit, tinxitque genas pudibunda.rubore, 
Optans esse suum, quod videt artis opus. 


Der schwedische General Wrangel verehrte das Bild dem Rath- 


hause in Niirnberg, und der Pfalzgraf, nachheriger Lionig von 
Schweden, schenkte dem Ruinstler 2000 Rheinische Gulden, nebst 


einer goldenen Kette von 200 Dukaten an Werth. Sandrart malte 


auch diesen Fursten in Lebensgrosse zu Pferde, letzteres so getret, 
dass Carl’s wirkliches Pferd bei Erblickung des gemalten zu wie 


hern anfing. Der Pfalzgraf sagte daher zu denjenigen, welchen 
das Gemalde nicht recht geficl: ,,.Man sieht wohl, dass mein Pferd 


die Kiunst besser versteht, als, ihr.« 


Das Haus des Riinstlers war damals voll von Cavalieren und 
Offizieren aller Nationen; allein dieses hinderte den Kiinstler we- 
nig an der Arbeit, und er sprach wahrend derselben sogar mit je- 
dem in seiner Muttersprache; geliufig franzdsisch, italienisch, nie- 
derlindisch, und auch wohl englisch. Von Nirnberg aus wurde 
Sandrart nach Wien berufen, um den Kaiser Ferdinand II. und 
seine Gemahlin, den romischen Konig Ferdinand 1V. und den Ert- 
herzog Leopold zu malen. Der Kaiser beschenkte ihn ebenfalls 
mit einer schweren goldenen Hette und mit einem Adelsbricfe. Auf 
seiner Ruckreise besuchte er wieder Augsburg, verlor aber hier 1672 
seine Frau durch den Tod. Kinderlos wie er war, vermiahlte ef 
sich im folgeaden Jahre in Nurnberg zum zweiten Male, mit Ester 
Barbara Blomarts, der Tochter eines Nirnberg’schen Rathes. Jetzt 
blieb er bis an seinem 1688 erfolgten Tod in Niirnberg. Seine Ge 
beine ruhen auf dem Prediger Kirchhofe. Die weitlaufige Grabschrift 

ibteinen kurzen Lebensabriss des Kiuinstlers, und sagt, dass er Rat 
es Pfalzgrafen Philipp Wilhelm, und Ritter des heiligen Markus 
gewesen, in Italien, England und Belgien verweilt habe, ,,picto- 
rum ubique facile princeps.« Seine beiden Gattinnen werden 2 
den Zierden der Frauen gezihlt, was auch seyn mochte, obgleich 
dic Vidua moestissima viro optime merito die Grabschrift selbst 
setzte. Auch seine zweite Ehe blieb kinderlos, denn man liest au 
dem Steine: »Liberos nullos sed libros plures reliquit.« 

Es ist in dieser Grabschrift des Lobes wirklich nicht zu viel, 
denn Sandrart’s Verdienste wurden zu seinen Lebenszeiten allge- 
mein anerkannt, und die Fiirsten wetteiferten, ihn mit Ehrenbe 
zeugungen zu uberhiufen, ihn mit goldenen Lietten und Ehrep- 
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pfennigen zu beladen.. Zam Ritter des heil. Markus ernannte ihn 
der Doge von Venedig, und Kaiser Ferdinand III., der eigenhiin- 
dig an den Kunstler schrieb, zierte sein Wappen mit einer kénig- 
lichen Krone. In der Kunst reichten ihm seine Zeitgenossen die 
Palme; auch die spiteren Generationen priesen seine Werke noch, 
die Gegenwart hat aber den Stand der hhunst damaliger Zeit schir- 
fer bezeichnet. Er ist einer der wenigen deutschen Historienmaler, 
die fur jene Periode auf eine nihere Beachtung Anspruch haben. 
Ihre Studien deuten nach Kiugler ( Handbuch S. 819) yvornehm- 
lich auf Italien, indem sie, mit mehr oder weniger Erfolg, eklek- 
tische und naturalistische Elemente zu verbinden streben, Sandrart 
hatte aber weniger eigenthimlich schaffendes Vermégen, als; Ta- 
lent fur Nachbildung. Rubens, Janssens, Honthorst u, A. schyweb- 
ten ihm haufig vor, ganz selbststandig erscheint er wohl nur sehr 
selten. An ihn ‘schliesst sich Carl Screta, Johann Rupetzky u..s. w. 
an. Zur Bestitigung des Gesagten dient noch eine grosse Anzahl 
von Werken dieses Kiuinstlers, deren mehrere se)bst in den ersten 
Gallerien eine Stelle fanden, wie in der Pinakothek zu Munchen, 
Wien, Berlin etc, In der letzteren ist das grosse Gemilde, welches 
den Tod des Seneca vorstellt, und dessen in Sandrart’s Biographie mit 
besonderer Auszeichnung gedacht wird, indem es Sandrart, wie 
oben bemerkt, in einer Art kunstlerischen VVetthampfes in Rom 
ursprunglich far den Kiénig von Spanien malte. Dem Seneca wer- 
den die Adern geoffnet; seine Angehirigen stehen auf der einen, 
Schergen und Krieger auf der anderen Seite. Die figurenreiche 
Gruppe ist durch das Grelle einer Fackel beleuchtet, durch wel- 
ches die nackte Gestalt des Seneca, des Schulers, der seine letzten 
Worte aufschreibt, und vornehmlich die Schergen energisch aus 
dem Dunkel hervorgehoben werden. Im Uebrigen scheint das Bild 
bedeutend nachgedunkelt zu haben. 


Auch in verschiedenen Kirchen sind noch viele Werke von 
Sandrart. In der Stiftskirche zum heil. Cajetan zu Munchen ist 
ein, friher als meisterhaft geruhmtes Altarblatt, welches mit mehr 
als 60 grossen Figuren diesen Heiligen vorstellt, wie er 1606 auf 
seine Furbitte Neapel von der Pest befreit. Auch in der Metropo- 
litankirche und bei St. Peter zu Munchen sind Altarbilder von 
ihm. Im Dome zu Bamberg ist die Enthauptung des Johannes, ein 
gerihmtes Nachtstuck, und in’ der St. Walpurgiskirche zu. Eich- 
stadt sieht wan ein 30 F. hohes Altarbild, die heil. Walpurgis vor- 
stellend, wie sie mit dem mystischen Lammé die’ himmlische .Hoch- 
zeit halt. In der Grabhirche zu Deggendorf sind sechs Gemilde 
von Sandrart, andere in den Kirchen von Landshut, Freising, im 
Dome zu Wirzburg u. s: w. Fiir die Kirche zu Lambach in Oester- 
reich malte er neun Altarblatter, die zu seinen vorziglichsteh Ar- 
beiten gehdren, in der Weise von Rubens und Jansens gemalt. 
Auf dem Hochaltare ist die Himmelfahrt Maria dargestellt. Diese 
Gemilde liess der Abt Placidus malen. Im Passions-Chore des Do- 
mes in Wien ist sein grosses Passionsbild, der Gekreuzigte zwi- 
schen den Schiachern, unten Maria, Johannes und Magdalena und 
mehrere andere Figuren. In. der Kapuzinerkirche zu Brinn ist 
ebenfalls ein grosses Altarblatt von ihm, gleichzeitig mit dem obi- 
gen gemalt und die Kreuzerfindung vorstellend, Diese beiden Ge- 
miide werden zu den vorziiglichsten des Meisters gezahlt. 


Sandrart erwarb sich aber ehen so grossen Ruhm durch seine 
literarischen Arbeiten wie durch seine Malwerke; ja man kann 
annehmen, dass er sich um die deutsche Kunstgesehichte sogar 
noch mehr als um die Kiunst verdient gemacht hat, namlich durch 
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folgendes Werk: Deutsche Ahademio der edlen Bau-, Bild- und 
Malereikiinste. Mit vielen schénen Kupfern, Portraits der Maler, 
mit Abbildungen der Sculpturen, Vignetten etc. 2 Theile in 5 Ab- 
theilungen, nehst dem Lehenslauf und den Kunstwerken des J. von 
Sandrart. Nurnberg 1075, 1679, gr. tol. 


Eine lateinische Uebersetzung dieses Werkes von dem berihm- 
ten Christian Rhodius, erschien unter dem Titel: Academia nobilis- 
simae artis Pictoriae etc. 2 Partes, Norimbergae 1683. 

J. J. Volkmann besorgte von 1768-—75 eine neue Ausgabe des 
deutschen Werkes, unter dem Titel: Deutsche Akademie der Ban-, 
Bildhauer- und Malerkunst. Neue, verinderte Ausgabe, in cine 
bessere Ordunng gebracht und durchgehends verbessert von J. J. 
Volkmann. 8 B. mit KR. &i., gr. fol. 


Ein zweites Werk mit Abbildungen von Sculpturen, hat den 
Titel: Admiranda sculptucae seu statuariae veteris, mit lateinischem 
Text von C,. Arnold nach Sandrart’s deutscher Handschrift 1683 er- 
schienen, Arnold gab auch seine Iconologia deorum in deutscher 
Sprache heraus. Dann haben wir von ihm: Ovidii Nasonis Meta- 
morphis. Mit RK. 1698, uud ein sehr schatzbares architektonisches 
Werk: Insignium Romae templorum prospectus exteriores et infe- 
riores, gr. fol. 

Sandrart’s deutsche Akademie wurde mit Recht als ein Glanz- 

unkt der deutschen Literatur betrachtet. Er wurde desswegen auch 
Mitglied der fruchtbringenden Gesellschaft, welcher die beruhmte- 
sten Manner damaliger Zeit angehorten. Die Biographie dieses 
Mannes findet sich, wie oben bemerkt, in der deutschen Ausgabe 
seiner Ahademie. In neuerer Zeit hat Fried. Rochlitz das Leben die- 
ses fitinustlers geistreich beschrieben, R. Collin stach sein Bildniss iv ' 
eincr Einfassung von Lorbeern fur dessen Akademie; Ph. Kilian den- 
selben in halber Figur. wie er die Linke auf das Buch stiitzt, in 
- ovaler Einfassung. Auch Jak. v. Sandrart stach das Bildniss dieses 
Riunstlers in halber Figur. G. D. Heumann stach 1725 das Bild- 
niss der zweiten Gattin des Meisters nach einem Gemiilde von de 
MMarées. Auch B. Vogel stach sein und seiner Gattin Bildniss. 


Auch mehrere Gemilde dieses Meisters sind durch HKupfersti- 
che bekannt. Eine Folge von biblischen Compositionen ist in Por- 
zelius Bilderbibel von Elias Porzelius in Holz geschnitten, 210 
Blatter in 4. 


Das Bildniss des Churfiirsten Maximilian von Bayern, gesto- 
chen von Natalis. 

Caspar Barleus, Philosoph und Dr. Med., gest. von Th. Matham. 

Das Kniestiick eines unbekannten (?) Mannes mit dem Degen, 
gest. von L, Hilian. 

Ariosto, halbe Figur, nach Titian, Joach. Sandrart del. et exc 
Amsterd., fol. Sehr selten. 

Pet. Cornelius Hoofdius, gest. von Persyn. 


Das grosse Friedensmah], das oben erwahnte grosse Bild auf 
dem Rathhause zu Nurnberg, gest, von K. Wolf, besonders schon 
im ersten Drucke ohne die Veblen uber den Ropfen der Gaste. 


Die 12 Monate, die oben erwihnten Bilder in der k. Pinako- 
thek zu Munchen, gestochen von C, v. Dalen, Persyn, Halwegh, 
J. Valck und Suyderhoef. 

Tag und Nacht, zwei allegorische weibliche Figuren, die oben 
erwahnten Bilder der k. Gallerie in Schleissheim, erster yon Svy- 
derhoef, letztere von Falck gestochen. Diese zwei Blatter und die 
obigen Monate haben folgenden Titel: Duodecim mensium, nec 
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non die et noctis icones. Die gegenseitigen Copien sind ohne Na- 
men der Kunstler. 

Die Marter des heil. Placidus, seiner Schwester Flavia und 
ihrer Gefahrten, Altarbild in der Rlosterkirche zu Lambach in 
Oesterreich, von dem Benediktiner Pater Colomann Felluer gesto- 
chen, ein grosses Blatt. 

Balthasar Conte de Castillon, nach Rafael. Joach. Sandrart 
del, et excud. Amsterd. fol. Schr sclten. 

Eine heil. Familie, von Th. Matham in grossem Formate gest. 

Eine ahnliche Darstellung, gest. von Jak. von Sandrart. 

Die heil. Margaretha, gest. von Persyn. 

Leander von den Nereiden und Najaden aus dem Meere an 
die Kiiste getragen, schone Cowposition, von Persya gestochen. 

Der sterbende Seneca, wahrscheinlich das. oben erwahnte be- 
ruhmte Bild, gest, von Blocmaert. . 

Zeit und Tod stirzen Jupiter aus seinem Reiche, gest. von 
Jak. v. Sandrart. 

Allegorie auf den Frieden, gest. von van Steen. 





Dann hat Sandrart selbst mehrere Blatter radirt, die im Mach- 
werke nicht ohne Verdienst sind. Ob alle von ihm herruhren, 
durfte dahin gestellt seyn. 7 : 


1) Cleopatra mit der Schlange an der Brust, halbe Figur, mit 
dem Monogramm J. S. und der Dedication an M. Merian, 
Schones Blatt, zu da Vinci’s Monstrosen. Im Rande steht: 
Cosi si conobbe Amore etc., kl. fol. 

2) Eine Alte mit der Brille, welche dem Amor den Nachttopf 
vorhilt. Sandrart inv, A. Blooteling excudit. Selten, 4 

Auf der gegenseitigen Copie erscheint die Alte links. 

3) Die Flora von Titian, nach dem beruhmten Gemilde in der 
Gallerie zu Florenz. Mit Dedication an M. le Blon, fol. 
4) Eine Najade, halbe Figur vom Ricken zu sehen, ohne Na- 

men, aber Sandrart beigelegt, 8. 

5) Zeuxis in seinem Atelier, wie ihm finf schone Madchen 
zum Miodelle fur seine Junogitzen, qu, fol. 

6) Zeuxis und Parrhasius, wie der eine durch gemalte Tranben 
die Vogel, der andere durch einen gemalten Vorhang den 
Meister tauscht, qu. fol. 


Diese beiden Blatter sind geistreich radirt, aber ohne Namen, 
Wesswegen man sie nicht allgemein dem Sandrart beilegt. Sie sind 
in dessen Akademie zu finden. 


Auch die beiden Titelblatter mit Thusnelda und Sophonisba, 
welche im Winkler’schen Katalog als Arbeiten unsers Kunstlers 
gelten, werden anderwarts dem Jakob von Sandrart beigelegt, was 
pc gal ist, da Rauchmuller, der Zeichner, junger ist als 

oachim. 


Sandrart, Jakob von, Zeichner und Kupferstecher, geboren zu 
Frankfurt 1630, kam als Rnabe von funf Jahren mit seinen Eltern 
nach Hamburg und nach dem Tode des Vaters nach Amsterdam, 
wo ihn sein Oheim Joachim bewog, der Kunst sich zu widmen. 
Im Zeichnen und Radiren ertheilte ihm C. Dankertse Unterricht, 
dann bildete er sich in Danzig unter Anleitung des Kupferstechers 
Hondius weiter aus, und bald darauf entwickelte er ungemeine 
Thatigkeit, anfangs in Regensburg, und von 1656 an in Nurnberg, 
wo er 1662 mit Godler die Aufsicht Uber die neu errichtete Aka- 
demie fuhrte. Sandrart griindete daselbst eine Kunsthandlung, und 
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stach an 400 Portraite und Landkarten. Unter letzteren machte 
1066 der Nachstich der grossen Aretinischen Karte von Bohmen 
Aufsehen, welche correkter als das Original, und auch mit 26 An- 
sichten von Schlossern und Stadten geziert ist. Dann erschien bei 
ihm 1681 ein eigenes Register zu den Karten des iy Boh- 
men, in 12. Auch einige von seinen Bildnissen sind besonders in 
Zierlichkeit der Behandlung zu loben, im Ganzen aber hatten die 
Arbeiten der Sandrart keinen Einfluss auf die deutsche Chalkogra- 
phie. Jakob v. Sandrart starb zu Nurnberg 1708. 


Folgende Blatter gehoren zu seinen bessten Werken. 


1) Kaiser Rudolph I., Brustbild in runder Einfassung, fol. 
2) Kaiser Ferdinand If., Brustbild in runder Einfassung, fol. 
3) Kaiser Ferdinand III., Brustbild in runder Einfassung, fol. 
4) Raiser Leopold [., Brustbild in Oval, fol. 
5) Dieser Kaiser auf seinem Wagen mit der Weltkugel, fol. 
6) Christianus Augustus Comes Palatinus KRheni, Dux Bavariae 
etc. In einer Verzierung von Laubwerk. Jacob Loots pinx, 
Jacobus Sandrart sculp. Norimb. 1674, gr. fol. 
Dieses schone und merkwirdige Blatt ist selten. Die Platte 
kam 1839 auf einer Auction in Munchen vor. 


7) Der Churfirst von Bayern in seinem offenen Sarge liegend, 
von den Garden umgeben, ein sehr schones und eben so 
seltenes Hauptblatt, s. gr. qu. fol. 


8) Car] II. von England, fol. 

Q) Johann Georg I. von Sachsen, 1653 in Regensburg gesto- 
chen, fol. 

40) Albertus Marchio Brandenburgensis, nach D. Preissler, ‘fol. 

41) Friedericus Haeres Norvegiae etc. Buste in octogoner Ein- 

_ fassung, fol. 

12) Ernestus Dux Saxoniae, gr. fol. 

13) Friedricus Dux Saxoniae 1677, fol. 

44) Carolus Ludovicus Dux Palatinus, fol. 

15) Johanna Elisabetha Markgrafin von Brandenburg, gr. 4. 

10) Erdmuth Sophia von Sachsen, Gemahlin des Markgrafen von 
Brandenburg, gr. fol. 


17) Giinther Graf von Oldenburg und Delmenhorst zu Pferd, 
nach V. Heimbach, gr. fol. 

18) W. E. Graf von Auersperg, von kinstlichen Federziigen un- 
geben, gr. fol. 

19) Franciscus Conradus a Stadion, 4. 

20) Graf Friedrich von Hohenlohe, 4. 

21) J. E. Graf von Oettingen, fol. 

22) Peter Graf von Zriny zu Pferd vor einer Festung, ein scho- 
nes und sehr seltenes Blatt, fol. 


23) Joachimus a Sandrart, der berithmte Maler, se ipse pinx. fol. 

24) H. W. von Harstall im Sarge, gr. qu. fol. 

25) Joh. Chr. von Hallerstein, . 

26) J. S. de Hallerstein, 4. 

27) J. L. de Hallerstein, fol. 

28) Carl Freyherr von Ricknitz, nach G. Strauch, fol. 

29) Adam Zusner de Zusneregg, Doct. der Med., 4. 

50) J. F. Loffelholz de Colberg, 4, 

51) Ernest Cregel, Juris eanauliih: nach D. Preissler, fol. 

32) Christophorus Pierus. Oval, fol. 

53) Justus Jacobus Leibnitz, Prediger bei St. Sebald. J. San- 
drart exc. N. 1070, fol. 
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34) J. FE. Mayr, gr. 4. 

35) A. Hilling, gr. 4. 

36) Bernhard Engelschall, fol. 

37) J. Schaff von Habelsee, fol. 

58) Johannes Griiss] de Villach in Cirnthen, fol. , 
39) Joh. Paul Felwinger, Prof. Altor., nach D. Preisler, fol. 
40) J. G. Schlusselfelder, fol. 

41) G. Kamb von Nirnberg, fol. 

42) Johannes Billiwald Haller, Senator, fol. 

45) Johann Friedrich Wirtz, mit einem Briefe, fol. 

44) Georg Philipp Harsdérffer, nach G. Strauch, fol. | 

45) N. Riedner, fol. 

46) Johannes Held, Rect. Gymn. Aegid., fol. 


47) J. J. Avianus, fol. 

48) Joh. Christ. de et in Sirgenstein. Oval mit fiinf Wappen, fol. 

49) Jakob Koch, Kaufmann, nach G. Strauch, fol. 

50) Johann Pleitner, Nurnb. Oberster, fol. 

51) Joh. Saubertus, primarius Altorf., 1676, fol. 

52) aa poager Solnerus, Episcopus Domitiopolitanus , nach 
. B. Rul, fol. 


53) Friedr. Vulkamer, nach J. P. Auer, fol. 

54) G. Wolker, Consil. Norim., nach D. Preissler, fol. Selten, 

55) Daniel Wulser, Pastor Laur., fol. 

56) Joh. Michael Dilherus, Theologus, halbe Figur, nach R. 
von Werenfels, fol. 

57) Conrad Victor Schneider, Dr. Phil. et Med. Oval fol. 

58) Alfons Staimos, Augustiner- General, nach Hogstraaten, fol. 

59) Johannes Doppelmayr, 4. 

60) Georg Ebertz, 4 

61) Michael und Paul Weber, zwei Bildnisse, fol. 

62 — 63) Die Erbare und Ehrentugendreiche Frau Magdalena 
Edlin, und Maria Catharina von Stein, zwei Frauenbiisten, 
eine alte und eine junge, nach R. Hauer und M. C. Hirt, fol. 

64) Wolfgang Martin Imhof, nach D. Preissler, fol. 

65) S. J. Kraus, kleines Oval nach Preissler. 

66) Heinrich Muller, nach Preissler. Oval fol. 

67) J. Chr. Schmidt, nach Preissler, fol. | 

68) Joh. Bernhard Meyer, Senator, nach Werenfels. Oval fol. 

69) Georg Nurnberger, nach G, Strauch. Oval fol. 

70) Christoph Peller. Oval fol. 

71) Joh. Jakob Poemer, nach J. A. Mayer, fol. 

72) T. G. Oelhafen von Schoelenbach, fol. 

73) Joh. Hieronymus Oelbafen, nach H. Popp. Oval fol. 


74) Eine heil. Familie, nach Bassano, fol. 

75) Eine heil. Familie, nach Joachim von Sandrart, fol. 

76) Die Marter des heil. Stephan, nach M. Scheitz, fol. 

77) Carl der Grosse besucht die Schulen, schones Blatt nach G. 
Strauch, gr. fol. 

78) Venus auf der von Seepferden gezogenen Muschel, scho- 
nes und seltenes Blatt, gr. qu. fol. 

79) Zeit und Tod vertreiben den Jupiter aus seinem Reiche, 
nach Joachim von Sandrart, fol. 

80) Der vom Himmel gestiegene Friede empfangt Deutschlands 
Huldigung, nach demselben, fol. 

81 — 82) Die Sitten und Gebriuche der alten Deutschen, zwei 
Darstellungen aus Lohenstein’s Roman: Arminius und Thus- 
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83) Sophonisbens Tod. M. Rauchmiller inv. et del. Sandrart f. 


gr. qu. 4. 

84) Cleopatra in Mitte ihrer Frauen in Folge des Schlangen- 
bisses / aia wahrscheinlich nach Rauchmiller. Sandrart 
f., gr. 4. 

Diese beiden Darstellungen, aus Lohenstein’s Tragodien 
gezogen, werden anderwarts dem Joachim von Sandrart bei- 
gelegt. 

85) Variae figurae monstrosae, 10 Blatter nach L. da Vinci, ki. fol. 
86) Deliciae artis picturae, 10 Blitter nach F. Verdier, fol. 


87) Das Leichenbegangniss des Herzogs Moriz von Sachsen- 
Zeiz, nach J. H. Gengenbach, qu. fol. 

88) Beschreibung und Vorstellung des Stuckschiessens in Nurn- 
berg den 28. August 1671 gehalten. Mit 4 Ii. von J. San- 
drart und G. Ch. Eimmart, gr. qu. fol. Selten. 

89) Die Genealogie des Herzogs Wilhelm von Sachsen-Weimar. 


Q0) Verschiedene Blitter mit Ansichten von Rirchen und Aki- 
ren, Grotten, Fontainen, Friesen , Ornamenten. 


Sandrart, Johann Jakob von, Maler und liupferstecher, der il- 
tere Sohn des Obigen, wurde 1655 in Regeusburg geboren, und 
von dem beruhmten Joachim von Sandrart unterrichtet, bis er 
nach Italien sich begab, um in Rom und Venedig seine Ausbildung 

_zu vollenden. In ersterer Stadt entwarf er zahlreiche Plane, be- 
sonders yon Gebauden, Altiren, Girten u. s. w., die er nach sei- 
ner Ruckkehr in Kupfer stach und in ganzen Folgen herausgab. 
Dann fertigte er auch im Vaterlande noch viele Zeichnungen, die 
von andern hunstlern gestochen wurden. Ch. Engelbrecht stach 
nach ihm 56 Darstellungen aus Ovid’s Verwandlungen, die 1698 
zu Nurnberg mit deutschem Text erschien, fol. Dann lieferte er 
dic Zeichnungen zur ersten Weigel’schen Bilderbibel und zu S. 
van Birken’s Sontag- und Rirchenwandel. Heckenauer stach nach 
ihm das personificirte Deutschland, wie es aus der Hand der Mi- 
nerva das kleine Bild der Minerva emptingt. Im Jahre 1698 starb 
dieser Kunstler in Nurnberg. 


Dann haben wir von diesem J. J. von Sandrart auch meh- 
rer€ oes a Kiupferstiche, unter denen wir jene in Joachim 
von Sandrart’s deutscher Akademie nur summarisch nennen. Dann 
schrieb er selbst eine Abhandlung uber die Proportion des mensch- 
lichen Korpers. — 


1) Joachim Sandrart jun., Medaillon von zwei allegorischen 
Figuren gehalten und mit lateinischer Inschrift, fol. 


2) Joachim de Sandrart sen., Medaillon von Genien gehalten, 
unten Minerva mit der Muse der Geschichte und andere 
Figuren, welche Alterthumer sammeln. Fur Sandrart’s Aka- 
demie gestochen, fol. : 

3) Elisabetha Henriette, Prinzessin von Preussen, ein histori- 
sches, schon behandeltes Bildniss, nach A. le Clerc, fol. 

4) Raiser Ferdinand III. Oval fol. 

5) S. J. von Dankelmann, nach demselben, fol. 

0) Peter Lorch, und die Steine, welche in dessen Kiorper ge- 

' funden wurden, fol. 

7) Waiser Ferdinand in einer Kirche auf den Kinieen, fol. 

8) St. Hieronymus mit dem Crucifixe knieend, Copie nach Ag. 
Carracci, im 14. Jahre gefertiget, 1085, gr. fol. 

Q) St. Hieronymus in der Wiiste, Copie nach A. Genoels. B. 14. 
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10) Eine Gruppe aus Rafael’s Icendio del Borgo, wo der Sohn 
den Greis rettet, 1682, gr. fol. 
41) Eine Folge von Blittern nach C. Maratti, F. Mayer u. a., 


u. fol, 

12) Hine Folge von Blattern nach Gemialden Lanffanco’s if der 
Augustiner Kirche zu Rom, woran auch Jak. v. Sandrart 
Theil hat, kl. fol. | 

13) Das Titelblatt zu Carpzow’s Jurisprudentia forensis Romano. 
Saxonica. Mit allegorischen Figuren, den Bildnissen des 
Churfurstén von Sachsen und des Autors, fol. 

14) Die allegorische Darstellung der Gerechtigkeit, fol. 


15) Der deutsche Reichsadler, der seine Blitze auf das Turken- 
heer schleudert, gr. 4. 


16) Grosse Thesis der Universitit Salzburg: Adam und Eva un- 
ter dem Lebensbaume, umgeben von allegorischen Gestal- 
ten, a der Zeichnung von J. C, v. Ressfeld schon radirt, 
s. gr. fol. 

17) Bacrelicts nach antiken Werken, Copien nach P. S, Bartoli, 
80 Blatter, mit Beschreibung nach Bellori und Testelin 1692, fol. 

18) Soldaten nach S. Rosa, 60 Blatter, 4. 


19) Palatiorum Romanorum a celeberrimis sui aevi architectis 
erectorum partes tres. Sumptibus Joh. Jacobi Sandrart, No- 
rimbergae, fol. ~ . 

20) Bie vornehmsten Kirchen Roms, 73 Blitter, Altire und ha- 

ellen 50 Bhitter, fol. 

21) Die Garten Rom’s, nach Falda’s Zeichnungen, fol. 


Sandrart, Joachim vOn, der Jingere genannt, erlernte unter Lei- 
tung des ilteren Joachim die Malerei, und das Kupferstechen von 
seinem Vater Jakob. Dieser Kiinstler hatte Talent, welches aber 
nicht zur Reife kam, da er 1691 zu London im 23. Jahre starb. 
Folgende Blatter werden ihm beigelegt, die Bildnisse von: 


i) Sigmund Herzog von Bayern und Bischof von Freysing, 
nach VV. Strobel, fol, 

2) H. W. Schlusselfelder, nach D. Preissler, fol. 

3) C. Furer ab Heimdorf, nach J. J. Sandrart, fol. 

4) Johann Golling jun., Hniestiick, fol. 

§) Johannes Paulus Auer, Pictor Norimb. Honoris et Amoris 
ergo sculpsit Joachim de Sandrart junior 1688, gr. fol. 


6) Peter Geiger, J. de Sadeler jun. sculpsit, 4. 


Sandrart, Johann von, Maler, war Scheler seines Oheims, des 
alteren Joachim, und ein Kunstler von Ruf. Er arbeitete mehrere 
Jahre in Rom, auch in den Niederlanden und in Deutschland, und 
somit muss zwischen seinen und Joachim’s Bildern unterschieden 
werden. Beide malten Bildnisse und historische Darstellungen; un- 
ser Hiinstler einige Altarblitter in Hiirchen Oesterreichs, wo sie 
aber als Werke des Joachim von Sandrart zu gelten scheinen, In 
der Kirche zu Idenstein im Nassauischen ist von ihm .der Einzug 
Christi in lebensgrossen Figuren, das Wunder mit den Broden in 
der Wiiste und : englische Gruss, Arbeitete noch 1670. 


Sandrart, Lorenz von, Maler, war nach Doppelmayer’s Angabe 
der Sohn des Joh. Jak. v. Sandrart, und in der Kunst des Vaters 
erfahren, Er miusste demnach Maler und Kupferstecher gewesen 
seyn; allein wir fanden nie ein Werk von seiner Hand erwahnt. 


# 


262 Sandrart, Susanna Maria von. — Sandro Botticelli. 


Indessen konnte er jener L, de Sandrart seyn, von welchem 
sich in der Kunsthammer zu Berlin eine Emailmalerei findet, mit 
diesem Namen und der Jahrzahl 1710 bezeichnet. Diese kleine 
langliche Platte stellt die Geburt Christi dar, reich componirt und 
grau in grau gemalt. Dieses Bild entspricht noch der alteren Technik 
vollkommen, es ist aber im theatralischen Style der damaligen franzo- 
sischen Malerei behandelt. Kugler (Beschr. d, Kunstkhammer S. 280) 
sagt, der Verfertiger dieser Emaille sei sonst weiter nicht bekannt. 


Sandrart, Susanna Maria von, die Tochter des Joh. Jak. v. San- 


drart, wurde 1658 zu Nurnberg geboren, und von ihrem Vater in 
der Kunst unterrichtet. Sie malte in Oel und radirte in Kupfer, 
alles mit besonderer Geschichklichkeit. Joachim von Sandrart ruhmt 
sie desswegen in seiner Akademie als geschickte Kunstlerin. Sie 
heirathete 1683 den Maler J. P. Auer, und nach dessen Tode 1605 
den Buchhandler M. Endter in Nirnberg. Dicser sammelte ihre 
Zeichnungen und Kupferstiche und verehrte sie in eimem grossen 
Foliobande der Stadtbibliothek daselbst. Diese Kiunstlerin starb 
1718. In der Gallerie zu Leopoldskron war ihr eigenhindig ge- 
maltes Bildniss. : 


Folgende Blatter sind von ihrer Hand: 
' 3) Das Bildniss der Gabrielle Patin, 4. 


2) Die heil. Martina knieend vor der heil, Jungfrau, nach P. 
da Cortona, qu. fol. 

In der Sammlung des Grafen Sternberg-Manderscheid wr- 
ren zweierlei Abdrucke; der eine mit der Schrift: Susanna 
Maria Sandrart fec. aqua forti bezeichnet; auf dem anderen 
(ersten) sind die Worte: f. aqua forti, mit alter Hand hia- 
zugeschrieben. 


3) Die Aldobrandinische Hochzeit, sehr gut gezeichnet und ra- 
dirt, fur Sandrart’s Akademie, in 2 Blitter, s. gr. roy. fol. 
4) Die sterbende Dido, nach Vouet, qu. fol. 


5) Die Hochzeit der Psyche, nach Rafael, in zwei Platten, be- 
zeichnet; S. M. J. S. F. (S. M. Jacobi Sandrart Filia) zu- 
sammen, qu. fol. 

6) Ein Bacchanal nach G. Lairesse: mit der Schrift: Immode- 
ratum dulce amarum. Susanna Maria Sandrart sculp. fol, 


7) Die Fontaine auf dem Platze der heil. Dreifaltigkeit, qu. 4. 
Sie soll nach le Pautre Grotten und Brunnen gestochen haben. 


Sandrart, Philippine VON, Stiftsdame in Halle, hatte als Kunst- 


stickerin Ruf. Sie stickte Figuren auf das kunstlichste und reinste 
in Seide. Im Jahre 1811 wurde sie Mitglied der Akademie in Berlin. 


Sandrino . Tommaso » von Brescia, hatte als Architektur- iad Per- 


spektivmaler Ruhm. Er malte 1m Dome seiner Vaterstadt, zu Mat- 
land, in Ferrara, Mirandola etc. Orlandi lasst ihn 1031 im 56. 
Jahre sterben. Lanzi folgt aber der Angabe Zamboni’s, welchet 
- Sandrino’s Todesjahr 1530 setzt. 


Sein Bruder Pietro ubte gleiche Kunst, ofter in Gemeinschaft 
mit O. Viviani, welchen man fur Tommaso’s Schuler halt. 


Sandro, Pierfrancesco di, s. P. di Jacopo. 


Sandro, Botticelli, 5. Botticelli. 
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Sands, Kupferstecher zu London, einer der vorziiglichsten englischen 
Kiiimstler seines Faches. Es finden sich von seiner Hand trefiliche 
Stiche, die er meistens fiir Prachtwerke ausfuhrte. Solche sind in 

‘dem Werke: The Rhine, Italie and Greece, nach Zeichnungen von 

Leitch, Oberst Cockburn und Major Inton, bis 1841 vier Hefte. 
Ferner stach er fur das Prachtwerk uber das Colosseum London 
1840; fur jenes. mit Ansichten der Inseln und Ufer des Mittelmee- 
res, mit Text von Wright. Auch deutsch, Braunschweig 1843. 


Sandwort, s. Santvoort. 


Sane, J. ris Maler, arbeitete um 1770 — 80 zu Paris. Er widmete 
sich dem historischen Fache, und hinterliess mehrere grosse Zeich- 
nungen in Bister. Im Cabinet Paignon Dijonval waren drei sol- 
cher Zeichnungen: Jakob und Laban, David, wie er dem schla-' 
fenden Saul die Waffen wegnimmt, Assuerus, der sich in schlaf- 
losen Niachten die Annalen seines Reiches vorlesen asst. Dann war 
in dieser Sammlung auch der Kopf eines alten Mannes mit schwar- 
zer Tireide gezeichnet. Eines seiner Oelbilder, um 1772 in Rom 
gemalt, stellt den Sokrates vor, wie er vor seinem Tode mit sei- 
nen Freunden von der Unsterblichkeit der Seele spricht. Dieses 
Gemilde hat H. Danzel in grossem Formate gestochen. Sané starb 
in der Blithe der Jahre. 


Sanese, ist der Beiname einiger Riinstler aus Siena, die wir unter 
wda Sienas rubriciren, ’ 


Sanese, Simone, s. S. di Martino ( Memmi.) 


Sanfelice 3 Ferdinando, ein venetianischer Nobile, erlernte unter 
Solimena’s Leitung die Malerei, und blieb stets mit diesem Meister 
in freundschaftlichster Berthrung. Sanfelice hatte auf Solimena 
selbst grossen Einfluss, und dieser ertheilte nie eine abschlagige 
Antwort, wenn ihm irgend ein Auftrag durch Fernando zukam. 
Solimena hatte zu viele Bestellungen, als dass er sie alle hatte be- 
friedigen honnen. 

Sanfelice war nach Lanzi ein bedeutender Figurenmaler. Er 
malte etliche Altarbilder, noch lieber aber Landschaften, Frichte 
und Architektursticke, Er war auch in der Baukunst erfahren und 
namentlich in Anlegung von Stiegen beruhmt, die ofter als barocke 
Hiunststiicke zu betrachten sind. Die Treppe des von ihm. erbau- 
ten Pallastes Serra in Neapel galt als die prachtigste der Stadt. 
Er baute auch die Jesuitenkirche, die Kirche von St. Maria al 
Borgo delle Vergine, und viele andere Hirchen und Palliste Nea- 

els. In der Decoration liess er moglicher Weise seiner ausschwei- 
fenden Phantasie vollen Lauf. So wird das Wagenportal am Pal- 
laste Monteleone als Beispiel seiner Laune genannt. Da bildete er 
die Capitale zu Masken, die Schnorkel in Satyrsohren, die Roset- 
ten in Haare und das Laubwerk in einen Bart aus, 

Sanfelice war Ceremonienmeister des Hofes von Neapel und 
Leiter der Festivitaten desselben. Starb 1740. 


Sanfelice 9» s, auch Felice. 


San ’ Johann Georg, Maler zu Munchen, war bereits 1702 tha- 
tig, und starb 1744. Ueber seine Leistungen ist uns nichts bekannt. 


Sangallo, s. Giamberti. 


a 
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Sangiorgio, Abondio » Bildhauer zu Mailand, einer der tiichtig- 
sten jetzt lebenden Hiinstler Italiens. In den Kirchen und Palla. 
sten Mailands sind Werke von seiner Hand, unter anderen sehr 
ahnliche Busten. Zu seinen grésseren Werken gehéren die Pferde 
am Friedensbogen (Arco della pace) zu Mailand. Sangiorgio ist 
Mitglied der k. k. Akademie zu Wien. . 


Sangiorgio, s. auch Giorgio. 


Sangiovanni, Giovanni da, ¢. G. Manozzi. 


Sangiovanni, s. auch Giovanni, 


Sangro, Remond di, wird irgendwo der Neapolitanische Prinz 
an Severo genannt. 


Sangronio, Josef, nennt Bermudez einen florentinischen Bildhauer, 
der in Granada arbeitete, wo er 1586 starb. Von ihm sind die 
Lowen an der Fronte der Chancilleria der Stadt. 


Sangster , S., Maler und Kupferstecher zu London, ein jetzt leben- 
der Kunstler, der zu den vorzuglichsten seines Faches gehoret. Er 
malt Genrebilder, und ahnlichen Inhalts sind auch seine Blatter. 
Es finden sich deren in den englischen Almanachen, in den Jahr- 
gingen des Anniversary etc. Eines seiner neuesten und bedeutend- 
sten ist im zweiten Hefte von Finden’s Royal Gallery of British 
Art, wovon 1838 das erste Heft erschicn, jedes mit drei Kupfer- 
stichen, roy. fol. Das Blatt von Sangster hat den Titel: 

Neapolitan Peasants going to the Festa of the Pié di Grotta, 
nach T. Uwins. 


Sanguilan, Joseph Baroni, jener Kupferstecher, dessen Fussly 
nach Malpe erwahnt, ist Giuseppe Baroni von San- Giuliano. 


Sanguinetti, Francesco, Bildhauer, geb. zu Carrara 1804, erhielt 
den ersten Unterricht in sciner Vaterstadt, und bezog 1818 zur 
weiteren Ausbildung die Akademie der Kunste in Berlin, .wo er 
bald der Licblingsschuler des beruhmten Rauch ward, indem kein 
anderer den Geist dieses Meisters in dessen Skizzen so erfasste 
und wiedergab, als Sanguinetti. Desshalb sandte ihn Rauch 1829 
nach Munchen, um das Modell zu der Statue des hochstseligen 
KRonigs Maximilian auszufuhren. Nachdem er sich dieses Auftrages 
zur vollen Zufriedenheit sowohl seines Meisters als des regieren- 
den Konigs Ludwig von Bayern entlediget hatte, unternahm er 
eine Reise durch Italien, um durch das Studium der Antike die 
letzte Reife zu erlangen, aber nach seiner Rickkunft' war es ihm 
nicht lange mehr moglich in Berlin zu bleiben, indem ihn die 
grossartigen seca ash des Konigs Ludwig unwiderstehlich 
nach Munchen zogen. Doch Sanguinetti erwarb sich auch in Mun- 
ehen bald einen geachteten Namen, und geniesst somit seit meh- 
reren Jahren eine ehrenvolle. Selbststandigkeit. Zu Berlin arbeitete 
er im Atelier des Professors Rauch, und lieferte einige Werke, die 
ein tuchtiges Talent verriethen. Darunter erwahnen wir vornehm- 
lich einer Statue des Hylas in Marmor. Dann fuhrte er auch meh- 
rere Busten in Marmor aus, wie jene des Generals Lestock, des 
Majors Scharnhorst u, a. Auch in Minchen zeichnen sich seine 
Werke unter dem vielen Vortrefflichen, welches die Plastik daselbst | 
bereits gelicfert hat, aus. Von ihm sind die Statuen des Aristoteles 


& 
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und Hippokrates am Portale des neuen, von Girtner erbauten 
prachtvollen Bibliothekgebaudes, die Statuen der Heiligen Ottilia 
und Lucia uber dem Portale des nenen Blinden-Institutes, die Sta- 
tue des Ornamentisten im Giebelfelde der Glyptothek, dic Statuen 
Correggio’s, Hemling’s und Velasquez’s unter den Standbildern be- 
ruhmter Kunstler auf dem Dachgesimse der Pinakothek, die 16 Ga- 
riatyden im Thronsaale der k. Residenz, u. A. Dann fuhrte San- 
guinctti im Auftrage des Honigs fiir die bayerische Ruhmeshalle 
mehrere Busten in Marmor aus, wie jene von Albrecht Diurer, 
Abbe Vogler, Conrad Peutinger, Baron Kreitmayer, und in letzter 
Zeit jene des Feldherrn Tilly. Scin Werk sind ferner auch die 
Medaillons von bayerischen Herzogen in der Aula der Universitat 
und die Portraitmedaillons an der Facade dieses Prachtgebiiudes, in 
gebrannter Erde ausgefuhrt. 


Sanguinetti, Gaetano, Bildhauer von Carrara, der Vater des obi- 
gen Kiunstlers, widmete sich in seiner Jugend mit Vorliebe der 
Musik, und erst in spaterer Zeit der Bildhauerei, ohne desswegen 
die Tonkunst aatecasben, Er erlangte sogar den Ruf eines ausge- 
zeichneten Violinspielers, und. erhielt in Carrara @ie Stelle eines 
Musikdirektors. — 

Sanguinetti fertigte viele Copien nach antiken Statuen, in jé- 
dem Verhiltnisse und in Marmor. Viele soleher Werke gingen 
nach Frankreich und Preussen. Auch Nachbildungen antiker Ge- 
faisse in Marmor und anderem Gestein finden sich von ilim, sowie 
Portraitbiisten in Marmor. Dieser Kunstler starb 1842 im 61. Jahre. 


Sanguinetti Py Alessandro, Bildhauer, Francesco’s Bruder, wurde 
1816 in Carrara geboren. Er kam schon als Kinabe nach Berlin, und 
besuchte da das Gymnasium, ging aber dann in die Akademie der 
liunste ber, Spiiter ubte er sich im Atelier des Prof. Rauch im 
Praktischen, Er copirte da einige Werke des Meisters, besonders 
die Bustem der preussischen Konigstamilie. Im Jahre 1835 begab 
sich dieser Kiinstler nach Florenz, wo er noch gegenwiartig lebt. | 


Sanguinetti, Giovanni, Historienmaler, bildete sich in. Rom zum 
Kiinstler, zu einer Zeit, in welcher daselbst deutsche Meister die 
Regeneration der Kunst bewirkten, und an deren Spitze Cornelius 
uid Overbeck mit Ruhm genannt werden. Angeregt durch diese 
Bestrebungen schlug auch Sanguinetti mit glicklichem Erfolge eine 
neue Bahn ein. An der Spitze dieser’ neuen italienischen Schule, 
welche jene der Puristen genannt wird, steht Tommaso Mainardi, 
und auch Sanguinetti ist einer der Hauptmeister derselben. In 
ihren Werken offenbaret sich ein strenges Studium der Erzeugnisse 
der alten classischen italienischen Schulen des 16. Jahrhunderts. 
Man kénnte Sanguinetti’s Arbeiten fur Nachbildungen 4lterer Mei- 
ster halten; namentlich ist es Pinturicchio, dem er sich mit einer 
fast religidsen Gewissenhaftigkeit hingegeben hat. In der Samm- 

—s Thorwaldsen’s sind zwei colorirte Zeichnungen von ihm: dic 

Predigt des Johannes und eine Madonna del Trono. Zu Perugia 

findet man in Hirchen und Pallisten Werke von seiner Hand. San- 

guinetti ist Direktor der Akademie in Perugia. 


sanguinetto, D. Rafael, Ritter des Ordens. von San Jago, ibte 
um die Mitte des 17. Jahrhunderts zu Madrid die Malerei, und 
brachte es hierin zu einer nicht gewdhnlichen Stufe. C. Bermudez 
pennt ihn Freund des Alfonso Cano, und somit kann er nicht im 
18 Jahrhunderte gelebt haben, wie Fiorillo behauptet. 


- 
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Sani, Domenico, Maler von Rom, war Schiller von And. Procac- 


cini, Er wurde 1725 nach Spanien berufen, 
Ein Ippolito Sani von Lucca wird von Baldinucei als er- 
ster Meister des Pietro Ricchi genannt. 


-Sanlucano, s. San Lucano. 


Sanmarchi, s. San Martino. 


Sanmartino, s. San Martino. 


Sanmicheli, Michel, s. Micheli. 
Sanndtner, Jakob, s. Joh. Bapt. Seitz. 


Sannini, Santillo, Maler zu Neapel, war Schiler von M. Stan- 


zioni, und nach Domenici cin tuchtiger Kunstler. Er malte fiir 
verschiedene Hirchen, meistens Altarblatter. Starb 1685. 


Sannuto, Giulio, s. G. Sanuti. 


Sano, di Matteo, oder di Giovanni, s. §. oder G. da Siena. 


‘Sanquirico, Paolo, Bildhauer, Architekt und Medailleur von Par- 


ma, war Schiller von Camillo Mariani und einer der tiichtigsten 
Kunstler, die in der ersten Hiallte des 17, Jahrhunderts thitig w2- 
ren. Er goss in Erz, arbeitete in Marmor, bossirte Bildnisse in 
Wachs, und leistete auch als Architekt Ruhmliches, nur muss man 
den Charakter der Baukunst seiner Zeit in Betracht ziehen. Er 
stand im Dienste des Pabstes Paul V., dessen Bildniss er in Stall 
schnitt. Es kommt auf einigen Schaumunzen vor, mit Bauwerken 
im Revers; 1608 mit der Abbildung der St. Peterskirche. Sanqui 
Tico starb 1030. P 


Sanquirico, Alessandro, Decorationsmaler zu Mailand, einer der 


beriihmtesten Riinstler seines Faches, stammt aus einer alten und 
ausgezeichneten Familie von Bosco bei Alessandria, und nur un- 
abweisbare Liebe zur Kunst zwang ihn, eine Bahn zu betreten, auf 
welcher ihm rauschender Beifall zu Theil wurde. Sanquirico stu- 
dirte mit allem Eiter die Architektur, und zeichnete in Rom fast 
alle alten und neuen Werke der Baukunst. Dann besitzt .er auch 


genauve Kenntniss des griechischen, romanischen, maurischen und 


gothischen Styls, so dass er, mit einer ausserordentlich reichen 
Phantasie begabt, auf dem Theater alla Scala seit Jahren durch 
einen immerwahrenden Reichthum neuer Schopfungen gesteigerte 
Bewunderung erregte. Er ist Meister in der Perspektive und auch 
als Maler vom feinsten Geschmacke im Stande, durch Farbe und 
Licht magische Effekte hervorzubringen. Jede seiner Decorationen 


hat neuen Zauber und reiehe Mannigfaltigkeit der Erfindung. Es 


verging daher keine Oper oder ein anderes pomphaftes Schauspicl, 
in welchem Sanquirico neben den gefeierten Sangern und anderen 
Bihnenhelden nicht ebenfalls seinen Triumph feierte. Es ist keine 
italienische Runstakademie, welche den Sanquirico nicht unter ibre 
Mitglieder zihlt. Er ist auch Mitglied der kaiserlichen Akade- 
mie in Wien. | 

Dieser Kiinstler fing 1818 an, ein Werk herauszugeben, wel- 
ches die vorzuglichsten der von ihm verfertigten Theaterdecoratio- 
nen enthalt, in Umrissen radirt, dann sehr sauber ausgetuscht und 
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colorirt. Im Jahre 1829 erschien za Mailand -der erste Band mit 
62 Bhittern, unter dem Titel: Raccolta di varie decorazioni sceni- 
che inventate e depinte dal pittore A. Sanquirico per Teatro della 
Scala. Ein anderes Werk, welches, wie das obige, nicht in den 
Handel kam, enthalt die Scenen einer Oper, welche einer reichen 
architektonischen Decoration Raum gestattet, nimlich der letzte 
Tag Pompeji’s. Dieses Werk hat den Titel: Scene seguite pel me- 
Jodrama serio »L‘ultimo giorno di Pompeji.« Milano 1820. ‘Aus- 
filhrliche Nachrichten iiber die Werke dieses Meisters gibt G. A. 
di Giorgi in den Notizen dei celebri pittori e de’ altri artisti Ales- 
sandrimi. Alessandria 1836. | 


Sansavino, Domenico del Monte, nennt Vasari einen Bild- 
hauer, der bei A. Contucci seine Kunst erlernte. Starb 1530. 


Sansepolcro, dal Borgo, s. Pietro Francesco. 
Sansevero » s. Severo. 
Sanseverino, s. San Severino. 


Sanson, Nicolaus, ein um die Geographie schr verdienter Menn, 
Landkartenzeichner und auch Ingenieur, gehort nach unserem Da- 
furhalten in ein Gelehrtenlexikon, so wie seine Sohne, die eben- 
falls Landkarten lieferten. Starb 1667 zu Paris. : 


Sanson, Johann, heisst in L. v. Winckelmann’s Malerlexikon ein 
Maler, der um 1540 Fruchtstiicke malte, Im Weizenfeld’schen Ver- 
zeichnisse der Gallerie in Schleisshetm (1775) wird von einem sol- 
chen ein Teller mit Friichten und Seekrebsen bezeichnet, in spa- 
teren Verzeichnissen aber ubergangen. — 


Sanson, Anton, Kupferstecher, wahrseheinlich franzisischer Ab- 
kunft, arbeitete um 1660 — 70. Er stach Thesen, Bildnisse 'u. A. 
Scheint nicht von Bedeutung zu seyn. " 

Bildniss des Abbé Charles du Fresnoy, nach Juste, 4. 


Sanson, Johann, Maler, arbeitete um 1730 zu Paris. In St. Any 
dré-des- Arcs sah man Altartafeln von ihm. ahs 


Sanson, Johann, Kupferstecher, vielleicht auch Maler, radirte meh- 
rere Ansichten yon Stidten. 


Sanson , Victor, Zeichner und Maler zu Paris, ein Riinstler un- 
serer Zeit. Wir haben nach seinen Zeichnungen ein Prachtwer 
welches alte, mit historischen cane ig gezierte Tapeten vob- 
stellt, Es erschien unter folgendem Titel: Les anciennes ‘Tapisse- 
ries histori¢es, ou Collection des monumens les plus remarquables 
de ce genre qui nous sont restés du moyen age. Texte par Achille 
Jubinal. Paris 1838 ff. Die Stiche sind von den besten franzosi- 
schen Meistern, fol. 

Dann ist dieser Sanson auch woh! derselbe Rinstler, der mit 
Collette 1843 folgendes Blatt lithographirte. —— 
Die heil. Familie nach Rafael und Edelink’s Stich, gr. fol. 


Sansovino , Jacopo, s. Jacopo Tatti und Andrea Contucci. ‘Diese 
beiden Meister hatten von Monte Sansovinu ihren Beinamen , un- 
ter welchem sie bekanuter sind. 


268 Santacroce, Girolamo. — Santacroce. 


Santacroce, Girolamo, Bildhauer, wurde 1502 zu Neapel gebo- 
ren, und von einem Sieneser Matteo in der Kunst unterrichtet, 
bis er zu Rosselini kam. Spiater hesuchte er Rom, und nach sei- 
ner Rickkehr war er in Neapel der Einzige, der dem Merliano 
an die Seite gestellt werden konnte. Er zierte die Capelje des 
Marchese Vico in S. Gioy. a Carbonara und das Reliefbild des heil. 

- Johannes daselbst. Von ihm sind auch die Statuen des Altares der 
Familie Pezzo in Monte Oliveto, und in S. Maria delle Grazie ist 
in der Capelle dei Seneschalchi das Basrelief mit St. Thomas sein 
Werk. Zu St. Pietro Martire sicht man von ihm das Grabmal des 
Antonio di Gennaro und zu Mergellina das Grabmal des Sanna- 
zaro. Grossi (Le belle arti Il. 67)'nennt die Arbeiten dieses Hunst- 
lers Opere stupendissime, sowohl in Wahrheit der Darstellung, 
als im Ausdrucke und in Anmuth, sowie in Zartheit der Gestaliea. 
Wenn alles dieses so ganz richtig ist, was Grossi von seinen Wer- 
ken ruhmt, so hat der Neapolitanische Michel Angelo ( Gio. Ma- 
rigliano) rtichts vor ihm zu Gute, und der »immortale scarpello« 
des Kunstlers hat dann Bezauberndes geleistet. 

Dieser neapolitanische Phidias starb 1537. 


Dieser Kunstler gehort unsers Wissens nicht der Familie Rizzo 
an, die sich ebenfalls St. Croce nannte. 


Santacroce, Francesco, der Sohn des Obigen, war ebenfalls Bild 
hauer, und ein yamhafter Kunstler. Er arbeitete in Holz usd 
Stein und sclinitt auch in Edelsteine, Das Todesjahr dieses Me 
sters ist unbekannt. , 


Santacroce, Pippo da, ein Name, der mehreren Kunstlern zu- 
kommt. Der altere ist jener Filippo Santacroce, dessen wir bereits 
unter F. Sta. Croce erwahnt haben, und dieser hatte funf Sohne, 
die alle Bildhauer waren. Matteo genoss den Ruf eines soliden 
und geschickten Meisters)s Giulio war dagegen ein Raufbold, 

der nur dadurch von der Galeere befreit wurde, dass er bei der 
Ausschmuckung des grossen Rathssaales in Urbino unentgeltlich 
mitarbeitete. Die drei anderen Bruder hiessen Luca, Scipione 
und Agostino. 


Santacroce, Giovanni Battista, Bildhauer, der Sohn des Matteo, 
dessen wir im vorgchenden Artikel erwahnt haben, hatte ebenfalls 
den Beinamen Pippo. Er arbeitete mit grosser Geschicklichkeit in 
Holz, Marmor und Elfenbein.g Man betrachtet ihn als den tuchtig- 
sten unter den Meistern des Beinamens Pippo. Starb zu Genua in 

‘x: giemlich hohem Alter; wann, sagt aber Soprani nicht. 


Santacroce, Giovanni Battista, Maler von Genua, war Schiiler 
von A. Ferrari. Er malte gewohnlich halbe Figuren. Bluhte um 1670. 


Santacroce, Francesco, Bildhaver zu Genua, war Sohn des Luca 
Santacroce, dessen wir im Artikel des Pippo erwiahnt haben. Er 
arbeitete um 1660 in Genua, starb aber in der Blithe der Jahre. 


Santacroce » Santo, Maler von Venedig, wird von Bassaglia er- 
-wahot, ohne Zeitbestimmung. In den Hirchen von Venedig finde! 
man historische Bilder von thm. 


Santacroce, s. auch Croce. Die agg da wechselt in Santa Croce, 
St. Croce und de la Croce. Die St. Croce stammena urspriinglich 
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von Santa Croce im Gebiete von Bergamo, Die de la Croce Ieiten 
thren Namen nicht vom heil. Kreuze ab. Auch Theodor liruger 
hiess im Italienischen T. de la Croce. 


santacruz, Francisco de, Bildhauer von Barcellona, wurde 1586 
geboren, und, nach seinem grossartigen und corrckten Style zu 
urtheilen, in Italien zum Rinstler gebildet. Sein Werk ist die be- 
ruhmte Gruppe des Hauptaltares in’ der Kirche der Trinitarier zu 
Barcellona, welche Gott Vater mit dem Leichname des Sohnes auf 
dem Schoosse uber Lebensgrésse darstellt. Noch geschitzter war 
die Statue des heil. Franz Xavier in der Jesuitenkirche der ge- 
nannten Stadt. Man findet tiberdiess noch viele andere Werke von 
Santacruz, da der Meister erst 1658 starb. 


Santacruz, N. N. de la, s, Cruz. 


Santafede P Francesco, Maler von Neapel, war Schiiler des lie- 
benswurdigen Andrea da Salerno, und Santalfede selbst gilt als 
einer der vorzuglichsten Meister seiner Zeit. Ihm zur Seite stehet 
Fabrizio Santatede, der Sohn, der dem Vater nach Lanzi so sehr 
gieiclt, dass beide Einer ‘und derselbe scheinen. Iienner wollen 
aber in den Werken des Vaters mehr firaft und Farbe in den 
Schatten finden. Man riihmte besonders seine Deckengemalde in 
der Nunziata, und bei dem Fursten von Somma eine Kreuzabnah- 
me. Das Todesjahr dieses Meisters ist unbekhannt. Domenici setzt 
seine Bluthezeit um 1550. 


Santafede , Fabrizio, Maler von Neapel, der Sohn des obigen 
Riunstlers, wurde nach Domenici um 1500 geboren, und in den 
Grundsatzen des Vaters unterrichtet, welche einen bleibenden Ein- 
druck auf ihn machten, indem Fabrizio der HKunstweise seiner 
Schule stets treu blieb. Er studirte zwar auch die Werke der Ve- 
netianischen Schule, des Correggio, Paolo’s, Tintoretto’s und an- 
derer Meister, allein er blieb stets der Nachahmer Solario’s, wie 
sein Vater Francesco, so dass beide verwechselt wurden, wie wir 
im Artikel des letzteren bemerkten. . 

Fabrizio galt in Neapel als einer der ausgezeichnetsten Meister, 
welche je gelebt hatten. Auch Fiorillo findet seine Werke bezaubernd, 
und nach seiner Angabe sind diese in Neapel in zahlloser Menge 
vorhanden. Unter diesen zeichnet sich die Geburt Christi in der Kir- 
che Giesu e Maria besonders aus, als sein Meistersttich erklirte man - 
aber die Himmelfahrt Marti an der Deche der Kirche S, Maria 
Ja Nuova, Dieses Werk wurde von allen angestaunt, und selbst 
diejenigen verstummten, welche behaupteten, Santafede folge ohne 
Wahl der Natur, und gebe seinen Kopfen geringen Ausdruck. 

~ Dieses ist aber mit der Himmelfahrt Mariens nicht der Fall, wel- 
che in jeder Hinsicht zu den Hauptwerken damaliger Zeit gehort. 
Viele hatten sie dem Titian zugeschrieben. 


Wie schr Santafede in der Achtung seiner Zeitgenossen stand, 
beweiset auch die Schonung seiner Werke zu einer Zeit, in wel- 
cher der Aufruhr withete. Masaniello’s Haufen stirmte 1647 die 
Hauser, and jenes eines Nicolo Balsamo wurde nur desswegen 
den Flammen nicht geopfert, weil sich in demselben zwei von San- 
tafede gemalte Sile belanden. Im Auslande sind seine Werke sel- 
ten, in italienischen Sammlungen findet man deren. Im k. Mu- 
seum zu Neapel sind drei Bilder von ihm: die Madonna del Ro- 
sario, eine heil. Familie und eine Madonna in der Glorie mit An- 
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tonius dem Eremiten und Paulus, eines der Hauptwerke des Mei- 
sters, 1595 gemalt. ‘Ehedem war dieses Bild in der Kirche der 
Madonna delle Grazie. In der Gallerie zu Florenz zieht vor al- 
len eine anmuthige Madonna als Himmelskénigin mit der Krone 
an. In der griflich Thurn’schen Gallerie zu Wien ist eine Ma- 
donna mit St. Anna und Cajetan, ebenfalls eines der Hauptgemilde 
des Meisters. | 


F. Santafede starb 1634, ungefihr 75 Jahre alt. 


Santagostini, Jacopo Antonio, Maler von Mailand, war Schu- 
Jer von G. C, Procaccini und ein Kunstler von Ruf. In den hir- 


chen Mailands findet man Gemilde von ihm. Starb 1648 etwa 
60 Jahre alt. 


Santagostini, Agostino und Giacinto, die Séihne des obigen 
Kunstlers, waren ebenfalls Maler, und noch mehr bekannt, als 
der Vater, besonders Agostino. Sie malten zuweilen in Gemein- 
schaft, wie die beiden grossen Bilder in St. Fedele zu Mailand, 
Lanzi findet in Augustin's Werken fiir jene Zeit sehe viel Gutes, 
bemerkt aber, dass der Kunstler bisweilen etwas ins Hleinliche 
falle. C. Laurentio hat das Bildniss des Grafen B. Aresi nach ihm 
gestochen, und der Kunstler selbst soll nach Correggio ein Blatt 
geitzt haben. Er lebte noch 1671. 


Santagostino, Maria di, Malerin, wird von Bartsch (P. gr. XII. 85) 
als die Urheberin eines Gemaldes genaunt, welches ein TA. D.C. 
in Helldunkel geschnitten. Dieses Bild stellt den heil. Lorenz io 
einer Nische stehend vor, und links unten am Pfeiler steht: MAR. 
D. S. AVG. PINXIT. Dieses soll Maria di Santagostino bedeuten. 
H. 10 Z. 4 L., Br. 7 Z. 2 L. 


Santa Marina, Felipe de, Bildhauer, arbeitete um 1660 in Se- 
villa. Er wollte damals Mitglied der dortigen Ahademie werden. 


Santarelli, Gaetano, ein Adeliger aus Pescia, erlernte bei O. Dan- 
dini die Malerei, und entwickelte ein bedeutendes Talent, welches 
aber nicht zur Reife ham, da Santarelli in jungen Jahren starb. 


Santarelli, Giovanni Antonio Cav., Edelsteinschneider utid Me 
dailleur, wurde 1769 in einem kleinen Dorte der Abruzzen gebv- 
ren, und ohne allen Unterricht, blos von seinem Genius geleitet, 
einer der ersten Kunstler seiner Zeit. Sein ausserordentliches Ta- 
Jent entwickelte sich in Florenz zu einer Vielseitigheit, wie diess 
nur bei wenigen [iunstlern seines Faches gefunden wird. In der 
Zeichnung vollkommen geubt, und Meister in seiner s0 schwie- 
rigen Technik arbeitete er mit einer Eleganz und einer JKeinheit 
des Styls, erhaben und vertieft, dass man seine Gemmen den be- 
sten Werken des Alterthums an die Seite setzte. Er copirte auch 
mehrere antike Steine, Kopfe und Figuren, ist aber in eigener 
Erfindung nicht weniger zu ruhmen. Einen andern ‘Theil seiner 
Arbeiten machen die Bildwerke in Wachs aus. Santarelli bossirte 
zahlreiche Bildnisse nach dem Leben, besonders in rdthlichem 
Wachs auf schwarzem Grunde in Medaillons. Er wusste diesen 
kleinen Portraiten vollkommene Aehnlichkeit zu ertheilen. Die mei- 
sten fertigte er in den Kiriegsjahren, und fand damit einen reichen 
Erwerb, wihrend zu jener Zeit die ubrigen Kiunste theilweise ohne 
Ermunterung blieben. Unter seinen Bildnissen ruhmt man beson- 
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ders jene des Kaisers Napoleon, des Grossherzogs Felix von Tos- 
kana und seiner Gemahlin Elisa(Bonaparte), der Maria Louise von 
Parma, des Lucian Bonaparte und seiner ganzen Familie, jene 
verschiedener Generale u. 5s. w. Das Bildniss des Grossherzogs und 
seiner Gemalilin hatte er auch in Sardonix geschnitten, und selbige 
in einer grossen silbernen Medaille ausgearbeitet, eine der vor- 
ziiglichsten italienischen Schauminzen damaliger Zeit. Eine zweite 
Medaille zeigt das Bildniss der Grossherzogin Maria Louise von 
Parma. Ueberdiess hat man von Santarelli auch eine Reihe von 
Basreliefs in Wachs mit zarten Darstellungen von zwei oder meh- 
reren Figuren, meistens in rothem Wachs, 

Santarelli war Professor an der Akademie zu Florenz und starb 
1826, nicht minder als Mensch, wie als Kiinstler geachtet. Sein 
Bildniss befindet sich in der Portraitsammlung des Prof. Vogel von 
Vogelstein in Dresden, 1819 von Vogel selbst in Florenz gezeich- 
net. Im Trésor de Nuniismatique etc. pl. 15, ist ein Basrelief von 
diesem htinstler in Keliefmanier gestochen. | | 


Santarelli, Emilio, Bildhauer zu Florenz, bildete sich an der Aha- | 
demie der erwahnten Stadt.zum Kunstler und wurde zuletzt Pro- 
fessor an dieser Anstalt. Santarelli studirte mit Eifer die Werke 
der classischen Vorzeit, wodurch sein Sinn auf das Idealschone 
geleitet, und auch fiir das Schone in der Natur empfinglich gé- 
macht wurde. Als Belege dient eine Reihe von Bildwerken, wel- 
che sich von, Santarelli finden, sowohl in Gyps als in Marmor, 
Von ihm sind auch einige Busten von Naturforschern in der prich- 
tigen Tribune des naturhistorischen Museums zu Florenz, dann 
die Statue Michel Angelo’s, welche seit 1842 in einer Nische des 
Palazzo degli Uffizi steht. Professor Santarelli ist noch gegenwar- 
tig mit der Ausschmuckung dieses Pallastes beschiiftiget. 


Santarelli, Giovanni Francesco, Architekt zu Neapel, stand 
im letzten Decennium des 18. Jahrhunderts im Dienste des Ronigs 
von Neapel, und lebte auch in den folgenden Jahren in der ge- 
nannten Stadt. Er entwarf viele Plane zu Gebauden, und unter 
diesen diirfte jener zum Ausbau und zur Vergrosserung des Pa- 
lazzo de’ Studj der bedeutendste seyn. Gothe (Ph. Hackert S. 235) 
nennt diesen Plan gut, bequem und anstindig, aber die Ausfuh- 
rung unterblieb, nachdem bereits 350,000 Dukaten verbaut waren. 
Don Ciccio Danielle war derjenige, der zu dieser uberflussigen 
Ausgabe Veranlassung gab, 


Santas, Lamberto, Bildhaner, war in Saragossa Schiiler von Ra- 
pits und dessen Gehilfe.. Arbeitete um die Mitte des 18. Jahr- 
underts. ° 


Sante, Pietro, s, Bartoli. 


Santelli , Felice, Maler, ein Romer von Geburt, arbeitete um 1660. 
Lanzi nennt ihn einen Maler voll Wahrheit, kennt aber nur zwei 
Bilder, das eine in der HKiirche der spanischen Barfusser -Monche 
zu Rom, das andere in der Kirche der heil. Rosa zu Viterbo. Titi 
behauptet, dass Santelli die Decke von St. Maria in S, Giovanni 
zu Rom gemalt habe. 


Santen » Dirk Jansen van, wird von Uffenbach einer der he- 
ruhmtesten Illumnirer genannt, die gegen Ende des 17. Jahrhuna- 
derts blihten. Er arbeitete zu Paris, und auch in Amsterdam. 
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In Prag lebte gegen Ende des 17. Jahrhunderts ein Bildhauer, 
Hugo von Santen, wie Diabacz angibt. 


PP; Bildhauver und Architekt, geb. zu Bruneck 
in Tirol 1756, wurde von seinem Vater, einem Maler und Fasser, 
dem be, ie Bildhauer Sylli in die Lehre. gegeben, und nach er- 
standener Lehrzeit arbeitete er bis 1780 bei Jakob Gratl in Inns- 
bruck. In diesem Jahre begab er sich nach Augsburg, um daselbst 
die Akademie zu besuchen, wo er 1783 den Preis der Architektur- 
zeichnung und der Bossirkunst erhielt. Von 1784 — 87 lag Santer 
in Paris seiner weiteren Ausbildung ob, endlich aber ging er in 
seine Vaterstadt zuruck, wo er jetzt Stadtbaumeister wurde. 


Santer baute die Pfarrkircke zu Bruneck und jene zu Antholtz, 
wo auch die Altére sein Werk sind. Als Beweise seiner Geschick- 
lichkeit in der Bildhauerei dienen die Grabmihler des Fursthischofs 
Joseph Grafen von Spaur im Dome zu Brixen, und des Freiherrn 
Joseph von Sperges in der Mariahilfkirche zu Innsbruck, Jetzteres 
mit zwei trauernden Frauengestalten geziert, im Geschmacke der 
Antike. Santer hatte entschiedenes Talent zur Plastik, und der be- 
ruhmte Maler Schopf sagte daher, Tirol hitte an ihm einen Ca- 
nova aufzuweisen, wenn er der Kunst sich stets hatte widmen kin- 

nen. Spiter bekleidete er namlich auch die Stelle eines Burzer- 
meisters, und zuletzt ubernahm er die Spitalverwaltung. Daun be- 
fesste er sich ebenfalls mit der Geometrie, und hatte in jener Ge- 
gend die Direktion des Strassenbaues ubernommen. 


Dieser treffliche Mann starb zu Bruneck 1809. Im Boten von 


Tirol, 1825 Nr. 95 u. 96 sind ausfuhrliche Notizen uber sein Le- 
ben und Wirken, 


Santer, Wilhelm, Lithograph zu Breslau, ein jetzt lebender Kunst- 


Sa 


ler, der bereits durch mehrere Blatter bekannt ist. Die Originale 
gehoren zu den besten Erzeugnissen des modernen Genre’s. 


1) Faust’s Gretchen (den Brautschmuck betrachtend) nach C. 
Cretius, fol. 

2) Der Beichtiger, nach C. Cretius, gr. fol. 

3) Spielende Kinder auf der ilterlichen Brandstatte, nach A. 
v. d. Emde's Bild im Besitze des Herzogs Eugen von Wir- 
temberg, roy. fol. 

4) Ansicht einer Capelle am Rhein, nach D, Quaglio, qu. fol. 


nterre, Jean Baptist, Maler, geb. zu Magny bei Pontoise 1651, 
hatte anfangs einen mittelmissigen Meister Nameus le Maire, fand 
aber dann bei Bon Boulogue erspriesslicheren Unterricht, und in 
Folge desselben uberstieg sein Ruf bald die Grinzen Frankreichs. 
Santerre war Maler der Mode, von Ludwig XIV. bewundert, und 
von den Grossen des Reiches nur um so mehr angestaunt. Italien sah 
er nie, was gerade tur ihn kein grosser Verlust war, da seine Darstel- 
lungsweise eine ganz eigenthiimliche ist, einfach und grazids nach 
‘dem Geschmacke seiner Zeit und seines Llofes. Ein Maler Rafael- 
scher Madonnen wire aus ihm nie geworden, und auch zu rel- 
chen, grossartigen Compositionen fehlte ihm die Gabe. Dagegen 
malte er mit ausserordentlichem Beifalle halbe weibliche Figuren 
und grazidse Heilige, Alles mit gewissenhatter Sorgfalt. Eben 50 
grosse Muhe verwendete er auf seine Bildnisse, und wann er eine 
schone Fravenhand zu malen hatte, pinselte er ganze Wochen lang 
daran. Solche Bildnisse scheinen sich jetzt wenig mehr zu finden. 
In der historischen Gallerie zu Versailles ist von ihm das Portrait 
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der Dauphine Adelaide -von Savoyen, fir Gavard's Gal. Hist. de 
Versailles von Queverdo gestochen. Von seinen grossern Bildern 
nannte man jenes von Adam und Eva eines der 'schonsten in Eu- 
ropa. Er war im Cabinet Gagny, welcher es fiir 12000 Livr. ers 
warb, und bei der Versteigerung jener Sammlung ging diese Herr- 
lichkeit, wie Voltaire sagt, um 12400 Livr. weg. Dieses Gemilde 
ist 7 F. hoch und 5 F. 5 Z. breit. Die Skizze, ehedem im Besitze 
des H. d’Azincourt, wurde um 1400 Live. bezahlt. Den jetzigen 
Besitzer dieses gepriesenen Bildes konnen wir nicht angeben. Das 
Bild der heil. Magdalena, welches Ludwig XIV. nur durch einen 
Machtspruch an sich bringen konnte, war zu Anfang unsers Jahr- 
hunderts im franzdsischen Museum, wo es Landon Annales XII. 
abbildete. Im Musée des Louvre ist aber jetzt nur das Gemiilde, 
welches ihm 1704 die Pforte der k. Akademie 6ffmete: Susanna int 
Bade von den beiden Alten belauscht, ebenfalls ein gepriesenes 
Werk, welches aber Waagen (Ki. u. K. III. 668) in den Linien 
geschmacklus, in der Stellung geziert, und -in den Kopfen unbe- 
deutend fand. Doch ist es von guter Haltung, und in einem war- 
men, klaren Ton weich gemalt. Fir die Capelle zu Versailles malte 
er die heil. Theresia, wie sie von einem Engel mit dem Pfrile vers 
wundet wird, aber beide in Ausdruck und Stellung so verfuhrerisch, 
dass kein Priester mehr den Muth hatte, anf dem Altare Messe zu 
lesen, wo dieses Bild stand. Unter Napoleon sah man dieses Bild 
im Central- Museum zu Paris, und Landon gab es in den An- 
nales XII. 100 im Umrisse. Andere geriihmte Bilder sind ferner 
die beim Lichte lesenden Damen, das Madchen. wwelches beiin 
Lichte zeichnet, ein anderes Frauenzimmer, wie es den Vorhang 
wegzieht, und ein solches, welches Kohl abschneidet. Dieses letz- 
tere Bild wurde bei der Versteigerung des Cabinets Poullain mit 
6890 Livr. bezahlt. : 

Diese und ahnliche weibliche Figuren wurden als sehr naiv 
und grazids gepriesen, und in Firbung und Machwerk als Mei- 
sterstucke erklart. Er suchte sich seine Modelle in der Natur aus, 
und hatte uberhaupt eine Anzahl junger Leute zu diesem Zwecke 
um sich. Unter den Damen steht seine Schulerin Genevieve Blan- 
chot-Godou oben an. Er besass eine ganze Reihe von Studien 
nach weibtichen Individuen, worunter die meisten nach dem Nak- 
ten gezeichnet waren. Diese Sammlung vernichtete aber der Runst- 
ler, da er, in fruherer Zeit dem Vergnigen sehr ergeben, zuletzt 
Gewissensscrupel empfan’d, was ihn namentlich bewog, seine nack- 
ten Damen den Augen zu entziehen. Santerre entwarf aber nicht 
allein Zeichnungen, die er zu seinen Oeclbildern benitzte, son- 
dern fertigte auch schane kleine Modelle in Thon, welchen er 
brannte. Das Modell der Susanna mit den Alten kam in den Be- 
sitz des durch sein Prachtwerk bekaninten Crozat. Santerre wollte 
es sogar in Marmor ausfihren. Dann ist es auch bekannt, dass 
dieser liiinstler ungemcine Sorgfalt auf Bercitung der Farben ver- 
wendete. Er stellte verschiedene Versuche an, um ihre Haltbar- 
keit zu prifen. Als Bindemittel bediente er sich des Nussdls, wess~ 
wegen seine Bilder langsam trockneten. Er musste sie daher ofter 
an die Sonne stellen. Den Firniss gab er ihnen nie vor zehn Jah- 
ren, uud so mussten sich bei seinem Tode mehrere seiner Bilder 
ohne Firniss finden. Er starb 1717 als Professor der Akademie zu 
Paris. Wer Willens ist, die Lobeserhebungen zu lesen, mit wel- 
chen die friheren Schriftsteller ihn tberhiufen, der s, d’Argena- 
ville, VWatelet and Fiorillo. 

Mehrere Werke dicses Meisters sind auch durch Kupferstiche 
bekannt, sowohl Bildnisse als andere Darstellungen. P. Savart, 
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auch Dupin und Gaucher sfachen das Bildniss Racine's, S. Tho- 
massin jenes des Musik-Intendanten Michel Richard de Lalande, 
copirt von Mathey fiir Odieuvre’s Folge; Chereau und Hortemels 
das Portrait des Prinzen Regenten; Edelink und |’Epicié das von 
R. Mallebranche, Drevet ein solches des Architekten A. de Ville 
un. s. w. Cath. Duchesne stach das Bildniss der oben erwahnten 
Genevieve Blanehot, als Muse der Malerei mit Pinsel und Palette, 
mit der Schrift: Ton art Santerre, est plus gu’humain ete. 


Porporati stach das Gemialde der Susanna im Museum des 
Louvre, Tardieu die heil. Jungfrau mit dem Kinde, Polienik das 
bekannte Bild der heil, Theresia, Chateau die Bathseba, J..A, Da- 
vid das beruhmte Bild des ersten Menschenpaares. 


B. Picart stach das Bild der Kohlschneiderin aus dem Cabi- 
net Poullin in schwarzer Manier, Chateau das Bild einer sitzen- 
den Dame mit einem Briefe in der Hand, und eine solche mit der 


Maske; Chevillet eine jener gefihrlichen Schonheiten, die San- 
terre malte. 


Santi, Giacomo de, Architekt, ein berulimter Kunstler, der in der 
zweiten Hlilfte des 44., und in den beiden ersten Decennien des 
folgenden Jahrhunderts in Neapel thatig war, und grossen Ruf ge- 
noss. Er baute mehrere Kiirchen, im romanischen Style, und auch 
Palliste, im Style diesen analog. Im Jahre 1585 baute er die Kir- 
che S. Pellegrino; spiater jene von §S. Onofrio a Formello, und 
1420 die schone Kirche St. Maria delle Grazie, diese nach den Re- 
geln der guten alten romischen Architektur, wie Grossi in seinem 
Werke tiber die schonen lunste in Neapel bemerkt. Santi baute 
auch den prachtigen Pallast der Herren del Balzo, so wie die Pal- 
liste der Caraccioli, Piscicelli und Zurli; allein alle diese Gebaude 

‘ mussten der Zeit weichen. Der Kunstler starb um 1421, in zien- 
lich hohem Alter. 


Santi, Giovanni de, Bildhauer, lebte im 14. Jahrhunderte zu Ve- 
nedig. Er fertigte da fur die hirche S, Cristoforo (jetzt St. Maria 
dell’ Orto) eine Statue der heil. Jungtrau, welche auf dem Altare 
der Madonna steht. Neben diesem ist auch der Grabstein des Mei- 
sters, auf welchen man liest: Hic jacet magister Johannes de sanc- 
tis lapicida — de contrata sancti Severs qui. per suam maximam 

- devotionem obtulit et dedit imaginem B, virginis in Ecclesia Sancti 
X.phori de Venex — qui obiit in 1392 die VIL Mensis Augusti. 


Santi, Galeazzo, Antonio, Vincenzo und Giulio, s. den fol- 
genden Artikel, , 


Santi, Giovanni, der Vater des beriihmten Rafael Sanzio von Ur- 
bino, war ebenfalls Maler, und ein ehrenwerther Kunstler seinet 
Zeit. Aber diese folgende Biographie *) enthalt~sein Lob nicht 
allein, sie gibt auch die Jugendgeschichte seines gepriesenen Sob- 
nes, und bildet somit einen Theil der Familien- und Lebensge- 
schichte desselben. 


*) Wir miissen hier, so wie im Leben Rafael’s, den Angaben 
Passavant’s folgen, der in seinem Werke: Rafael von Ur- 
bino und sein Vater Giovanni Santi. 2 B. Leipzig 1859, die 
Resultate mehrjahriger Forschungen gibt, und alle fruheren 
Versuche dieser Art zuruchiliess. 
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Die Familiennachrichten der Santi wurden schon von Tira- 
boschi und Lanzi in Zweifel gezogen, allein in Ermangelung einer 
besseren Belehrang folgte man doch immer jener Genealogie, wel- 
che ein von Bottari erwahntes Bildniss eines Antonio Sanzio im 
Pallaste Albani gibt. Man liest niimlich auf dem Blittchen, wel- 
ches Sanzio in der Hand hilt, dass Julius Sanctius, der Nachfol- 
ger cines Antonio, der Stammvater jener Familie sei, »quae adhuc 
Urbint illustris exstat.« Von diesem sollte mittelst eines Sebastiano, 
und .nacher eines Gio. Battista, Gio. Sanctis stammen, ex quo or- 
tus est Raphael, qui pinxit a. 1519. Auch steht dort, dass Seba- 
stiano einen Galeazzo zum Bruder hatte, egregium picturem, der 
Vater dreier Maler war, eines Antonio, Vincenzo und Giulio, wel- 
cher »maximus pictore genannt wird. Der Beiname Sanzio sollte 
vab agris dividendis« kommen, einem Amte des Julius Sanctius; 
allein diese ganze Geschichte ist aus der Luft gegriffen. Wir wis- 
sen nach Passavant urkundlich nur, dass im Stadtchen Colbordolo, 
wo Giovanni geboren wurde, um die erste Halfte des 14. Jahrhun- 
derts ein gewisser Sante gelebt habe, von welchem seine Nachkom- 
men den Familiennamen del] Sante oder Santi erhielten, wel- 
cher spdterhin, zu Vasari’s Zeiten, nach italienischem Sprachge- 
brauch, aus dem lateinischen »Sanctius« in »Sanzio« tibersetzt warde, 
wie wir ihn nun (irriger Weise) allgemein angenommen finden. 
Der alte Sante hatte einen Sohn Piero oder Pietro, dessen 
Séhne Peruzzolo und Luca hiessen. Der erstere heirathete um 1418 
Gentilia, die Tochter des Antonio Urbinelli, und zeugte mit ibr 
einen Knaben, den er Sante nannte, und zwei Tochter, welche 
Jacopa und Francesca hiessen. Leruzzolo hatte in Colbordolo ein 
Haus und Grundsticke, erlitt aber 1446, als Sigismondo Malatesta 
das Land des Grafen Federico von Urbino mit Krieg uberzog, 
grossen Schaden, was ihn 1450 bewog, mit Frau, luindern und 
seinem Enkel Giovanni sich in Urbino nieder zu lassen. Ander- 
warts wird unser Kiinstler der einzige Sohn ides Peruzzolo, eines 
Wursthindlers, genannt, Passavaat fand aber nur von Sante, dem 
Sohne Peruzzolo’s Nachricht, der zwei Sohne hatte, Giovanni und 
Bartolomeo, dann zwei Tochter, Margherita und Santa, die alle 
mit Peruzzolo in einem Hause zur Miethe-wohnten. Letzterer starb 
1457, und nun lag dem Sante die alleinige Sorge ob. Es hatten 
sich aber seine Vermégensumstinde gebessert, indem er als Hocke 
und Zwischenhindler mit Landeserzeugnissen zuletzt wieder ein 
Haus und Grundstucke erwarb. Ersteres liegt an der vom Markte 

zum Berge fuhrenden Strasse (cuntrada del Monte), und hier war 
es, wo Rafael geboren wurde. . 

Giovanni Santi war von Jugend auf Zeuge der Runstliebe des 
Herzogs Federico von Urbino, und diese durfte ‘auch vor allem 
die Neigung desselben angeregt haben. Wer sein Meister war, ist 
unbekannt; vielleicht irgend ein Maler in Urbino, da er nicht 
das Gluck hatte in einer der Schulen zum HKinstler erzogen zu 
werden, welche unter Squarcione und Verocchio zu grindlichen 
Studien leiteten. Namentlich konnten nach Passavant die Fresken 
im Oratorium der Briderschaft des heil. Johannes des Taufers, wel- 
che Lorenzo und Jacopo di San Severino 1416 ausfuhrten, auf 
sein empfangliches Gemith Kindruck gemacht haben; allein es lasst 
sich weder aus diesen Werken, noch aus einer anderen Malerei 
der Gegend ein bestimmter Einfluss auf seine Kunst nachweisen. 
Auch nennt Giovanni in seiner Reimchronik, auf welche wir un- 
ten ausfihrlicher zurickhommen, jene Meister eben so wenig, als 
mehrere andere, die vor, oder za seiner Jugendzeit in Urbino 
mancherle1 nun untergegangene Werke ausfiihrten, wie Ottaviano 
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Martini Nelli, Antonio di Matteo, Antonio di Guido Alberti aus 
Ferrara, Francesco di Antonio Prioris, Pietro da Reggio, Fra Ja- 
como da Venezia, der Dominikaner Bartolomeo Corradini, Fra Car- 
nevale genannt, ete. Auffallend aber ist es, dass er gleichfalls den 
trefflichen Meister Justus von Gent mit kheiner Sylbe erwahnt, da 
dieser doch in Urbino um 1474 die ausgezeichnete grosse Tafel] mit 
Christus, welcher den Jungern die Communion austheilt, malte, 
und von Jam van Eyck und Rogier von Brigge mit so grossem 
Lobe spricht. Passayant méchte glauben, dass Santi mit Meister 
Justus nicht im besten Einverstindniss gelebt habe, da dieser un- 
zugénglich war, und aus seiner Kunst in Oe] zu malen ein uner- 
forschliches Geheimniss gemacht haben durfte, Sicher ist, dass we- 
der G, Santi, noch die anderen Maler der Umgegend bis zu Ende 
des 15. Jahrhunderts in Oel zu malen verstanden. Lobend erwiahnt 
Giovanni dagegen die meisten Namen der besseren Maler seiner 
Zeit, welche Toskana und Venedig, die Lombardet und die Mark 
Ancona verherrlichten, und deren Werke er gekannt zu haben 
scheint. Diess ist wohl sicher der Fall mit der beruhmten Altartafel, 
welche Gentile da Fabriano fiir die Romita di Val di Sasso malte, 
und mit dem schénen Madonnenbilde von Fra Angelico da Fiesole 
in Forano bei Osimo. Der griindliche Paolo Uccelli aus Florenz 
malte 1468 selbst in Urbino fiir die Briiderschaft Corpus Domini, 
und der ausgezeichnete Meister Pietro della Francesca di Borgo 
San Sepolcro wohnte sogar im Jahre 1469 in Giovanni's Haus, da 
er fur die erwahnte Briiderschaft eine Altartafel malen sollte, wa 
aber unterblieb. Dagegen malte er in Urbino das Bildniss des Her- 
zogs Federico und seiner Gemahlin Battista Sforza, welche jetzt in 
der florentinischen Gallerie zu sehen sind. Allein alle diese Maler 
ruhmt Giovanni nur mit wenigen Worten, nur den Andrea Map- 
tegna erklirt er als denjenigen, welchem der Himmel die Pforten 
der Malerei erdffnet habe. Ferner sagt er, dass Melozzo aus Forli 
seinem Herzen besonders werth sei. Melozzo war ein Schuler des 
Pietro della Francesca, bildete sich aber, seinen VWerken nach zu 
urtheilen, hauptsichlich nach Andrea Mantegna. Die Werke des 
Gio. Santi dagegen zeigen nirgends eine Verwandtschaft mit Pietro, 
weder in der. Bildung seiner schlanken Gestalten, noch im Colorit, 
welches in den Schatten meist ins Graue fallt, noch in der Art zu 
malen, die bei dunkeln Umrissen etwas hart ist, Eigenthimlich- 
keiten, welche in Pietro’s Werken nicht erscheinen. Dagegen ist 
in Giovanni’s sp.iteren Bildern der Einfluss Mantegna’s nicht zu 
verkennen. 


. Zu den frihesten Werken Giovanni’s durften nach Passavant 
mehrere der Madonnenbilder gehéren, die sich ehedem haufig in 
Urbino und in der Umgegend vorfanden, nun aber untergegangen 
oder verschollen sind. Auch die Kirchenbilder aus Giovanmt’s fru- 
herer Zeit sind durch Geringschatzung und Raub wihrend des Re- 
volutionskrieges in Urbino verschwunden. 


_  Dagegen finden sich in der Mark Ancona noch Werke von 
ihm. In S. Maria nuova zu Fano ist ein entschiedenes und be- 


_ . deutendes Jugendwerk des Meisters im Besuche der Maria bei Eli- 


sabeth zu erkennen. Noch vor wenig Jahren war diese Tafel an 
der Wand uber der Orgel angenagelt, guletzt aber wurde sie auf 
die Klage der dortigen Kunstfreunde zum Schmuck des ersten Al- 
tares auf der linken Seite aufgestellt. Die Figuren sind von etwas 
mehr als halber Lebensgroésse, sind sehr schlank, haben schmale 
Hande und Fisse, die aber, wenn auch Ofters steif, doch brav ge 
zeichnet sind. Der Ausdruck der Nopfe ist immer wirdig und aa- 
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emessen, di¢ Demuth der heil. Jungfrau selbst ergreifend. Ueber- 

aupt sind die Kopfe der,jungen Frauen voll Liebreitz. Auch der 
Faltenwurf ist von einem schonen Charakter, aber noch nicht wie 
in spatern Werken etwas an Mantegna erinnernd. Die Behand- 
Jung des Bildes verrith noch nicht den vollig durchgebildeten 
Fiunstler. Vorn auf dem Boden liegt ein Zettel mit der Inschrift: 
JOHANNES. SANCTIS. DI. VRBINO. PINXIT. 


Einer spiteren Zeit angehdrend und weit vorziiglicher ist das 
andere Altarbild in der Hospitathirche S. Croce zu Fano. Die heil. 
Jungfrau sitzt auf dem Throne, und hilt das segnende Christkind 
auf dem Schoosse. Die Mutter betrachtet es ernst bewundernd, 
indem sie die Jinke Hand hebt, was sich bei den Madonnen des 
Giovanni oft wiederholt. Links steht die Naiserin Helena im Pur- 
purmantel mit dem Kireuze, und hinter ihr erblickt’man den Pa- 
triarchen Zacharias, einen ehrwiirdigen Greis. Gegenuber deutet 
St. Roch mit Schmerz auf seine Pestbeule, und hinter ihm spricht 
S. Sebastian himmlisches Entziicken aus, eine Gestalt, dessen fei- 
‘nes Profil wahrhaft Rafaelisch schon ist. Zwei Engelskopfchen tra- 
gen. auf ihren Fliigeln die Stangen des Teppichs, welcher dem Sitze 
der heil. Jungfrau als Rucklehne dient. Den Hintergrund bildet 
eine hiigelige Landschaft. Auf der vorderen Seite der Thronstule 
steht: JOANNES. SANTIS. VRBI. F. Dieses Altarblatt ubertrifft 
an Schénheit der Zeichnung, grossartigem Faltenwurfe und Kraft 
des Ausdrucks bei weitem Giovanni’s erst erwihntes Bild. Die Kin- 
derképfchen haben selbst einen Liebreiz, der den in den Bildern 
Rafael’s schon vorahnen lasst. Die Figuren sind, wie eg SRR 
bei Giovanni, etwas schlank, die Hinde und Fisse sehr schma 
gehalten; die Mundwinkel fein und meist etwas herabgezogen. Die 
Conturen dunkel umrissen, haben daher eine gewisso Harte, wie 
denn auch in der Fiarbung die feinen Mitteltinten und Reflexe 
fehlen, ein Mangel, der nach Passavant bei den Malern jener Zeit 
fast allgemcin ist. Dagegen haben hier die Schatten der Carnation 
einen schénen, hellleuchtenden, braunlichen Ton, statt des ge- 
wohnlichen, etwas schweren ins Graue fallenden des Meisters, was 
nur in einigen Theilen des heil. Sebastian vorkommt. Die leben- 
dig aufgesetzten Lichter in der Carnation der Kinder sind hell- 
weisslich, die Uebergiinge réthlich, wie wir dieses Princip des Co- 
lorirens auch in Rafael’s Werken treffen. Die etwas unter lebens- 
grossen Figuren haben mit gelber Farbe gemalte, nicht mit Gold 
aufgetragene Heiligenscheine, und das Christkind einen dreifachen 
Strah] ums Haupt. Dann ist dieses: késtliche Bild bis auf Rleinig- 
keiten auch wohl erhalten. 


Fur die Kirche S. Bartolo vor der Stadt Pesaro malte Gio- 
vanni einen heil. Hieronymus auf éine dunne, réthlich grundirte 
Leinwand. Die grandiose, ehrwurdige Gestalt -des HKirchenvaters 
sitzt in einem reich verzierten Marmorsessel, und zur Seite rechts 
sieht man einen Lowen zur Hilfte, anscheinend irgend einem un- 
geschickten Steinbilde nachgeahmt. In der Ferne zwischen Felsen 
kniet der Heilige nochmals vor dem Kreuze. Oben in der Luft 
schweben Engel. An der Stnfe des Sessels steht: JOHANNES. 
SANTIS. DE. VRBINO. P. Dieses schone Bild hat sehr gelitten, 
und ist theilweise von ungeschickter Hand ubermalt. 


Fur das Hospitalbethaus zu Montefiore malte er als Altarbild 
eine Madonna del Populo. Die Heilige steht in eimer verzierten 
Nische mit dem segnenden Christuskinde. Zwei Engel breiten ih- 
ren Mantel aus, unter welchem links vier Manner und rechts drei 
andere mit einer jungen Frau und einem Kinaben knien. Diese 
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Portraitfiguren sind simmtlich vol] Leben, hochst individuell in 


ihren Charahteren. Links stehen die Apostel Paulos und Johannes, 


rechts St. Sebastian und Franciscus. Oben zu den Seiten knieo 


zwei allerliebste Engelknabchen. 


In der Mark Ancona, fir die Magdalenenkirche zu Sinigaglia 
malte Giovanni jenes Bild der Verkhundignag, das man nun in| 
der Brera zu Mailand sieht. Maria befindet sich unter einer Art | 


Halle des Hauses, und oben sendet Gott Vater aus einem strah’en- 
den HKireise das sehr kleine Jesushind mit einem RKreuzchen herad. 
Den anderen Theil des Hintergrundes bildet Landschaft. Auf eter 


der Stufen des Hauses steht: JOHANNES. SANTI. VBB. P. Di | 


fast lebensgrossen Figuren sind etwas hart in der Zeichnung wil 
Farhe; auch der Ausdruck der Ropfe ist unbedeatend, nur det 
der Maria zeigt liebliche Demuth. P. L. Pungileone vermathet, « 
sei das Bild um 1488 im Auttrage der Giovanna Feltria, Gemablis 
des Gio. della Rovere von Sintgaglia, gefertiget worden. Passava0i 
giaubt. es sei 1490 die Geburt des Francesco Maria della Rover 
dazu Veranlassung gewesen. 


Endlich ist zu den in der Mark Ancona gemalten Bildern de 
Altartafel zu zahlen, welche 1.484 der Vicar Samanses de” Dom 
nici fur die Landdechanei (Pieve) zu Gradara fertigen liess. Dv- 
ses Altarbild stellt die Madonna auf dem Throne mit vier Heil 
gen zu den Seiten dar. Sie halt mit der Rechten liebreich & 
Handchen des auf ihrem Schoosse sitzenden Jesuskindes, weld 
nach dem Stieglitz sieht, den es in der Linken halt. Der die Thr 
biihne bildende Teppich wird von zwei Engelkopfchen vermitte’s 
einer auf ihren Flugeln Jiegenden Stange getragen. Vorn [ik 
steht St. Stephan im ‘Diaconenkleide aus Goldsto , und hinter tha 
St. Sophia als Beschitzerin von Gradara. Gegenuber deutet dt 
Taufer nach dem Heilande, und der Erzenge!l steht mit Schwert 
und Schild. Die beinahe Iebensgrossen Figuren sind in der Zev 
nung wie gewohnlich bei Giovanni gehalten, und von ernstem at 


mildem Chearakter. Die Schatten der Carnation gehen ins 612% | 
ehne kalt zu seyn. Das Erdreich des Vorgrundes hat die gewob™ | 








liche, bestimmte braune Farbe. Durch die zu den Seiten sich & | 


hebenden, bewachsenen Felsen sieht man in einen bergigen Hit 
tergrund. An der Stufe des Thrones steht die Dedication des Dot. 
de’ Domenici und der Name des Meisters. Dieses beschadigte Bil 
soll an einem Franzosen um 12 Seudi und eine Wachsfigur & 
heil. Philomena abgelassen werden seyn. 


Yon der Mark Ancona aus begleiten wir den Riinstler 10° 
Urbino, wo er sse Thati¢keit entwickelte und sowohl du 


Gemalde als d Fassarbeiten hinreichenden Erwerb fand. Bi | 


fand er an Moagia Ciarla, der Tochter emnes Handelsmannes, 3 


eine lrebende Gattin, welche thm am Charfrettage (den 29. Marz) de | 


Jahres 1485 jemen Sohn gebar, der als Stern erster Grosse ® 





Kiunstierfirmamente glainzenm sollte. Rafael heisst dieser geliedt 
Sprossling Giovanni's, dessen Leben einen eigemen Abschoitt b | 


det. Hier fahren wir daher nur das Verzeichniss der Werke Gie- 


vanni's fort, da uberhaupt uber die fruheste Lebenszeit Rafael 


keime Nachrichten vorhanden sind. 


Zu den Werken, welche Gievenni in seiner mittleren Zeit ™ 


Urbine und in der Umgegend ausfuhrte, durfen nach Passavar 


wohl die meisten gezahlt werden, welche bei Erneuerung det fur: 
ehen ducch Fahriassigheit zu Grunde gingen, oder in den Jetstet 
Zeiten durch dic Gewalt der Waffen oder des Goldes dem ¥#!** 
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liindischen Boden entrissen wurden. Es sind daher von den mei- 
sten seiner Kirchenbilder, die ehedem Urbino schmiichten, nur 
ungenugende Nachrichten ubrig geblieben. : 


Fiir die Cathedrale zx Urbino erhielt Santi den ehrenvollen 
Auftrag, die Tatel fir den den Heiligen Blasius und Vincentius 
gewidmeten Altar auszufuhren. Aelteren Nachrichten zufolge wur- 
den darauf die beiden genannten Martyrer vorgestellt, in einem 
Berichte von T. M. Marelli (1719) wird dagegen eine Geburt Chiri- 
sti mit diesen Heiligen erwihnt. Dieses letztere Gemiilde ist noch 
vorhanden, aber von einem Nachahmer Rafael’s, wie Passavant 
behauptet. Auch weiss man nicht, ob es aus dem Dome stammt. 


In der Dominikanerkirche sah man noch 1709 einen Thomas 
von Aquin ; allein von diesem Bilde, so wie von kleineren Abbil- 
dungen von Dominikaner Heiligen ist jetzt alle Spur verschwunden. 


Gleiches Schicksal traf das auf Leinwand gemalte Altarblatt in 
der 1708 niedergerissenen Kirche von Corpus Domini. Da war die 
Madonna mit dem Kinde von einem reichen Chor von Engeln um- 
geben, zu den Seiten die beiden Johannes und St. Anton von Padua 


Unbestimmt ist noch, ob die nun zerstorte Capelle der Familie 
Galli von ihm ausgemalt war, wie Pungileoni zu glauben scheint, 
und woran; nach einer handschriftlichen Nachricht, auch Rafael als 
Knabe Antheil hatte. Hier war die heil. Jungfrau mit dem Christ- 
kinde dargestellt, zu deren Seiten St. Christoph. und Catharina, 
dann St. Hieronymus mit Onophrius standen, der ewige Vater oben 
schwebend. . 

Sicherer ist die Kunde uber die nun auch verschwundene Altar- 
tafel, welche Giovanni fur den herzoglichen Rath Pier Antonio 
Paltroni in der Franciskanerkirche ausfihrte, mit welchem der Kunst- 
ler in besonders freundschaftlichem Verhiltnisse stand. Das Altar-~ 
blatt stellte den Erzengel Michael dar, und unten waren mehrere 
kleine Darstellungen aus der Passion. , 


In derselben Kirche verschlossen die Orgel.:mehrere Tafeln, 
auf welchen Figuren von Heiligen gemalt waren. Sie werden bald 
dem Vater, bald dem Knaben Rafael zugeschrieben, sind aber 
gleichfalls verschwunden. 


Pungileoni erwahnt, dass sich echedem von Giovanni eine Tafel 
in der kieinen Kirche dell’ Umilta befunden habe, die in das Clo- 
ster S. Domenico gebracht worden, aber beim Einfall der Franzo- 
sen abhanden gekommen sei. Den Gegenstand des Bildes bezeich- 
net er nicht, Passavant stellt aber die Frage, ob es nicht jenes 
Altarbild sei, welches aus der Solly’schen Sammlung sich nun im 
Berliner Museum befindet, Maria sitzt in einer Thronnische mit 
dem auf dem Schoosse stehenden Kinde, Rechts zur Seite des Kin- 
des steht der kleine Johannes und gegeniber faltet ein anderer 
Kinabe in anbetender Stellung die Handchen, der Tradition zufolge 
das Bildniss Rafael's in einem Alter von etwa drei Jahren. Passa- 
vant findet- auch wirklich eine solche Uebercinstimmung mit den 
spateren Bildnissen des grossen Meisters, dass wohl kein Zweifel 
daruber bei unbefangenen Kiennern aufsteigen wird. Am Fusse des 
Thrones steht links Jakobus major und rechts der jiingere Heilige 
dieses Namens. Den Hintergrund bildet Landschaft. Dann liest 
man auf dem Bilde: 10. SANCTIS. VRBI. P. In der Carnation 
haben die Schatten jenen dem Meister cigenen grauen Ton, da 
aber die Umrisse weniger hart umgranzt sind, was Passavant einer 
spiteren Hand zuschreiben méchte, so erhilt das Bild dadurch 
etwas Flaues, weniger Lebendiges als die ubrigen bis jetzt genann- 
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ten Bilder. Die Entstehung diirfte um 1486 zu setzen seyn, wenn 
es den Knaben Rafael vorstellt. Gestochen bei Passavant Tafel III, 
schlecht im Umriss lithographirt in F. Rehberg’s Werk uber Rafael. 


Ein anderes uns. erhaltenes Altarblatt von Giovanni, wenn man 
ein fast durchaus ubermaltes Bild so nennen darf, ist ein heil. Se- 
bastian im Betsaal der Bruderschaft jenes Heiligen zu Urbino. Die 
jugendliche Gestalt des Martyrers ist an einen Baum gebunden und 
mit Pfeilen durchbohrt, welche stark bewegte Bogenschitzen auf 
ihn losgeschossen. Rechts knien acht Manner und Frauen der Bri- 
derschaft, alle sprechende Portraitfiguren, in denen man in Urbino 
die Familie Santi’s erkennen will, wofitr nicht der geringste bisto- 
rische Beleg vorliegt. Beachtenswerth findet Passavant in dieser 
Composition besonders die starken und gelungenen Verkiirzungen 
der Bogenschutzen, die gegen die im Allgemeinen weniger lebhaft 
bewegten Figuren des Giovanni sehr auffallen und beweisen, dass 
ihm die Fihigkeit zu solchen Darstellungen nicht fehlte. Weniger 
glucklich verkurzt ist der herabschwebende Engel. 


Aus einer friheren Zeit ist nach Passavant wohl die Tafel, wel- 
che Giovanni als Altarblatt fiir die Hauskapelle der Graf:n Matta- 
rozzi in Castel Durante, jetzt Urbania, malte, die aber von den 
Erben vor lingerer Zeit in drei schmale Stucke getheilt wurde. 
Das mittlere Stuck stellt die lebensgrosse, sitrende Maria mit dem 
Kiinde dar, welche beide Portraite zu seyn scheinen, da sie gant 
von des Giovanni gewohnlichem Typus abweichend, sehr indiv- 
duell behandelt sind. Den Hintergrnnd bildet ein reicher Teppich. 
Die Besitzerin des Bildes ist Frau Magdalena Mattarozzi Battelli 
in Fossombrone. Das Stiick zur Linken zeigt St. Thomas von Aquin, 
einen jugendlichen Heiligen mit der Kirche und den dabei knien- 
den jungen Grafen Mattarozzi, im Besitze des Herrn Leonardi 
Mattarozzi Secondini zu Pesaro. Das dritte Stiiek schildert die wur- 
digen Gestalten des heil. Thomas und Hieronymus, und ist im Be- 
sitze des Grafen Mattarozzi in Urbania. Die Charaktere dieser simmt- 
lichen Bilder: haben etwas Bedeutsames und Anziehendes, Die Con- 
turen sind scharf und dunkel umrissen, der Schatten der Carnation 
fillt ins Graue und ist gleich der Haltung des Ganzen, weder tief 
noch kraftig. : 


In der Grabkapelle des Grafen Oliva Pianani in der Kirche 
des Franciskaner Klosters Monta Fiorentino malte Giovanni eine 
grosse Altartafel, auf welcher die~heil. Jungfrau mit dem Kinde m 
einer Thronnische sitzend dargestellt ist. Links steht St. Crescen- 
tius, eine jugendliche Rittergestalt,; mit dem Helm zu seinen Fus- 
sen, der mit einer héchst naturgetreuen Pfauenfeder geschmiuckt 
ist. Neben ihm erblickt man St. Franciskus mit dem Kreuze, und 
hinter ihnen sehen zwei betende Engel hervor, von denen einer 
mit Rafael eine uberraschende Aehnlichkeit hat, der aber wenig- 
stens als zwolf Jahre alt erscheinet, so dass ihm der Vater vorgebil- 
det hat. Auch auf dem rechten Fliigel stehen zwei anbetende Engel, 
hinter den ehrwurdigen Gestalten der Heiligen Hieronymus up 
Abt Anton. Vorn kniet Graf Carlo Oliva, eine interessante Por- 
traitfigur. Ueber die Marmorwinde zu beiden Seiten sehen acht 
Engel halb hervor, und uber dem Throne bilden sechs schwebende 
Engelskopfchep im Ausdrucke grosser Freudigkeit einen wahrhalt 
himmlischen Chor. Die Kindergestalten sind in Giovanni's Gemil- 
den im Allgemeinen schon, in Bildung und Ausdruck denen aho- 
lich, wie wir, nur vollendeter und lebendiger, in Rafael’s Werken 
so schr bewundern. Auf einem Zettel unten am Bilde steht: Ca- 
rolys Olivvs Planiani Comes Divae Virgini ac Rell 
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vis’ Celestibvs: Joanne Sancto Pictore Dedicavit. 
MCCCCLXXXVIIE. Das allgemeine Ansehen der Composition des 
Bildes erinnert nach Passavant lebhaft an ahnliche der Florentiner 
Schule jener, Zeit, -allein die Firbung ist. sehr, verschieden,, und 
keineswegs braunlich, sondern, wie durchgangig bei Giovanni, ins 
Graue ziehend, in den Fleischtheilen mit rothiichen Uebergangen 
und lebhaft aufgesetzten weisslichen Lichtern. Obgleich dadurch 
der Ton des Ganzen etwas trocken wird, so sind doch die Schatten 
der gut behandelten Gewinder kriftig,- und geben dem Bilde die 
ee Haltung. Auch die Behandlung. der Ristungen mit ihren 

ichten und Reflexen wird geruhmt.: Dagegen ist die Zeichnung 
des Nackten nicht .durchgehends glucklich ausgefallen, besonders 
bei den Fxtremitiaten des Christhindes. Dennoch bleibt dieses Bild 
ein héchst interessantes Werk des Meisters, dessen Werth durch 
die vortrefliche Erhaltung noch. erhoht. wird. - Ke 


Im Jahre 1489 vollendete Santi noch’ eine andere grosse Altar- 
tafel fur die‘ Capelle der Familie Buffi in der Franciskanerkirche 
zu Urbino. Auch in diesem Bilde sitzt.Maria in einer Thronnische 
von weissem Marmor, und hat das segnende Kind auf dem Schoosse. 
Links steht Johannes der Taufer, cine ernste, strenge Gestalt und 
hinter ihm St. Franz. Gegentber sieht man St. Sebastian an den 
Baum gebunden und hinter diesem St. Hieronymus mit Buch und 
Feder, eine Gestalt von tiefsinnigem, grostartigem Charakter. ‘Ganz 
vorn auf dieser’ Seite’ knien die Eheleute~Buffi mit einem Kinde. 
Oben im Bogen der Tafel, die aber jetzt zu einem Vierecke er- 
ginzt ist, sieht in fast colossaler Grésse der ewige Vater ‘segnend 
herab. Zwei Engel mit einer Krone schweben tiber Maria’s Haupt. 
An die Stufe des Thrones ist ein Blatt Papicr gehettet, welches 
_ohne Inschrift geblieben ‘ist, woher die Meinung kommen konnte, 
die Portraitfiguren stellten Giovanni: Santi mit Frau und dem klei- 
nen Rafael vor, wass Passavant als irrig erwiesen fand. Die Hal- 
tuvg dieses schinen , bei’ Passavant Tafel. II: abgebildeten Werkes 
ist kréftiger als gewohnlich bei Giovanni;.auch die Zeichnung durch~ 
weg lobenswerth, wenn gleich’ jene ihm eigenthumlichen ‘schmalen 
Hinde und Fusse auch hier-wieder vorkommen. Der. studirte Fal- 
tenwurf erinnert, besonders: im rothen Mantel des Taufers, an die 
Art des Mantegna, dagegen die schwebenden Engel mehr an Pe- 
rugino. Dem Santi entschieden eigen ist die beinahe Rafaelische 
Bildung der Rinderkopfe, die Warde in denen der Heiligen. So 
verdient auch die Naturwahrheit in den Portraiten anerkannt zu 
werden; nur die Madonna lasst etwas gleichgiiltig, und die Gestalt 
Gott Vaters erscheint erdriickend gross. Zu den Seiten des Altar- 
blattes fanden sich ehedem zwei schmale Tafeln, die aber jetzt zu 
beiden Seiten am Eingange zum Chor. eine Stelle gefunden haben. 
Die eine stellt den Erzengel Rafael dar, wie er den kleinen To- 
bias mit seinem Fisch geleitet, die andere den stehenden St. Ro- 
chus, eine edle Gestalt von schéner ernst: minnlicher Gesichtsbil- 
dung. Nicht minder zierlich und sehon jst der jugendliche, schu- 
tzende Engel. Aeltere: Nachrichten schreiben diese Tafeln bald 
dem Vater, bald dem Sohne zu, Passavant behauptet aber, dass 
sie ohne Zweife] von Giovanni herrihre. Einige haben daher an- 
genommen, dass noch zwei andere Tateln mit denselben Gegenstan- 
den von Rafaels Hand in der Kirche gewesen seyen, was aber ge- 
gen alle Wahrscheinlichkeit streitet. | 


An diese Werke diirften sich jetzt einige andere reihen, die 
bei Feierlichkeiten des Hofes und der Stadt dienend, nur voruber- 


gchend waren. Im Jahre 1489 fiihrte Herzog Guidubaldo die Elj- 
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| ¢ gabetha Somer Tochter des Marchese Federico von Mantua, als 


Gattin heim. Bet dieser Gelegenheit errichteten die Urhiner meh- 
rere Ehrenpforten, an denen sicher auch Giovanni Theil hatte. 
Seine Verehrung fur das geliebte Fiirstenhaus war gross, und hes 


' gonders war es der 1482 verstorbene Herzog Federico, dem er seine 


wirmste Anhinglichkeit bewies. In den Stunden stillen hauslichen 
Gluckes arbeitete er die Lebensbeschreibung dieses Herzogs in Ter- 
zinen aus, eime Reimchronik, die handschriftlich im Vatikan vor- 
liegt, mit Nr. 1305 bezeichnet. Sie ist auf 224 Grossfolio-Blattern, 
in schénen Lettern des 15. Jahrhunderts geschrieben, nur einige 
Verbesserungen, die von des Verfassers Hand herzuruhren schei- 
nen, sind von sehr unregelmiissiger Schrift. Dem Lobgedichte 
selbst geht cine Epistel oder Dedication an den Herzog Guida- 


- baldo voran, uber den weiteren Inhalt der Chronik verweisen wir 


aber auf Passavant I. 352 ff Ehrwiirdig und wahrhalt ribrend ist 
des Giovanni Liebe und Hingebung ze nennen, mit welcher, ohne 
irgend besondere Begunstigungen erlangt zu haben, er seinen 
Landesherren Federico und Guidubaldo, zweicn der edelsten und 
talentvollsten Firsten ihrer Zeit, ergeben war. Er strebte durch die- 


.,, ses Gedicht, welches an Reinheit des Styls allerdings zu winschen 


ubrig lisst, den Ruhm seiner Fiirsten zu verherrlichen, hat sich 


_aber dadurch selbst ein Denkmal gestiftet, welches, seit Jahrhun- 


derten unter Staub verborgen, ihm nun die allgemeine Zuneigung 
und Achtung bis in die spatesten Zeiten sichern muss. Das Jahr 
1491 war fur ihn ein verhingnissvolles; denn er verlor in diesem 
seine Mutter, seine gelicbte Gattin und sein Tochterchen durch ° 
den Tod. Dieser verwaiste Zustand stirzte den gemiithlichen Gio- 
vanni in tiefe Trauer, die nur dem Entschlusse weichen musste. 
seinem Sdhnchen Rafael eine zweite Mutter zu geben. Er fand 
—_ 1492 in Bernardina, der Tochter des Goldschmieds Pietro 
i Parte. 


Unter den letzten bekannten Arbeiten des Meisters ist ein 
Frescobild, welches er im Auftrage des Patriziers Pietro Tiranm 
in dessen Familienkapelle in der ehemaligen Johannes -~- jetzt Do- 
minikanerkirche zu Cagli ausfuhrte. Nach Pungileoni begab sich 
der Kunstler 1492 mit seiner jungen Frau und mit Rafael nach 
jener Stadt, und fuhrte da ein Werk aus, welches alle anderen 
ubertraf. Man sieht da auf der unteren Wandfliche die heil, Jung- 
frau in einer Thronnische sitzend, wie tber ihrem Haupte eine 
Krone schwebt. Auf dem Schoosse halt sie das stehende Kiind, in 
einer Weise gruppirt, wie diess oft bei Perugino vorkommt, und 
bei Rafael in einem Jugendbildchen im Besitze der Grifin Anna 
Alfani zu Perugia. Dem Throne zuniichst stehen auf den Seiten 
zwei anbetende Engel, wovon der zur Linken, gleich dem in 
Montefiorentino, sehr an Rafael’s Zuge erinnert. Basaran gibt 


auf Tafel III. eine Abbildung dieses portraitihnlichen Engels, den 


auch schon frihere als Rafael’s Bildniss erklirten. Neben ihm steht 
der heil. Franciscus, der das Crucifix mit glihender Licbe betrach- 
tet, ein herrlicher Kopf, der auch hier wie gewohnlich bei Giovannl 
und den gleichzeitigen Malern in Umbrien ohne Bart dargestellt 
ist, obgletch die zleestea Bildnisse aus seiner Zeit ihn stets als 
einen in gottlicher Liebesgluth und in bestindiger Betrachtung des 
Leidens Christi abgemagerten Mann mit langem Barte zeigen. Ne- 
ben diesem Heiligen steht noch der Apostel Petrus, und gegenuber 
der heil. Dominicus und Johannes der ,Taufer auf den iciland 
deutend, ganz in der Art, wie der im Altarblatt fur die Familie 
Buffi zu Urbino. Hinter diesen Figuren schlicsst eine gemalte Mar- 
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morwand den Raum ab, und iiber derselben erhebt sich ein Felsen, 
auf welchem in kleineren Figuren die Auferstehung Christi darge- 
stellt ist. In den kihn verkiirzten Stellungen der Figuren zeigte 
Giovanni seine Geschicklichkeit in einer Kunst, in welcher sein 
Freund Melozzo im hohen Grade ausgezeichnet war. In der Mitte 
der oberen Wolbung erscheint der ewige Vater, dem Typus der 
Christuskopfe ahnlich, und zu den Seiten stehen auf Wolkchen 
melhrere allerliebste Engelknaben, immer zwei und zwei zusammen, 
von denen die oberen anbeten, die unteren musiciren. Zwischen 
ihnen schwebt immer ein Engelhipfchen, das eine auf-, das andere 
abwarts blickend, nach Giovanni’s gewohnlicher Weise. Aussen 
an der Vorseite des Bogens der Capelle sieht man noch in -zwei 
Runden eine Verkhundigung, deren Figuren nur Brustbilder sind. 


Diese Frescomalerei ist nach Passavant als das vorziiglichste 
unter allen behannten Werken Giovanni’s anzusehen. Er erweist 
sich darin nicht nur als einen sehr gewandten Frescomaler, son- 
dern er ist auch in der Zeichnung weit lebendiger, voller und we- 
niger hart, im Colorit aber frischer und blithender als in seinen 
Temperaarbeiten. Die Carnation hat einen braunlichen Ton in 
den Schatten, wihrend er in den jugendlichen Figuren bald ins 
Graue, bald ins Lichtbraunliche fallt, mit blihend rathlichen Ueber- 
géugen und frisch aufgesetzten hellweisslichen Lichtern. Um die 

arbenpracht noch mehr zu erhéhen, gab der Meister den Engeln 
roth- und grunschillernde Gewiinder. mit in Gold gehéhten Lich- 
tern. Auch der Ausdruck der Kiépfe ist in dem Fresco lebendiger 
_ als gewohnlich, und aus dem Antlitz der heil. Jungfrau und dem 
des Christkindes leuchtet eine wahrhaft Rafael’sche Anmuth. Die 
ang noch unberiihrte, wohl erhaltene Malerei ist leider 
urch Unvorsichtigkeit an manchen Stellen beschidiget worden. 
Neben der Familiencapelle befindet sich das Grabmal der Battista, 
Gemahlin des Pietro Viranni, an welchem Santi in der nischen- 
formigen:Vertiefung die halbe Figur des im Grabe stehenden Chri- 
stus (Pieta) mit St. Hieronymus und Bonaventura zu den Seiten 
abgebildet hat. Dieses Frescobild ist im Ganzen etwas fluchtig be- 
handelt, nur durch den ergreifenden Ausdruck eines duldenden 
Schmerzes im Heilande ausgezeichnet. Unten steht in Abkurzun- 
gen die Inschrift: Baptistae Conjugi Pientissimae Pe- 
trus Calliensis Salvtem Deprecatyr. Anno MCCCCLXXXI. 


Nach Urbino zuruckgekehrt, besorgte Giovanni mehrere Ver- 
goldungen von Candelabern und Engeln fur die Briderschaft des 
Corpus Domini, in deren Rechnungsbichern die Auslagen dafur 
in jon Jahren 1486 — 95 sich verzeichnet finden. Zu seinen fer- 
neren Arbeiten zahlt Passavant auch das ausgezeichnete Bildchen: 
an der: Kanzelbristung in S. Bernardo (ehedem S. Donato) vor 
Urbino. Es stellt den Leichnam Christi auf dem Sarkophage von 
zwei Engeln unterstitzt dar. 


Dann erwahnt Passavant noch einiger Madonnenbilder, die 
zum wenigsten nicht zu den friheren Arbeiten des Meisters zu 
rechnen sind. Eines derselben ist im Besitze des Chirurgen Gae. 
tano Ciccarini aus Gubbio. Die heil. Jungfrau halt das Christkind 
auf dem Schoosse, dem, wie gewohnlich bei Giovanni, eine Roral- 
lenschnur mit einem zur Abwendung schidlicher Einflisse bestimm- 
ten Hornchen um den Hals hingt. Sowohl Stellung als Colorit 
und Ausdruck der Hépfe erinnern an die Madonna des Altarblat- 
tes in §. Francesco zu Urbino. Pungileoni erwiht eines Madon- 
Nenbildes im Besitze des Marchese Raimondo Antaldo zu Urbino. 
Es zeigt die Madonna, welche sich zu dem zur Erde hegenden 
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Christuskinde liebreich wendet. Dieses ruht mit dem Kopfchen auf 
einem HKissen, nd wird gleichsam zum Scherze von einem En- 
gel erschreckt, welcher dessen linkes Fusschen berthrt. Ein zwei- 
ter Engel sucht sich seinen Hiuden zu entwinden. Dieses aller- 
liebste Bildchen, das durch eine klare Landschaft zu beiden Sei- 
ten noch an Heiterkeit gewinnt, hat leider etwas gelitten. 


Schliesslich ist noch an ein Madonnenbild zu erinnern, womit 
Giovanni sein eigents Haus geschmuckt hat. Es befand sich, in 
Fresco gemalt, ehedem im Hofraume, wurde aber, um es vor dem 
Verderben zu retten, ausgesigt, in die Wand des grosseren Zim- 
mers eingelassen. Dieses beschiidigte und stark ubermalte Bild 
wird Ofter als Jugendwerk Rafael’s bezeichnet. Es stellt die im 
Profil auf einer Bank sitzende Madonna dar, wie sie das schlafende 
Kind an die Brust druckt, wahrend sie sich in einem, auf einem 
Lesepulte vor ihr liegendem Buche erbaut. Die liebliche Compo- 
sition ist so schon gerundet und in sich geschlossen, dass sie selbst 
Rafael’s nicht unwiirdig ware. Aber in dem feinen Profil and dem 
beinahe tief melancholischen Zug am Munde der Jungtrau erkennt 
Passavant ganz jenes dem Giovanni eigenthumliche Ideal. Auch 
der Ropfputz, ein leichter, mit einer Krause besetzter Schleier, 
weleher den Hinterkopf und die Flechten des zurickgestrichenen 
Haares bedeckt, erinpert auffallend an den ganz ahnlichen der 
Madonna in Cagli. Auch noch andere Kennzeichen findet Passa- 
vant, welche fur Giovanni sprechen, und dann spricht er auch die 
Vermuthung aus, dass zum Bilde der Madonna die erste Gattin 
des Meisters und die Frucht ihrer Liebe zum Vorbilde gedient 
habe, so dass also das Madonnenbild seines Hauses um 1484 ent- 
standen seyn musste. Zehn Jahre spiter, den ersten August 1404 
_ starb der Kunstler, noch im kraftigsten Mannesalter. In der Fran- 
ciskanerkirche, wo seine Werke noch heute eine der grossten Zierde 
sind, ruhen seine Gebeine. 


Giovanni Santi nimmt unter den Kiinstlern seiner Zeit eine 
wurdige Stelle ein. Diese hielten in der Composition noch an der 
seit Giotto ublichen symmetrischen Anordnung fest, erstrebten aber 
im Einzelnen mehr Naturtreve und eine genauere Ausbildung nach 
dem Wirklichen, wodurch die einzelnen Gestalten mehr Individua- 
Jitat erhielten, und je nach der Eigenthimlichkeit des Meisters 
auch im Charakter weiter ausgebildct wurden. So kann nach Pas- 
savant I. 45. namentlich nicht in Abrede gestellt werden, dass Gio- 
vanni in letzter Hinsicht Ofters ergreifend ist, in der Darstellung 
sowohl wirdiger, ernster Charaktere, als reizender Anmuth, be- 
sonders in den Kinderp. Indessen muss auch zugegeben werden, 
dass er weder die Griindlichkeit in Zeichnung und Perspektive des 
- von ihm so gepriesenen Andrea Mantegna besass, noch den Lieb- 
reiz eines Francesco Francia, noch den mannlichen Ernst eines 
Luca Signorelli oder den kuhnen Schwung seines Freundes Me- 
lozzo da Forli. Er kann daher unter den Kunstlern seiner Zeit 
gerade nicht zu den ausgezeichnetsten gezahlt werden, welche eine 
neue Bahn gebrochen, wohl aber gehort er zu jenen gewissenhal- 
ten, mit Tafent begabten Malern, welche uberall das Gute erken- 
nend, nach Jirdften es sich anzucignen streben und Werke gelie- 
fert haben, welche Anerkennung verdienen und erhalten werden, 
so lange der Sinn fiir sittliche Schouheit bei den Menschen IJeben- 
dig bleibt. So lebe dann, sagt Passavant schliesslich, sein durch 
Unkenntniss ofters misshandeltes Andenken auch wieder bei uns 
als ein ehrenwerthes auf, nicht nur wie es ihm wegen des Ruhmes, 
der Vater des grossten aller Kunstler zu seyn, geworden ist, 502° 
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dern auch um seiner eigenen Tuchtigkeit und mannichfachen treff- 
eoee Leistungen willen, wie es eine liebevolle Gerechtigkeit er- 
heischt, — 


Santi, (Sanzio) Rafael, der grosste Maler der neueren Zeit, wird - 
gewohnolich Sanzio genannt, aber nur durch eine irrige Umbildun 
des Wortes »Sanctius«, wie wir im Artikel des Giovanni Santi 
des Vaters unsers Kilinstlers, bemerkt haben. Ueber das Leben und 
Wirken Rafael’s handeln seit Paolo Giovio und Vasari, bis auf J. 
D. Passavant viele Schriften, theils fragmentarisch, theils als um- 
fassende Biographien und Aufzeichnungen seiner Werke, die wir 
hier als Einleitung chronologisch aufzahlen. Der fruheste, latei- 
nisch geschriebene Lebensabriss dieses Meisters ist jener von Paolo 
Giovio, welchen Girol. Tiraboschi in seiner Storia della Jetteratura 
italiana behannt gemacht hat, und Passavant wieder im Anhang XV. 
abdrucken liess. In der zweiten Ausgabe von. Vasari’s Vite de’ . 
piu eccelenti Architetti, Pittori et Scultori, Firenze 1568, ist das 
Leben Rafacl's ausfuhrlicher behandelt, und dieses liegt allen spi- 
teren Monographien dieser Art zu Grunde. Einzeln abgedruckt 
ist diese Vita di Raffaele da Urbino zu Rom 1751. Die Vita inedita 
di Raffaelo da Urbino, welche 1790, und in einer zweiten Ausgabe 
Angelo Camolli zu Rom herausgab, erkannte Passavant, (Vorwort 
I IX.) nichts weniger als’ bald nach Rafael’s Tod von Gio. della 
Casa verfasst, sondern als mageren Auszug aus Vasari, mit Hinzu- 
figung einiger neuen Entdeckungen. Man begnuste sich uber -zwei 
Jahrhumderte, die Lebensgeschichte Rafael’s: nach Vasari in Auszii- 
gen zu geben oder neue Editionen der Vite desselben zu veran- 
stalten, denen zuweilen einzelne Notizen aus alteren Schriltstellern 
und neve Entdeckungen beigefiigt sind, wie in den Ausgaben des 
Vasari von Gio. Bottari (Roma 1759) und des Guglielmo della Valle 
(Siena 1701 — 04); die deutsche Uebersetzung des Vasari, von - 
Schorn begonnen, und von Ernst Forster fortgesetzt, steht aber vor 
_allen oben an, Die Biographien in den Werken von C. van Mander, 
J. von Sandrart, F. Baldinucci, J. Bullard, d’Argensville, Lairesse, 
Gault de St. Germain, A. Lazzari, P. Orlandi u. s. w. sind Aus- 
zuge aus Vasari. Dasselbe gilt auch von P. Daret’s Abregé de la 
vie de R. Sanzio d’Urbin. Paris 1607 und 1651, sodann unter ei- 
nem neuen Titel: Sr. de Bombourg Recherches curieuses sur les 
dessins de Raphael ou i] est parlé de plusieurs peintres Italiens, 
Lyon 1675 und 1709. Hieher gehért auch das eee Werk von 
Duppa, Life of Raffaello Sanzio. London 1816. Dann findet man 
auch viele einzelne Nachrichten pnd Ansichten uber das Leben 
und die Werke Rafael’s bei dlteren und neueren Schriftstellern, 
wornnter Passavant fulgende besonders nennt: B, Dolce, Armenini, 

omazzo, Borghini, Scanelli, Boschini, Malvasia, den Anonymus 
des Morelli, Francesconi, Bellori, Montagnani, Fea, Conca, Lanzi, 
Orsini, Reynolds, Richardson, Webb, Dann, Felibien, Lepicié, Ma- 
Tiette, S. d’Agincourt, Mengs, Gothe, Fernow, Fiorillo, v. Quandt. 
Passavant fugt dieser Liste noch ein etc. bei, da seit drei hundert 
Jahren gar viele Schriftsteller irgend etwas uber Rafael gescliricben 
haben. Wir miussen aber hier vor allen noch zwei Manner erwih- 
nen, deren Werke Passavant nicht hervorhebt: die Kunst in Italien 
von Speth, 5 B. Munch. 1819 — 25; Kkunstwerke und Kunstler in 
England und Paris von Dr. Waagen, 3 B. Berlin 1837—30, dann 
dessen Kunstwerke und Hiinstler in Deuischland, I. B. Leipzig 1845. 


Von den fis sich bestehenden Lebensbeschreibungen, welche 
theils durch Compilation, theils als Resultate von neuen Entde- 
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ckungen und eigenthimlicher Ansichten, seit Vasari ans Licht tra- 
ten, gibt Passavant folgende niher an, und das Hauptwerk dieser 
Art ist jenes des genannten Schriftstellers. 


Die Biographie Rafael’s, im Nachtrag von H. H. Fussly’s all- 
gemeinem [iunstlerlexikon, und von diesem: Zurich 1814, welche 
1815 nochmals besonders in Quart erschien. 


Raphael Sanzio’s Leben und Werke von G. Ch. Braun. Wies- 
baden 1815 und 1819. 


Rafael aus Urbino, von F. Rehberg, Minchen, 1824, 2Th. 
mit 38 lithographirten Abbildungen, letztere in kl. fol. | 


Histoire de la vie et des ouvrages de Raphael, par Mr. Quatre. 
mére de Quincy. Paris 1824 und 1835, deutsch: Quedlinburg 1836. 


Istoria della vita e delle opere di Rafaello Sanzio da Urbino, 
de] Sig. Quatremere de Quincey, voltata in italiano, corretta, illu- 
strata ed ampliata per cura di F. Longhena, Milano 1820. 


Elogio storico di Gio. Santi, pittore e poeta padre del gran 
Raffaello di Urbino, per P. Luigi Pungileoni. Urbino 1822. 
I, Heft. 

_ Elogio storico di Raffaello Santi da Urbino, par P. Pung? 
leoni, Urbino 1829 — 31. 2 Hefte.” 


Ueber Rafael von Urbino und dessen nihere Zeitgenossen von 
C. F. von Rumohr, Berlin 1831. Diese Abhandlung befindet sich 
im dritten Bande von dessen italienischen Forschungen, ist aber 
auch besonders herausgekommen. 


Rafael als Mensch und filinstler, von G. K. Nagler, Mun- 
chen 1856. 

Die Biographie Rafael’s in F. Kugler’s Handbuch der Ge- 
schichte der Malerei in Italien. Berlin 1837. 


Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi, von J. D. 
Passavant, 2 Th. mit 14 Kh. Leipzig 18309. 

Diess ist eine umfassende und kritisch behandelte Lehensbe- 
schreibung Rafael’s, deren Kesultate ein griindliches historisches 
Studium der Zeit des Kunstlers und die Selbstanschauung seiner 
Werke auf Reisen in Deutschland, Italien, Frankreich und Eng- 
land ergaben, So ausgerustet wie Passavant war keiner seiner Vor- 
ginger, und somit mussten wir bei Bearbeitung dieser Monogra- 
phie nothwendiger Weise das Werk Passavant’s zu Grunde legen. 
Wir haben zwar friher geglaubt, durch die Herausgabe der oben 
genannten Lebensgeschichte Kafael’s eine weitere Bearbeitung er 
sparen zu konnen, da wir es uns zur Aufgabe gemacht hatten, 
einer Uebersicht zu geben, was bis dahin uber Rafael bekannt war; 
allein das Chaos von Nachrichten, von wahren und irtigen Anga- 
ben, von Behauptungen und Verneinunogen zu durcelidringen, un 
das Ganze in der von uns beabsichtigten Ausdehnung vollkommen 
historisch begriindet darzustellen, war vor Passavant wohl kaum 
einem moéglich, und so ist es’auch uns begegnet, dass wir, auf 
dem selbst oft schwankenden und unsicheren Grunde Vasari’s, durch 
die Nachrichten und Behauptungen eines Quatrem¢re de Quincy, 
eines notenreichen Longhena und anderer mehr oder weniger un- 
terrichteten Berichtgeber und Declamatoren irregeleitet, hie und da 
Notizen entlehnten, welche sich als unhaltbar herausstellten. Als 
eine Fundgrube cigenthimlicher Ansichten und neuer Thatsachen 
haben wir dieses, nur fur das »Neue allgemeine Kiinstler. Lexicon, 
aber bei der Wichtigkeit und Schwierigheit des Gegenstandes zu frih 
geschriebene Buch nicht ausgegeben. Dieser Artikel soll aber die 
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Sache ins Reine bringen und die-Goldkorner enthalten, welche Pas- 
savant ausstreate. Meine Gonner und Leser fordern dieses von, mir, 
da dieser Schriftsteller in der Vorrede zum ersten Theile XXI. aus- 
spricht, er habe durch seine Forschungen nicht nur einen klaren 
eberblick im Allgemeinen gewonnen, sondern auch eine solche 
Masse von Notizen uber das Einzelne erhalten, dass nur wenige 
Punkte im Leben Rafael’s ihm nicht in winschenswerther Klar- 
heit vor Augen stunden. Der schwierigste Theil seiner Schrift’ war 
die Darstellung der Jugendzvit Rafael’s. Besonders klar stellt:sich 
das Verhaltniss zu Perugino und den anderen Malern in Umbrien 
und Florenz heraus. Eben so konnte Passavant, die Reisen des 
Tiunstlers in diesen Gegenden und nach Urbino genau verfolgen, 
und die Zeit der Entstehung des wichtigsten Theiles seiner Jugend- 
werke mit Sicherheit bestimmen. Auch in den Abschnitten uber 
Riafael'’s Wirksamkeit in Rom findet man bei Passavant manche 
Berichte und neue Ansichten. Die nachgewiesenen Verbindungen 
Rafael’s mit vielen Personen von Bedetttung durften ein neues Licht 
auf sein Leben werfen, und besonders die Darstellung seines Wir- 
kens bezeugen, wie er sich zu immer hoherer Vollkommenheit aus- 
bildete, wie im Gedrange uberhaufter Arbeiten und der mannigfa- 
chen auf ihn einsturmenden Ansichten, die nach der Vielscitigkeit 
seiner grossen Anlagen nicht ohne Einwirkung auf ihn bleiben 
konnten, dennoch sein hoher Genius wahrend seines ganzen Le- 
bens mit klarem Bewusstseyn, mit gleicher Kraft die hochsten und 
edelsten Bestrebungen festhielt, und zugleich das Studium der dus- 
seren Natur mit gletchem Fleisse fortsetzte. Auf diese Weise méchte 
nach Passavant zur Anschauung gebracht seyn, wie Rafael im héeh- 
sten Grade jenes Durchdringen zweier Elemente, namlich der gei- 
. stigen Erhebung und des Studiums, in sich bewirkte, welche der 
Grund und das Mittel sind, aus welchen allein Gebilde vollende- 
ter Kiunst, oder einer verklarten Natur hervortreten konnen. Dann 
zeigt Pessavant auch, wie in der Umgebung Rafael’s, am pibstli- 
chen Hofe selbst, durch das Vorherrschen der antiken Ansichten 
uber die christlichen, auch die sinnliche Seite der ersteren manch- 
mal bei Rafael, obgleich auf die edelste Weise hervortrat, bei sei- 
nen Schiilern aber allgewaltig wurde, und wie die spateren Nach- 
folger haltungslos einem Zerrbild von Ideal folgten, wodurch ein 
ganzlicher Verfall in der bildenden Kunst herbeigefuhrt wurde. 


Eine der muhsamsten Arbeiten enthilt der zweite Theil von 
Passavant’s Werk. Es ist diess das Verzeichniss der Werke Ra- 
fael’s und die Angabe der Kupferstiche nach denselben , welche in 
keinem fruheren Werke genugten. Passavant glaubt, dass von Ge- 
milden héchstens noch einige unbekannte aus Rafael’s Jugend auf- 
tauchen diirften, von seinen Zeichnungen kénnten aber noch man- 
che aufzufinden seyn. Schade nur, dass wegen des hohen Preises 
das Buch Passavant’s nur in wenigen Handen ist. 


Bei der Bearbeitung dieses Artikels folgten wir aus den eben 
angegebenen Grunden im Allgemeinen den Angaben Passavant’s, 
suchten aber in so ferne beide Bande zu verbinden, dass wir im 
historischen Zusammenhange des Ganzen dem Verzeichnisse. der 
Werke Rafael’s, welches Passavant im zweiten Bande gibt, was in 
Kurze zu wissen nothwendig ist, entlehnten, wahrend Passavant 
seine Daten trennt, und den Leser des ersten Theils durch die. 
Einschaltungen im zweiten unterbricht. Wir geben ebenfalls ein 
Verzeichniss der Werke Rafael's nach dem Inhalte der Bilder, ver- 
weisen aber dabei gewohnlich nur auf die Pagina unsers Lexicons. 
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‘In diesem Verzeichnisse geben wit auch die Grésse der Bilder an. 
und nennen die Stiche nach denselben. Den Schluss bildet eine 
geographische Uebersicht der Werke Rafael’s 





Rafael erblickte am Charfreitage des Jahres 1483, welcher da- 
mals auf den 28. Marz fiel, in Urbino das Licht der Welt*), und 
die Liebe und Sorgfalt des Vaters war so gross, dass er ihn keiner 
Amme anvertraute, sondern nur der Mutterbrust seiner geliebten 
Magia den Liebling anheimgab, Der kleine Rafael wachs zur 
Freude der Aeltern heran, und wenn wir Vasari und anderen WNach- 
richten aus Urbino Glauben beimessen durfen, so hatte Giovanni 
auch noch das Gluck, in seinem geliebten Soéhnchen die grossen 
Anlagen zum Fiunstler wahrnehmen zu kénnen; denn schon als 
Hind soll Rafael ihm bei seinen Arbeiten behilflich gewesen seyn | 
und hierbei ungewohnlich frih sein Talent kund gegebem haben. | 
Leider hat sich von Rafael’s frihesten Versuchen nichts erhalten und 
selbst die Nachrichten aus 4dlteren Handschriften in Urbimo fand 
Pessavant daruber hochst ungenugend. Nach der Angabe in einem 
IVMlanuscripte der Bibliothek Biancalana malte Rafael als Kmabe in 
der zerstorten Kapelle der Familie Galli in S, Francesco zu Urbino. 
Verschwunden sind auch die vier Bilder mit heiligen Franciska- 
mern, welche ehedem die Thiren der Orgel in derselbem Wiurche 
schmuckten, und in der erwahnten Handschrift als Jugendarbeit 
Ratael’s angegeben sinde Allein diese Bilder durften eher von Gio- 
vanni gewesen seyn, welcher auch die beiden Seitenbilder des Al 
tares der Familie Buffi gemalt hat, die in der Handschrift det 
Biancalana dem jungen Rafael zugeschrieben werden. Eben so un- 
richtig fand Passavant auch die Angabe eines handschriftlichen Rag- 
guaglio delle pitture che si trovano in Urbino, von Michele Dola, 
vom Jahre 1775, worin das Bild eines heil. Sebastian in der Sakri- 
stei der Cathedrale von Urbino als ein Bild des kleinen Rafael be- 
zeichnet wird, welches nach Passavant weder seiner noch seines Vaters 
wirdig ist. Nach demselben Ragguaglio, so wie auch nach dem 
Buche der Visitation der Kirche, welche der Erzbischof Marelli 1739 | 
in Urbino machte, wire auch eine heil. Familie in der Sakristei 
der St. Andreaskirche ein Werk in Rafael’s erster Manier; allein 
Passavant behauptet, die Haupttheile — Maria mit dem Kinde und 
Joseph in einem Runde — seien dem grossen Gemalde entnommen, 
welches Rafael 1518 fiir Franz I. von Frankreich malte. Dieser 
Irrthum des Marelli und Dolci ging auch in andere Schriften wber, 
da selbst Pungileoni S. 8. und v. Rumobr III. 23. die Sache als 
wahr hinnahmen. Silvio Rossi verehrte 1709 dieses Bild der Kir- 
che. Endlich wird noch ein schones, interessantes Temperabildchen 
im Kiloster St. Chiara zu Urbino den Jugendwerken Rafael’s bei- 

ezahlt, besonders von Pungileoni, welcher dem Buche der Visita- 
tion des Erzbischofs Marelli und der Notiz auf der Rickseite des 
Bildes folgt, nach welcher dieses Gemalde 1548 von Elisabeth yon 
Gubbio, der Mutter Rafael’s, um 25 Gulden gekauft worden seyn 
soll. Ist es nun schon ein offenbarer Irrthum, die Mutter Rafoel’s 
Elisabetha zu heissem, so ist auch die Angabe des Verfassers nicht 
minder irrig, indem Passavant I. 43 den Ingegno entschieden als sol- 
chen erkennt. Diese Tafel zeigt die halbe Figur der Madonna mit 
dem segnenden Christkinde in den Armen, und im Hintergrunde 
Landschaft auf Goldgrund. 


\ 


_*) Ueber die Familie Santi oder Santis, s. den Artikel des Gio- 
vanni Santi, 
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WEine gleiche Ungewissheit wie tuber die friuhesten Leistungen 
Rafael’s herrscht auch uber dessen friuheste Jugendbildung,  Si- 
cher ist wohl, dass er unter des Vaters Obhut heranwuchs und in 
der Kiunst dessen Art und Weise nachgeahmt habe. Auch von 
den Malereien cines Fra Angelico in Forano bei Osimo und denen 
des Gentile da Fabriano in der Einsiedelei von Val di Sasso konnte 
sein jugendliches Gemuth ergriffen wordenseyn, wie der Canonicus 
Claudio Serafini in einem Briefe an Lanzi vermuthet, und nicht 
minder willkuhrlich ist die Annahme, weon der Marchese Maffei sagt, 
der beruhmte Francesco Venturini habe ihm Unterricht in der la- 
teinischen Sprache ertheilt, sowie dem Michel Angelo. Im Jahre 
1494 bereitete ihm der Tod seines Vaters den ersten herben Schmerz, 
und von nun an hatte sein kindliches Gemuth im vaterlichen Hause 
manches zu leiden. Seine Stiefmutter Bernardina und sein Vor- 
mund, der Priester Don Bartolomeo Santi, fldssten ihm kein Ver- 
trauen ein, und der einzige an den sich Rafael noch mit Liebe 
hielt, war Simone di Battista Ciarla, sein Oheim mitterlicher 
Seits, Als seine Lehrer in der Malerei nennt man Luca Signorelli 
und Timoteo Viti, wovon der erstere 1494 in Urbino anwesend 
war, der andere 1495 aus der Werkstatte des Francesco Francia 
von Bologna dahin zurickkehrte. Dass Rafael mit Viti schon in 
Urbino in freundschaftliche Berthrung gekommen sei, und dass 
dieser das Bildniss des liebenswurdigen Kinaben gemalt habe, je- 
nes, welches sich in der Gallerie Borghese zu Rom befindet, halt 
Passavant fur ausgemacht, ertheilt aber die Meinung Wicar’s nicht, 
welcher in Pungileoni’s Elogiodi Raffaello p. 13. behauptet, dass Sig- 
morelli ihm Unterricht ertheilt habe, da dieser schon vor dem Tote 
des Gio, Santi Urbino wieder verlassen hatte. Auch in der Perspektive 
soll er damals unterrichtet worden seyn, und es fehlt nicht an Na- 
men ausgezeichneter Kunstler und Mathematiker, die als seine Lehrer 
bezeichnet werden, wie Fra Luca Pacciolo und F. Bartolomeo Car- 
navale, allein diese Angaben sind eben so wenig historisch begran- 
det, als wahrscheinlich bei der damals noch grossen Jugend Ra-_ 
fael’s. Dagegen findet es Passavant ganz wahrscheinlich, dass Rafael 
auf Veranlassung des Simone Ciarla, doch erst 1495, nicht 
schon zu Lebzeiten seines Vaters, und unter den Thrauen seiner 
zartlichen Mutter, wie Vasari glauben machen will, zu Pietro Peru- 
gino in die Lehre gekommen sei, da im vaterlichen Hause bald sei- 
mes Bleibens nicht mehr war. Im Hause des Pietro Vanucci zu 
Perugia fand Rafael einen Kreis von sehr talentvollen Genossen, 
Hier lernte er als einen schon gereiften Kunstler den Andrea di 
Luigi (Ingegno) kennen, welcher mehr als Rafael’s Freund als des- 
sen Nebenbuhler zu betrachten ist. Passavant berichtiget hiernach 
die irrige Angabe Vasari’s und auch H. v. Rumohr’s Vermuthung 
(Ital. Forschung, Ill. 31), dass Rafael, ehe er zu Perugino kam, 
Ingegno’s Schuler gewesen. 

In einem dhnlichen Verhiltnisse wie Andrea Luigi zu Rafael 
stand auch Bernardino di Betto, il Pinturicchio genannt, der sich 
sogar der Hilfe seines jugendlichen Freundes bediente. Domenico 
di Paris Alfani und Gaudenzio Ferrari schlossen sich ebenfalls mit 
inniger Freudschaft an Rafael an, und letzterer blieb dessen un- 
zertrennlicher Gefahrte. Auch Girolamo Genga war wahrend der 
drei Jahre, welche er bei Perugino zubrachte, mit Rafael ein 
Herz und eine Seele. Passavant gibt im Anhange VI. nihere An- 
gaben uber einige Werke der Umbrischen Schule und der Schuler 
des Pietro Perugino. 
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afael’s fruheste Arbeiten, unter Leitung des'P. Pe- 
rugino ausgeftuhrt. 


Zu den fruhesten Arbeiten, welche Rafael in der Schule des 
Perugino ausfihrte und die sich bis auf unsere Zeiten erhalten 
haben, gehort jenes Bildchen des Christuskindes mit dem kleinen 
Johannes, welches er einer nun verschwundenen Altartafel des Pe- 
rugino in S, Maria de’ Fossi zu Perugia entlehnte. Ratael’s Bild 
wird in der Sakristet der Kirche S. Pietro Maggiore zu Perugia 
aufbewahrt. Es enthalt fast unbekleidete Figuren unter Lebens- 

rosse auf Goldgrund in Tempera gemalt. Dann bediente sich 
Nemesia der Mithulfe seines genialen Schilers wohl in dem Bilde 
der Geburt Christi, welches aus der Kirche der Minori riformati 
della Spineta bet Todi in die vatikanische Gallerie kam. Der Kopf 
des hl. Joseph ist nach Passavant entschieden von Rafael, was auch 
dessen Handzeichnung im brittischen Museum bestatiget. Bedeu- 
tender trittschon Rafael’s Hulfe in dem Bilde der Auferstehung Chri- 
sti hervor, welches aus der FranziskanerRirche zu Perugia ebenfalls 
in den Vatikan gebracht wurde. Passavant glaubt, Perugino habe 
die Ausfubhrung dieses Bildes nach seinen Angaben und unter sei- 
ner Aufsicht dem Rafael ganz allein tberlassen, indew die Studien 
zu den zwei schlafenden und fliehenden Wachtera von des letzte- 
ren Hand sich tm Nachlasse des Sir Thomas Lawrence befinden, 
Auch der auferstandene Christus zeigt viel mehr des damaligen 
Schilers als des Meisters Behandlungsweise. In dem Alteren schla- 
fenden Wachter brachte Rafael das Bildniss des Perugino an, und 
in dem jungen sein eigenes. Noch ausgezeichneter ist der Altar in 
sechs Abtheilungen, welchen Perugino tiir die Carthause in Pavia 
ibernahm, und woran nach Passavant ein wahrhaft rafaelischer 
Geist weht. Man sieht aber an alter Stelle nur noch den Gott 
Vater des oberen Feldes, das Mittelbild mit der knienden heiligen 
Jungfrau, welche das Hind anbetet, und die Seitenflugel mit dem 
Erzenge! Michael, dann mit Rafael und dem kleinen Tobias, ka- 
men 1797 zur Zeit der franzésischen Herrschaft in Italien in den 
Besitz des Duca Meizi zu Mailand. Die beiden kleineren Bilder 
der Verkundigung sind verschollen. Dass Rafael wirklich an die- 
sem Werke Theil hatte, beweiset auch die Studienzeichnung nach 
dem Leben zum Erzengel Rafael und dem kleinen Tobias, die in 
Lawrence’s Sammlung ia Rafael beigemessen wird. Den grossen 
Vorzugen des Werkes nach, muss nach Passavant ubrigens ange- 
nommen werden, dass, wenn Rafael wirklich daran Theil hat, dies 
ses nicht vor 1503 koénne geschehen seyn, indem die Bilder, wel- 
che er in Citta di Castello gemalt, bei weitem hinter der Durch- 
bildung des Einzelnen bei den Bildern aus der Carthause zuruch- 
stehen. 

Weber die Zeit der Entstehung dieses Altarbildes findet sich 
indessen nichts Urkundliches; wenn aber Rafael diese Bilder nicht 
vor 1503 malen konnte, wie oben bemerkt, so sind sie nicht 2 
den frishesten Werken des Riinstlers zu zihlen, sondern zu de- 
nen, welche er in der letzten Zeit seines Aufenthaltes bei Peru- 
gine ausfihrte. Es gibt auch alte Copien dieser genannten Bilder. 
Als solche bezeichnet Passavant die halbe Figur des Erzengels Mi- 
chael im Museum zu Darmstadt, und den Erzengel Rafael mit To- 
bias, gleichfalls halbe Figuren, im Cabinet Savier zu Strassburg, 
die als Geschenk des Grossherzogs von Frankfurt dorthin kamen. 
Diese Copien kamen nach Passavant durch den Kiunsthandler Ric 
ciardi in die Rheingegenden. 


Andere Jugendarbeiten Rafael’s sind in Citta di Castello, wo 
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hin er sich 1499 von Urbino aus begeben hatte, wo er ¢inen zwischen. 
seiner Mutter und seinem Oheime ausgebrochenen Zwist beile- 
gen musste, was ihm vollkommen gtlang, wie wir aus Passavant erse- 
hen, I, 59. In Citta di Castello malte Rafael fir die Kirche S', 
Trinita eine Umgangsfahne, auf jede Seite eine Darstellung, die 
jetzt getrennt und als besondere Bilder an der Wand der Kirche 
hangea, und neben dem Crucifixe der Gallerie Fesch zu Rafacl's 
fruhesten Arbeiten gehoren. Leider hat sie der Ueberzug von Fir- 
Biss ganz unscheinbar gemacht. Auf die eine Seite malte er in 
Leimfarben die heil. Dreieinigkeit, nach der dlteren Weise, wie 
Gott Vater in einer Glorie auf Wolken sitzend den ans Rreuz ge- 
nagelten Heiland im Schvoosse halt, und die symbolische Taube iiber 
thnen schwebt. Am Fusse des Kreuzes kniet der bekleidete St. Seba- 
stian mit dem Pfeile und St. Rochus. Alle diese Gestalten erinnern 
an ahnliche von Perugino, wilrend zwet Engelkopfchen in den 
oberen Ecken, wovon das eine auf das andere abwirts schaut, so- 
wie auch die felsige Landschaft entschieden auf die Darstellungs- 
weise seines Vaters hinweisen. Auf der anderen Seite stellte er ehen- 
falls in Leimfarben Gott Vater dar, wie er aus der Rippe des 
schlafenden Adam die Eva bildet, wahrend in der Cult zwei anbe- 
tende Engel erscheinen, ganz nach der Art Perugino’s, mit einer 
Fussspitze auf Wolkchen, und den andern Fuss graziés nach hin- 
ten emporhebend. Es hundiget sich tberhaupt durchaus dez treue 
Schuler Perugino’s an, der hier, um keinen Zweifel ubrig zu las- 
sen, den Saum des Gewandes von Gott Vater mit einem deutlichen 
R bezeichnete. Diese Hirchentahne, welche er nach den »Fiori 
vaghi 1627# um 1500 malte, verschaffte ihm wohl die bedeutende 
Bestellung eines Bildes fur die Augustinerkirche derselben Stadt, 
welches die hronung des heil. Nicolaus von Tolentino vorstellte. 
Man sah im oberen Theile Gott Vater von Seraphim umgeben, zu 
dessen einer Seite die thronende Maria, und zur anderen den haib 
in Wolken gehullten heil. Augustin, beide beschaltiget, den heil. 
Nicolaus zu kronen. Dieser staud, ein Crucifix in der Hand and 
den Satan unter seinen Fissen, von vier Engelu immer paarweis 
umgeben, die in thren Handen Pergamentstreifen mit dem Lobe 
des Heiligen hielten. Auf der anderen Seite stand der heil. Bi- 
schof Nicolaus von Barri, lauter lebensgrosse Figuren, nach der 
Art des Perugino behandelt und wie in einem Tempel dargestellt. 
Dieses Altarbild diente drei Jahrhunderte der Kirche zur Zierde, 
aber durch ein Erdbeben heschadiget, wurde es 1789 von den Mon- 
chen an Pabst Pius VI. um hohen Preis verkauft und in mehrere 
Stucke zertheilt, die zur Zeit der franzdsischen Invasion aus dem 
Vatikan verschwanden, und nicht wieder zum Vorschein kamen. Er- 
halten sind aber mehrere Studien, jetzt zu Lille in der Sammlung Wi- 
car's. Ein drittes Gemilde, welches Rafael in Citta di Casiello austihr- 
te, ist ein grosses Altarblatt, ehedem in der Capelle der Familie Gavri 
oder Gavari bei den Dominikanern. Passavant glaubt, Rafael habe 
auch dieses Bild um 1500 ausgefuhrt, nicht 1504, wie v. Ru- 
mohr Ill. 36 angibt. Es stellt Christus am Hreuze dar, umgeben 
von Maria, Johannes, Magdalena und St. Hieronymus, genau nach 
Vorbildern Perugino’s. Zur Darstellung des Gekreuzigten bediente 
er sich sogar der Zeichnung nach einem Studium, welches Pecugino 
zu einem jetzt in S. Giovanni la Calza zu Florenz befindlichen 
Bilde gemacht hatte, und gab der Figur nur schlankere Verhilt- 
nisse. Am Stamme des Kreuzes steht: RAPHAEL. VRBINAS. P. 
Auch dieses Bild ist erst in neucrer Zeit in die reiche Gallerie des 
Cardinal Fesch gewandert, da es ein Franzose um 4000 Scudi 
und eine schiechte Copie gekauft hatte. Passavant zeichnete es 
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und jliess es ‘auf Tafel [VI. in Kupfer stechen, da fruher kein 
Stich davon existirte. 


Spatere Bilder in Perugino’s Manier. 


Nach Vollendung dieser Werke hehrte Rafael wieder nach Pe- 
rugia zurack, und fuhrte da mehrere kleinere und grossere Bil- 
der aus, die alle noch das Geprage der Schule Perugino’s tragen, 
und ofters sogar Vorbildern des Racisters entlelhnt sind. Die Bil- 
der dieser Epoche sind daher nach Passavant nur durch eine leise 
Beimischung von Rafael’s Eigenthimlichkeit, dureh mehr Geist und 
durch eine feinere Auffassung des Lebens zu unterscheiden. 

Zu den nach Peruginischen Angaben ausgefuhrten Bildchen 
rechnet Passavant vor allen zwei, die Taufe Christi und die Aafler- 
stehung, welche Ronig Ludwig von Bayern 1818 aus dem Hause 
Inghirami zu Volterra erstand. Die Figur des auf dem Rande des 
Grabes stehenden Heilandes erinnert nach Rumohr wieder an ver- 
- wandte Motive des Perugino, aber das Antlitz ist beseelter, und in 
den Formen des nackten Oberleibes, besonders in den Winden ii 
mehr unmittelbare Beobachtung und Kenntniss der Natur, als ia 
den besten Werken des Pietro sich je verrath. Wenn die sclils 
fenden Soldaten ihm frei nachgeahmt sind, so ist doch der flichende 
im Mittelgrunde neu, die Landschaft reicher, mehr Kraft und Klar 
heit in der Carnation. Auf dem Schilde des einen WVachters 2: 
gen sich Spuren der Worte: RAPHAEL SANTIVS, die aber nicht 
acht seyn konnten, wie v. Rumohr bemerkt. Das zweite, glei@ 
srosse Bild stellt die Taufe Christi vor, und beide scheinen, ihre 
dligen Ueberzige ungeachtet, a tempera gemalt zu seyn. Ma 
weiss nicht genau, woher diese Bildchen stammen. Longhena p. t!: 
sagt, sie seyen dieselben Compositionen, wie der Predella von Pe 
rugino aus S. Pietro Maggiore, jetzt in Roven. Auch Rumolit 
halt sie fir Ueberreste einer Altarstaffel von besonders sorgfaltge 
Behandlung und ungewohnlicher Hohe. 

In der Bildergallerie des k. Schlosses Christiansburg zu Cope 
hagen ist eine Anbetung der Kénige, welche nach Rumohr Ill. 
S. 41. dem Bilde der Predella zur Arénung Maria im Vatikan iha- 
lich ist, und vielleicht als Beiwerk einer der von Rafael gemalten 
Tafeln zu Citta di Castello gedient hat, und somit ein Jugendwerk 
Rafael’s ist. Dieses Bild ist jetzt sehr glatt gerieben und seinet 
Velaturen beraubt. Es stammt aus der Sammlung des Cardinals 
Valenti in Rom. In der Sammlung Crozat war ein Entwurf he 
fael’s zur Anbetung der Konige, vielleicht die Shizze zu dem g* 
nannten Bilde. 

Cav. Vincenzo Camuccini besitzt die jetzt sehr beschadigtet 
Flugelbilder zu einem von Perugino gemalten Bilde der Madonna, 
welches verschwunden ist. Sie stellen die heil, Cathariva und cist 
Maria Magdalena dar. Figuren und Landschaft sind ganz in det 
Weise des Perugino behandelt, und im Ausdrucke des sehnsucht* 
voll gewendeten Kopfes der Magdalena erkennt Passavant entschit 
den Rafael’s Individualitat. 

Sicher ein Motiv des Meisters benutzend hat Rafael nach Pas 
savant das hichst zarte Madonnen-Bildchen der Grafin Anna Al 
fani zu Perugia ausgefuhrt, nur fiigte er nach Art seines Vater 
noch zwei Cherubimképtchen in den Eckhen des dunkelblaued 
Grundes bei, die beide voll himmlischer Seeligkeit auf die Mut 
ter mit dem gottlichen Hinde herabschauen. Dieses steht auf dem 
Schoosse der in halber Figur sitzenden Madonna, und fasst ded 
leichten Schleier derselben. In die Verzierung des Brustsaum® 
sind die Buchstaben R. D. V.-verschlungen. Das Bild ist noch 
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von unberihrter Reinheit, nur sind durch allzugrosse Trockenheit 
einige Punkte der Farben ausgesprungen. 


Ein anderes kostliches Andachtsbildchen, mit halben Figuren, 
ist jetzt im kgl. Museum zu Berlin. Es stellt die heil. Jungfrau 
dar, welche das Christhind im Schoosse auf einem HKissen hilt, 
wahrend St. Hieronymus und St, Franciscus zu beiden Seiten stehen. 

Gleich der Madonna der Grafin Alfani ist auch diese einem 
Vorbild von Perngino nachgeahmt, denn in der Sammlung des Erz- 
herzogs Carl zu Wien ist nach Passavant ein Entwurf desselben, 
der bis auf das Kind, welches einen Pergamentstreifen halt, und 
der einen Hand der Maria, welche das Fisschen des Kindes fasst, 
im Uebrigen mit dem Bilde Rafael’s ubereinstimmt. C. A. Favart 
hat 1818 diese Zeichnung radirt, und lithographirt finden wir sie 
in Mansfeld’s Facsimiles, Ehemals befand sich das Bildchen in 
Berlin in der Gallerie Borghese. Das Museum erwarb es um 
1829 vom Grafen von der Ropp, Im Pallast Filippo Donini zu 
Perugia befindet sich eine genane Copie in einem ausgezeichnet 
hostbaren Rahmen. Daher findet es Passavant wahrscheinlich, dass 
urspringlich daselbst das Original aufbewahrt wurde. 


In einer fruheren Epoche, nach Passayant’s Vermuthung in 
der Zeit, als Raphael das Crucifix fur die Dominicaner Kirche in 
Citta di Castello malte, entstand ein anderes Madonnenbildchen, 
jetzt gleichfalls im Berliner Museum. Es kommt aus der Samm- 
Jung Solly, und stellt die in einer Landschaft sitzende Maria dar, 
welche in einem Buche lest und liebreich mit der Linken das 
Fisschen des auf ihrem Schoosse sitzenden Christhindes fasst. 
Das Kiind halt einen Stieglitz in der Hand. In fruherer Zeit soll 
dieses Gemalde im Besitze eines graflich Modenesischen Hauses 
gewesen seyn. 

Richtiger gedacht als vorzuglich ausgefuhrt, ist ein kleines Bild, 
wie Kain und Abel gemeinschaftlich an einem Altare opfern.. Pas- 
savant sah es in England beim Kunsthindler Emmerson. Ehedem 
soll es in der Gallerie Aldobrandini zu Rom gewesen seyn. 


Ein bedeutenderes Werk fertigte Rafael fur die Abtei zu Fe- 
rentillo zwischen Spoleto und Terni, und zwar auf Veranlassung 
des Abtes Ancajano Ancajani, der in den Jahren 1478 bis 1503 dem 
Kloster vorstand. Rafael verweilte hier einer alten Tradition der 
Familie Ancajani zufolge langere Zeit, um Ueberreste antiker Ge- 
baude zu studiren, und aus Dankbarkeit fur die gastfreie Auf- 
nahme malte er auf eine grosse ungrundirte, aber feine Leinwand 
die Aubetung der Ronige in einer Einfassung von Arabesken in 
grauer Farbe auf gelben goldpunktirten Grund. Dieses kostliche, 
in Leimfarben ausgefuhrte Bild zeigt zwar noch. die symmetrische, 
herkommliche Weise des Perugino, und in den einzelnen Figuren, 
dessen Motive, aber zugleich auch eine weit gréssere Mannigfal- 
tigkeit in der Anordnung und eine lebendigere Frische in den be- 
seelten Gestalten und dem anmuthsvollen Ausdruck der Kopfe, wie 
Passavant bemerlt. In den vier Ecken stehen die halben Figuren 
von zwei jungfraulichen Sibyllen, der heil. Benedikt und die heil. 
Scholastica. In dem unteren Theile der Einfassung umgibt das 
Wappen der Ancajani eine reiche, reliefartige Verzierung von See- 
pterden, Tritonen, Nymphen und Knaben; in der oberen Einfas- 
sung aber sieht man das goldumstrahlte J. H. S. (in hoe signo). 
Im Jahre 1733 wurde dieses Gemalde von Ferentillo, wo es durch 
Feuchtigkeit gelitten hatte, in die Capelle Ancajani nach Spoleto ge- 
bracht, und im Kloster eine Copie von S. Cunca hinterlassen, Im 
Jahre 1825 kam das Bild nach Kom, und 1835 wurde es um 6000 
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Scudi romani fir das k. Museum zu Berlin erworben. Es ist aber 
daselbst nicht offentlich ausgestellt, da ganze Massen abgeblattert 
sind. Man sieht an diesen Stellen, wie der Ruanstler mit einer 
Rohrfeder oder einem spitzigen Pinsel den Entwurf mit Tinte auf 
die Leinwand gezeichnet hat. Nach einer Notiz bei Pungileoni, 
p- 18 hat Jacopo da Norcia eine gute Copic des Bildes gemacht. 


Um kein volles Jahr spater bestellte Madonna Maddalena degli 
Oddi ein grosses Altarbild fur die Franziskaner Rirche zu Perugia, 
Rafael stellte da die Rronung der hl. Jungfrau dar, ganz in der her- 
kommlichen Weise der Umbrischen Schule, so dass weniger Geubte 
schon zu Vasari’s und auch in neuerer Zeit bemerkten, das Bild 
sei von jenen Perugino’s nicht zu unterscheiden. Indessen erkennt 
Passavant darin doch schon entschieden den vorwirts strebenden 
Genius des zwanzigjahrigen Kunstlers; denn nicht nur haben die 
zwolf um das mit Bianen gefullte Grab der Maria stehende Apo- 
stel in ihren Stellungen etwas Bewegteres , jugendlich Effektvolle- 
res, als die Figuren Perugino’s, sondern es tragen auch die vier 
musicirenden Engel im oberen Theil des Bildes, wo die hl. Jung- 
frau von Christus gekront wird, mit Bestimmtheit das Geprage Ra- 
fael’s und unterscheiden sich merklich von denen in der Schule des ° 
Perugino ublichen. So haben auch die Kopfe der Hauptfiguren 
schon eine ganz rafaelische [adividualitat, und durchweg sind die 
Charaktere lebendiger, bedeutsamer, die Formen zarter, die Ge 
winder in den Einzelnheiten besser durchgebildet. Watael malte 
dieses Bild wahrscheinlich 15¢2, da die Familie Oddi 1503 aus Pe- 
rugia vertrieben wurde. Es blieb bis 1797 eine Zierde der Fran- 
ziskaner Kirche, dann aber wurde es nach Paris gebracht und, 
vom murben Holz auf Leinwand tbertragen, im Musce Napoleéon 
aufgestellt. Bei der erwahnten Operation und beim Reinigen wurde 
das Bild hie und da beschadiget, im Wesentlichen ist es aber gut 
erhalten. Seit dem Friedenschluss von 1815 sieht man es in der 
Sammlung des Vatikan, mit der langen Altarstaffel, auf welcher 
die Verkundigung, die Darbringung im Tempel und die Anbetung 
der IiGnige dargestellt sind, zierliche Bildchen, die immer durch 
kleine phantastische Arabesken, roth aut schwarzem Grunde, von 
einander gesondert sind. In der Kirche zu Civitella Bernazzone 
zwischen Gubbio und Perugia ist eine alte Copie der Kronung 
Maria mit der Inschrift: MDXVII. DE MEN. IVLIL. Die Ver- 
kundigung der Predella hat Sassoferato copirt. Im Hause des Cav. 
Angelo Maria Ricci zu Rieti sind seit 1656 Copien aller drei Bildchen. 


Dann haben sich auch einige Studien zu diesem Altarbilde 
erhalten, deren Passavant II. 22. nennt. Sie finden sich im brit- 
tischen Museum, in der Akademie zu Venedig, in der Sammlung 
Wiicar’s zu Lille und im Nachlasse des Malers Lawrence. Letzte- 
rer besass auch den Originalentwurf zur Verkundigung an der Pre- 
della, und im Pallast Donini zu Perugia ist jener zur Anbetung 
der hhonige, beide als Bausen dienend. 


Um dieselbe Zeit, wie die Rronung Maria, ist auch das kast- 
liche Madonnenbildchen, entstanden, welches Rafael fiir den Gra- 
fen Staffa malte, und aa alle Perugia besuchende Hiunsttreunde 
im Hause des Conestabile della Staffa bewundert haben. Es zeigt 
die Madonna in jungfraulicher Zartheit in einer Fruhlingsland- 
schaft wandernd, wie sie sinnend tn einem Buchelchen liest, in 
welches auch das Jesuskhind auf ihrem Arme hineinblickt. In den 
Ecken der quadraten Tafel sieht man auf schwarzem Grunde im- 
mer drei arabeskenartige, phantastisch verschlungene Figuren von 
rother Farbe. Das Bild istnoch in demalten reich verzierten Rahmen 
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und bis auf einen leichten Sprung vollkommen erhalten. Es ist 
nicht moglich etwas liebreizenderes und mit grosserer Zartheit aus- 
gefuhrteres zu sehen, als dieses Madonnenbildchen. ‘Auch bezeu- 
gen die vielen alten und neuen Copien, welchen Zauber es zu 
allen Zeiten ausgeubt hat. Eine solche Copie ist im Hause Bag- 
liont und beim Gonfaloniere della Penna zu Perugia. Eine dritte 
erstand der Minister Wilh. v. Humboldt, eine vierte ist im Hause 
Oggioni zu Mailand und eine funfte im Museum zu Paris unter 
dem Namen der Vierge au livre bekannt. Eine freie Nachahmung 
in grossem Formate bewahrt das Spital v. S. Maria della Miseri- 
cordia zu Perugia  Passavant erkennt darin die Hand eines sehr 
geschickten, unbekanuten Schulers des Perugino. 

Eben so anziehend und liebevoll behandelt ist nach Passavant ein 
anderes kleines Bild eines unter einem Lorbeerbaumchen schlatenden 
jungen Ritters, demim’Traume dieallegorischen Gestalten der Miihen 
und Freuden des Lebens erscheinen. Die eine zur Rechten reicht 
ihm ernst Schwert und Buch, die andere zur Linken bietet ihm 
Blumen dar. Dieses allerliebste Bildchen war ehedem in der Gal- 
lerie Borghese, 1801 kaufte es W. Young Ottley, und aus Lawren- 
ce’s Nachlass erhielt es Lady Sykes in London. Passavant liess es 
auf Tafel VIL. in Kupfer stechen. 


In der k. englischen Gemaldesammlung zu Kensington ist noch 
ein Bildniss eines uberaus unbefangenen, treuherzig aus dem Bilde 
sehenden jungen Menschen, dessen Entstehung Passavant in die- 
selbe Zeit setzt. Den Grund bildet eine in Peruginischer Art ge- 
haltene Landschaft mit Gebauden in einem VWalde, aus welchem 
ein Hirsch hervortritt. An den Schnallen des HKleides steht der 
Name des Malers. Passavant glaubt, dass diess das angebliche 
Bildniss Rafaels sei, welches im Cataloge der Gemilde Jakob’s II. 
von England genannt wird. 


Hier, scheint nach Passavant’s Ansicht auch der Ort zu seyn, 
dreier runden Bildchen auf schwarzem Grunde zu erwalinen, welche 
ein Geschenk des Baron v. Rumohr nun im Besitze des honigs 
von Preussen sind. Das mittlere Bild stellt eine Pieta, oder einen 
unter dem Kreuze auf dem Grabe sitzenden Christus dar. Auf den 
beiden anderen sicht man die halben Figuren der Bischofe St. Lu- 
dovicus und St Herculanus. Sie sind noch ganz in der Weise 
Perugino’s ausgefthrt, obgleich sich die etwas hreitere Behand- 
lung Rafael’s deutlich zu erkennen gibt. Wahrscheinlich dienten 
sie zur Verzierung einer Altarstaffel zu einer Tafel, die Perugino 
oder Pinturicchio ausgefihrt haben mochte; denn auch fur letzte- 
ren erwies sich Rafaeli ofters gefallig. Passavant ersah aus den hir- 
chenbuchern der Franziskaner zu Siena, dass Rafael zu einem Al- 
tarblatte Pinturicchio’s eine Predella mit mehreren kleinen Darstel- 
lungen. gefertiget habe. Die Altartafel stellte die Geburt Christi 
dar, und war in der Capelle Piccolomini, wo sie 1655 durch Brand 
zu Grunde ging. B.v. Rumohr (Ital. Forsch. III. S. 41.) stellt aber die 
Vermuthung auf, dass diese Bildchen Ueberreste eines Gradino zur 
hrovung Maria seyen, und berichtet, dass der Maler Wicar noch 
ein viertes dazu gehoriges Rund mit einer heil. Catharina besessen 
habe. Dio Richtigkeit dieser Angabe lasst Passavant dahin gestellt 
seyn, irrig ist aber jedenfalls die in den drei Reisen nach Italien 
S. 265 von v. Rumohr ausgesprochene Behauptung, als seyen sie 
Theile einer Altarstaffel fur das Altarblatt der Nonnen des hl. An- 
ton von Padua; deno diese Tafel] kam in allen ihren Theileo aus 
der Gallerie Orleans nach England. 


Verschieden von dem obigen Bilde ist eine andere Pieta im 
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Museum zu Berlin, die auf Leinwand in Leimfarben gemalt ist. 
Passavant erkennt in diesem Bildchen zwar Rafael’s Composition, 
halt aber. die Malerei fur Arbeit eines anderen Schulers des Peru- 
gino, der vielleicht eine Zeichnung unsers Meisters vor sich hatte. 


Entwurfe zu Pinturicchio’s Malereien im Dome zu 
Siena. 


Wir haben echon oben bemerkt, dass Rafael dem Pinturicchio 
manchmal hiulfreiche Hand geleistet haben konnte, mit Bestimnt- 
meit lasst sich dieses aber in Siena nachweisen, bei den Entwirfen, 
welche derselbe zu den Darstellungen aus dem Leben des Aeneas 
Sylvius Piccolomini, der als Pius II. den papstlichen Thron bestieg, 
zu fertigen hatte. Diese Bilder sind im Saal der Chorbucher 
(Libreria), der 1494 am Dome zu Siena gebaut wurde. Pinturicchio 
benutzte das reiche Talent seines Freundes zur Composition von 
zehn grossen Bildern, wovon sich noch mehrere schone Zeichnun- 
gen erhalten haben. Vasari spricht sogar von Cartons, welche Ha- 
fae] zu diesen Malereien soll gemacht haben; allein Passavant be- 
hauptet, dass darunter nur die grosseren Zeichnungen zu_verste- 
hen seyen, welche Rafael nach kleineren ausfihrte. Die Darstel- 
lungen sind folgende: 


1) Abreise des jungen Aeneas Sylvius mit dem Cardinal Dome: 
nico da Capranica zum Basler Concilium. 

2) Dessen Rede vor Joachim I. von Schottland, (Die Zeich- 
nung in der Florentiner Gallerie.) 

3) Raiser Friedrich HI. kront iho mit Lorbeer. 

4) Pabst Eugen IV ernennt ihn zum Antistes. | 

5) Die Trauung Friedrichs III. mit Eleonora von Portugal. (Die 
Zeichnung im Hause Baldeschi zu Perugia. 

6) Pabst Calixtus III. ernennt ihn zum Cardinal. 

7) Dessen Erhebung zum Pabst. 

8) Pius (1. auf dem Concilium zu Mantua. 

Q) Die Seeligsprechung der Catharina von Siena. 

10} Vorbereitung in Ancona zur Heerfahrt gegen die Turken, 


Diese Bilder sind auch im Stiche bekannt. Mittelmissig sind 
die Blatter von R. Faucci (1770), besser jene in Lasinio’s Raccolta 
delle piu celebri pitture esistenti nella citta di Siena. Firenze. 1829. 

Man hat fruher geglaubt, dass Rafael auch an den Malereien 
der Libreria Theil genommen habe; allein Passavant fand Grunde, 
dieses zu widersprechen; denn der Auftrag kann nicht spater als 20 
Anfang des Jahres 1503 an Pinturicchio ergangen seyn, und ale 
Malereien durften wenigstens eine Zeit von drei bis vier Jahren 
in Anspruch genommen haben, wo Rafael anderwirts bereits 1 
grosster Thatigkeit war. Indessen kann nicht in Abrede genes 
werden, dass sich Santi einige Zeit in Siena aufgehalten habe. Er 
zeichnete da auch die antike Gruppe der drei Grazien in der Libre- 
ria des Domes, welche Zeichnung sich in seinem Scizzenbuche 
zu Venedig befindet. 


Noch ist einer alten Tradition zu gedenken, zufolge welcher 
sich das Portrait Rafael’s in diesen Malereien befinden soll. Bi? 
mal sollte er sich im ersten Bilde, nimlich in dem jungeD ard: 
welcher aber Aeneas Sylvius ist, portraitirt haben, alleio dies 
Annahme streitet gegen die Schichlichkeit. Quatremére de tear 
und Longhena glauben es in dem zwilfjihrigen Pagen, 4¢ Sa: 
dem Dogen Cristoforo Moro steht und dessen Miitze halt, 24°)" 
den, wahrend Passavant darin keine Portraitfigur erkenot. age 
berg, Pungileoni u. A. suchen es in der Rrénung Pius Ill., ¢ 


Santi (Sanzio), Rafael. 297 


Composition des Pinturicchio, Dieser Annahme widerspricht B. v. 
Rumohr, und auch Passavant stimmt ihm bei, wenn er die jugend- 
liche Gestalt neben dem Pinturicchio in der Heiligsprechung der Ca- 
tharina von Siena als Rafael’s Bildniss bezeichnet. Passavant be- 
zuchtiget aber diesen Schriftsteller eines Irrthums, wenn er zur 
Unterstutzung seiner weiteren Behauptung, dass das Portrait aus 
dem Hause Altoviti (im Munchen) das des Rafael sei, sagt, 
derselbe habe blonde Haare und blaue Augen, da beide in allen 
achten Portraiten unsers Meisters braun seyen. Diese Gruppe kann 
indessen kaum von Rafael selbst herriihren, denn er schaut in ei- 
nem gewissen Gefuhl von Selbstbewusstseyn ruhig aus dem Bilde, 
wihrend Pinturicchio etwas zur Seite hinter ihm stehend, ihn so- 
zusagen bewundernd betrachtet. Diese Gruppe durfte daher von 
Pinturicchio hinzugesetzt seyn, der hier seinem jungen Mitschuler 
ein offeutliches Denkmal seiner Anerkennung setzt. 


Rafael’s zweiter Aufenthalt in Citta di Castello. 


Zu Anfang des Jahres 1504 treffen wir Rafael, jetzt wohl form- 
lich aus der Werkstitte des Perugino getreten, wieder in Citta di 
Gastello, und hier nun malte er das unter dem Namen des Spo- 
salizio bekannte Bild der Trauung Maria in der Brera zu Mai- 
land, welches durch Longhi’s Stich und durch die Lithographie 
allgemein bekannt ist, Rafael nahm hier im Wesentlichen das 
1495 von Perugino fir den Dom im Perugia gefertigte, jetzt zu 
Caen in der Normandie befindliche Sposalizio zum Vorbilde, er- 
laubte sich aber auch manche Aenderungen. So ordnete er die-Man- 
ner- und Weibergruppen auf die entgegengesetzten Seiten und 
gab dem Tempel eine schonere Form, an welchem Vasari mit Recht 
die wohlverstandene Linearperspektive rihmt. Im Allgemeinen 
tragt das Bild noch ganz den Charakter des Perugino, so dass 
also Rafael 1504, womit das Gemilde bezeichnet ist, noch von je- 
dem anderweitigen Einfluss fern war. 

Indessen sind Ausdruck und Bewegung bereits feiner und le- 
bendiger, als bei Perugino, die Téne der Carnation haben zartere 
Ueberginge, und iberhaupt leuchtet Bafael’s Eigenthiimlichkeit 
schon uberall durch. In den Gewaudern findet Passavant II. 29. 
einige von des Perugino Art abweichende Fiarbungen, und zum 
Theil Farbestoffe angewendet, welche, wie das Grune am Gewand 
der vorderen weiblichen Figuren links, sehr nachgedunkelt haben. 
Die Ausfithrung ist nicht wie bei den kleinern Bildern Rafael’s 
auf den adussersten Grad der Vollendung getrieben, sondern mehr 
auf die allgemeine Wirkung berechnet, wie es einem grosseren 

erke angemessen ist. Die Linien des in Perspektive gezogenen 
Tempels sind dunkel eingerissen und durch den diinnen FKarbenauf- 
trag noch sichtbar. Dieses Bild blieb fast drei Jahrhunderte dieZierde 
der Kirche S. Francesco, bis der General Graf Giuseppe Lechi aus 
Brescia, Befehishaber einer franzisischen Truppenabtheilung, es sich 
mit dem Degen in der Hand, am 29. Jinner 1798 vom Magistrate 
der Stadt als ein Geschenk darbringen liess. Von ihm kam es an 
den Grafen Salazar, der es dem Ospidale maggiore in Mailand 
Vermachte, und von diesem erstand es mit noch einigen unbedeu- 
tenden Bildern die Pinakothek der Brera um 53,000 Frs. 


Yon Studien zu diesem Gemiilde ist bis jetzt nur der Kopf zur 
heil. Jungfrau in schwarzer Kreide bekannt, welcher sich in der 
Sammlung Wicar’s zu Lille befindet. Dagegen finden sich alte Co- 
‘Pen nach dem Gemialde. Eine solche, von Andrea Urbani, ist 
Nach Pungileoni seit 1606 im Oratorio S. Giuseppe zu Urbino. 
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Eine andere, ceeere Copie sah Passavant in der Angustinerkir- 
che zu Citta di Castello, und eine Dritte, sehr heschidigte he- 
wahrt das Museum in Rerlin. Die dhnliche Composition des Pe- 
rugino zu einer Altarstaffel von 1479 in S. Maria Nuova zu Fano, 
wovon das Originalstudium in der Sammlung des Erzherzog Carl 
in Manaosfeld’s Facsimiles bekannt gemacht ist, wird im Handel 
irrig als Shizze von Rafael bezeichnet. 

In dieselbe Zeit, wie das Sposalizio, setzt Passavant auch ein 
Bildchen des Grafen Lochis zu Bergamo, das Brustbild eines be- 
kleideten zart vollendeten St. Sebastian mit dem Pfeile in der 
Hand. Den Hintergrund bildet eine sorgfaltig ausgefuhrte Land- 
schalt. Diese Vollendung nimmt Passavant II. 31. als Grund zur 
Widerlegung der Behauptung v. Rumohrs (Ital. Forsch. 111.8. XI.) dass 
dieses Bild Fragment eines grossercn sei. Am Himmel und unter 
der Nase sind einige Ausbesserungen. Aus dem Hause Zurla in 
Crema kam es gegen 3000 Lir. mil. an den beruhmten Kupferste- 
cher Longhi, und dann in den Besitz des Grafen. 


Rafael’s letzte Arbeiten in Urbino. 


Da Rafael sich nun auf der Wanderschaft befand, so scheint 
es ihn um so mehr gedrangt zu haben, wieder einmal seine Vater- 
stadt zu sehen, als nach vielen Gefabren Herzog Guidubaldo wie- 
der in seine Lande zurtickhgekehrt war. Rafael malte fur ibn ei- 
nige kleine Bilder, worunter vor allen der Christus auf dem Oel- 
berge zu nennen ist, welchen schon Vasari als ein Bild von sol- 
cher Austuhrung ruhmt, dass eine Miniatur nicht sorgfaltiger be- 
handelt seyn konnte, Und in der That, sagt Passavant, zeigt die- 
ses noch vortrefflich erhaltene Bild eine so gewissenhafte Durch- 
fuhrung aller cinzelnen Theile, dass es in dieser Bezichung das al- 
lerdings mehr auf eine Totalwirkung berechnete Sposalizio bei wei- 
tem ubertrifft. Im Uebrigen erinnert es noch gauz an Perugino, 
dessen ahnliche, aus der Kirche La Calza stammende, nun in der 
flurentinischen Gallerie befindliche Tafel ihm zum Vorbilde diente. 
Nur hat Rafael’s Schonheitssinn das Ganze besser geordnet und 
grossere Feinheit in den Charakteren entwickelt. Auch hier liegen 
im Vorgrunde die drei schlafenden Junger, und hinter ihnen er- 
hebt sich ein Higel, auf welchem Christus kniet, wihrend ihm 
der Engel den Leidenskelch darreicht. Alle diese Gestalten sind 
hochst edel und ausdrucksvoll, weniger gelang es ihm in den 
i foe Figuren gemeine und selbst teuflische Charaktere darzu- 
stellen. 

Dass Rafael dieses Bild fur Guidubaldo gemalt habe, wis- 
sen wir aus Vasari. Spater wurde es von der Herzogin Leonora, 
Gemahlin des Herzogs Francesco Maria, bei Gelegenheit der Taule 
eines jnngen Prinzen an die Camaldolenser Don Paolo Giustinianl 
und Don Pietro Guirini, welche das Sakrament versahen, geschenkt. 
Scit zwei Jahrhunderten treffen wir es im Besitze der Familie Ga- 
brielli, seit der Zeit als Beato Forte de Gabrielli dem Camaldolen- 
ser liloster als Prior vorstand. Im Jahre 1829 wurde es dem Prin- 
cipe Gabrielli in Rom durch einen Diener entwendet und verkault, 
und wenn der First nicht noch zur rechten Zeit Nachricht davon 
erhalten hatte, so wire das Bild verloren gewesen. Man hatte es 
lange Zeit vergeblich aufgesucht, jetzt aber kennen wir durch Pas 
savant nicht nur den Besitzer, sondern haben auf dessen Tafel 
X. auch eine Abbildung davon. Im Nachlasse Lawrence ist ¢ 
Studium in schwarzer Kreide zu zwei der schlafenden Junger. 

Noch erwihnt Lomazzo, Trattato etc. 48, eincn hl. Georg, den 
Rafael fiir den Herzog von Urbino malte, welcher aber verschol- 
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Jen ist. In der Hirche St. Vittoria zu Mailand befand sich eine 
Copie davon, wahrscheinlich jenes Bild, welches jetztin der herzog. 
Leuchtenberg’schen Sammlung zu Minchen aulbewahrt wird. Sodann 
spricht Lomazzo von einem zweiten St. Georg, der auf ein Da- 
menbrett gemalt, fruher in Fontainebleau sich befand. Dieses Bild 
ist jetzt im Museum zu Paris, aber nicht auf ein Damenbrett gemalt, 
wie Lomazzo benachrichtet. Diess ist aber mit dem St. Michael 
der Fall, der als Gegenstiick in derselben Gallerie sich befindet. 
Eine zweite Darstellung dieser Art sieht man in der herzoglich 
Leuchtenberg’schen Gallerie zu Miinchen, welche aber Passavant als 
Copie erklirt, da sie, wie der hl. Georg derselben Sammlung, ei- 
nen etwas braunlichen Ton hat, und bei aller Gute der schonen 
Zeichnung und der zart-n Ausfihrung Rafael's ermangelt. Dieses 
Bild muss indessen von einem anderen, spiteren schéncn Bilde des 
heiligen Georg unterschieden werden, welches wir weiter unten 
erwihnen. In dem fruheren Gemilde hat der hl. Georg, gehar- 
nischt auf einem weissen; Pferde einhersprengend, gegen den 
Drachen schon seine Lanze zersplittert, und ist so eben im Be- 
griffe, ihm einen tédlichen Stretch mit dem Schwerte zu versetzen. 
Im Grunde der felsigen Landschaft flieht die KRonigstochter, in 
welcher die Prinzessin Cleodelinde vurgestellt seyn soll, die St. Georg 
zum Christenthume bekehrte. Noch ergreifender ist Rafael’s Phan- 
tasie im dem Bilde des Erzengels, der in jugendlicher Fulle und 
Schonheit prangend, wie St. Georg’ in Eisen gepanzert und mit 
Schwert und Schild versehen, siegreich das furchterlichste der ihn 
umgebenden Ungehever bekimpft. In der nachtlichen Felsen- 
gegend sind kleinere Ungethume, Gebilde, die an Dante’s Holle 
erinnern, wie Passavant I.S. 7g ans einigen Stellen der Divina Co- 
media zu erweisen sucht. In diesen heiden sorgfialtig behandelten Bild- 
chen, erkennt er noch entschieden das Geprage Perugino’s, von 
welchem sie sich nur durch einen hoheren Grad der Phantasie und 
Schonheit in der Darstellung, durch eine geistreichere Behandlung 
und durch jene dem Hafael eigenthumliche, leuchtende Farbung 
unterscheiden. Der leichte, aber geistreiche Federentwurf zum hl. 
Georg ist in der florentinischen Sammlung. In jener von Crozat 
war eine ausgefiihrte Zeichnung zum hi. Michael. 


Rafael’s erster Aufenthalt in Florenz. 


In Orbino erwachte Rafael’s Verlangen, Florenz zu sehen, wo 
damals Leonardo da Vinci mehrere seiner beruhmtesten Werke 
ausfuhrte. Auch noch andere Umstinde mogen seine Sehnsucht 
pach jener Stadt erregt haben, die aber bald gestillt wurde, da 
sich gerade die Herzogin Johanna della Rovere, Schwester des Her- 
zogs von Urbino, in Urhino befand, die dem Kunstler ein Em- 
plehlungsschreiben an Pietro Soderini, Gonfaloniere von Flo- 
renz, ausfertigte. Dieses ist vom ersten Oktober 1504 datirt und 
somit wissen wir die Zeit, in welcher Rafael nach jener Stadt sich 
begab, wo seiner cin neues Leben harrte, gendlirt durch die Be- 
kauntschait mit deo Meisterwerken der flurentinischen Schule und 
durch den Umgang mit den lebenden Meistern, welche das Bei- 
spizl des Leonardo da Vinci und des Michel Angelo zu regem Stre- 
ben vereinigte. Zwei Meister waren es, deren Werke er hier vor- 
zugsweise studirte, jene des Masaccio und das Leonardo, wovon 
der erste von der geistlosen Manier des Giotto sich losgerissen 
wod uber eio halbes Jahrhundert fruher dem Weg gezeigt hatte, 
auf welchem dann Leonardo da Vinci bei tielerem Eindringen 
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in den plastischen Theil der Kunst und grindlicherer Kenntniss 
des Einzelnen die Sculptur und Malerei ihrer Vollendung enige- 
genfuhrte. Die Werke dieser Meister entflammen den edilen 
Jiingling, und durch sie fand er den Weg, der seiner eigenthin- 
lichen Natur angemessen war und ihn siegreich zum Ziele fuhrte. 
Dass Rafael in der von Masaccio ausgemalten Capelle de’ Brancacci 
bei den Carmelitern zu Florenz mit anderen seiner Kunstgenossen 
studirte, berichtet nicht nur Vasari, sondern Passavant fand dieses 
selbst in mehreren seiner Werke begrindet. Fir den Einfluss 
des Leonardo, der indessen erst etwas spater eintrat, finden 
sich ebenfalls Documente, besonders Zeichnungen, welche ent- 
schieden als Leonardische Nachahmungen erkannt werden, be- 
sonders in dem Skizzenbuche des Meisters in Venedig. Doch 
verliess Rafael die Manier Perugino’s nur nach und nach, wie 
schon Vasari bemerkt, und nicht ohne Anstrengung, da sich 
Rafael so zu sagen Perugino’s ganze Natur angeeignet hatte. 

Als eines der ersten Bilder, fe Rafael in Florenz ausfihrte, be- 
zeichnet Passavant die schone Madonna del Granduca, die, noch 
sehr an die Schule des Perugino erinnernd, doch schon eine 
grossartigere, einfachere Haltung zeigt. Rafael erstrebte in 
diesem Bilde eine so jungfriuliche, uber alles Sinnliche erhabent 
Schénheit, dass sie nach Passavant einen unbeschreiblichen, wahr- 
haft keusch bezaubernden Reiz ausubt, der so ungemischt und et 
schieden nie wieder in seinen Bildern der hl. Jungfrau vorkomot. 
Hier sehen wir sic mit holdselig gesenktem Blicke in liebevolle 
Sorge fir ihr gottliches Rind, welches von der Mutter auf dea 
Arme gehalten, kindlich sich an sie anschmiegt und aus dem Biltt 
herausschaut. Den Grund bildet ein klares, aber tiefes Dunkel, 
aus dem die ergreifende Erscheinung kriftig und leuchtend her 
vortritt. Dieses Madonnenbild war lange ungekannt in Florent 
verborgen, bis es der Grossherzog Ferdinand III. erstand, und és 
auf seinen verhangnissvollen Wanderungen stets bei sich fuhrle, 
woher der Name des Bildes. Diese Verehrung scheint aber in noth 
grésserem Maasse auf die jetzige Grossherzogin von Toskana uber: 

egangen zu seyn, die in ihrem Schlafzimmer oft im Gebete vol 
itasten Bilde wachte. Die Federzeichnung zum Madonnenkopfe ist 9 
der florentinischen Sammlung. Den mit Silberstift gezeichnele 
Kopf des Kindes hat Passavant. Eine schéne Copie dieser Madonna 
del Granduca, wahrscheinlich von einem der friiheren Schuler 
Rafael’s, besass in neuester Zeit ein russischer Kunstfreund. | 
Hintergrunde ist darin Landschaft angebracht. 

Noch ein anderes schénes Marienbild aus dieser Epoche ist nach 
Passavant in einem Rund, welches vielleicht seit seiner Entstehuns 
sich in der Familie der Herzoge von Terranuova aus Genua, jet?! 
in Neapel befindet. Wir sehen hier Maria von drei HKindern ul 
geben, wie sie voll Bewunderung sich nach dem kleinen Johannes 
wendet, der in liebender Verehrung mit dem auf ihrem Schooss 
sitzenden Christkind einen Pergamentstreifen halt, auf welchem dle 
Worte ,,Ecce Agnus Dei** zu lesen sind. Zur anderen Seite steht 
der dritte heilige Knabe auf das Knie der Maria gelehnt und nach 
dem Heilande hinaufschauend. Ueber die Mauerbrustung des Gros 
des sieht man in eine felsige Landschaft mit einer: Stadt. 4® 
Brustsaum des Kleides der Maria steht in einem doppelten Kirel 
der Buchstabe M, was einigen Zweifel erregen kénnte, ob das Bil 
wirklich von Rafael sei; allein Passavant fand in Composition 0? 
Ausfihrung volle Beweise fur Rafael’s Hand. Der Charakter der 
Hiépfe erinnert an die Madonna des Grossherzogs. Dieses Bil hat 
mur an wenigen Theilen durch das Reinigen gelitten, In det ™ 
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rentinischen Sammlung ist eine Federzeichnung, wie es scheint 
zum Kinde. 


Aus derselben Zeit und unverkennbar von Rafael’s Composi- 
tion, wenn auch nicht in allen Theilen von ihm selbst gemalt, ist 
nach Passavant das kleine [iniestiick einer Madonna im Besitze 
des Lord Cowper, dessen Gemildesammlung auf seinem Landsitze 
Pansangar zu den ausgezeichnetsten in England gehort. Maria 
sitzt an einer Mauerbrustung, und hilt auf ihrer linken Hand das | 
sie umhalsende Christkind. lhr Haupt ist von einem violetten Tuch 
umbunden und von einem durchsichtigen Schleier bedeckt. Den 
Hintergrund bildet Landschaft, in welcher rechts eine Kirche mit 
einer Kuppel steht. Passavant glaubt, es khonnte diess eines der 
beiden Madonnenbilder seyn, deren in M. Dolci’s handschriftli- 
chem Verzeichnisse der Gemalde in Urbino 1775 erwahnt werden. 
_ Sie waren im Besitze der Familien Bonaventura und Palma. 


Zu den. wenigen Bildern, welche Rafael wahrend seines ersten 
Aufenthaltes in Florenz malte, rechnet man auch ein Bildniss, wel- 
ches sich jetzt in der Pinakothek zu Munchen befindet. Es ist 
diess das Brustbild eines Junglings von etwa 20. Jahren, in drei 
Viertelansicht nach links gewendet, mit schraff herabfallenden Haa- 
ten, die unten gerade abgeschnitten sind. Der Kopf ist mit einem 
schwarzen Barett bedecht, und an den zwei gelben Schnallen des 
Unterkleides steht: RAPHAELLO VRBINAS. FEC. Im Hinter- 
grunde sieht man zwischen zwei Saulenschaften auf eine waldum- 
grinzte Wiese, und unter Biumen geht ein Hirsch zur Weide, 
der von einem Luchs belauscht wird. Dieses noch etwas in des 
Perugine Manier behandelte Bild kommt aus dem Hause des Leo- 
nardo del Riccio zu Florenz, wo es Ignaz Hugfort als Rafael’s ei- 
genhandiges Bildniss erklarte. Auch Mlengs stellte ein Zeugniss 
der Aechtheit des Bildes aus, und sein »den 17 Genajo« 1774 datir- 
tes Attestat wurde auf der Ruckseite angeheftet. Spater kam das 
Gemalde in die Sammlung nach Leopoldskron, und Honig Ludwig 
erwarb es vom Banquier Trautmann in Munchen. 


Ruckkehr nach Perugia. . 


Nachdem Rafael den Winter von 1504 unter Studien und 
der Ausfuhrung einiger Bilder in Florenz zugebracht hatte, driing- 
ten ihn mehrere Bestellungen zur Ruckkehr nach Perugia, worunter 
jene der Nonnen des hei]. Antonius von Padua zu den ersten zu 
gehoren scheint. Er malte fur dieses Kloster eine grosse Altarta- 
fel, und stellte auf dem Hauptblatte die heil, Jungfrau, in einem 
nach alterthumlicher Weise mit Goldpunkten ubersaten Mantel auf 
einem reichen Thron sitzend dar, wie sie das, nach dem Wunsche 
der Nonnen, bekleidete Christuskind auf dem Schoosse fasst, und 
mit der Linken den bei ihr stehenden kleinen Johannes, der den 
Segen seines géttlichen Gespielen empfingt. Zu den Seiten auf 
den Stufen des Thrones stehen zwei tiberaus zierliche weibliche 
Gestalten: St. Catharina und St. Rosalia, und vor ihnen die Apo- 
stel Petrus und Paulus, alle diese Figuren in Gewandern mit rei- 
chen Goldeinfassungen nach Art Perugino’s. Den Hintergrund zu 
den Seiten des Thrones bildet eine Landschaft. Ueber dieser Ta- 
fel, in einem halben Kreise (Lunette), ist die Figur des ewigen Va- 
ters mit anbetenden Engeln zu beiden Seiten. Als Altarstaffel 
dienten finf kleine Tafeln, wovon die drei grésseren Christus auf 
dem Oelberge, die lireuztragung und die Mutter mit dem Leich- 
nam des Heilandes, auf dem Schoosse,, die beiden kleineren aber 
die heiligen Franziscus und Anton von Padua vorstellen. 
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Das Hauptblatt und die Lunette verkauften 1678 die Nonnen 
an den Grafen Gio. Antonio Bigazzini um 2000 Scudi romani, und 
begnugten sich mit einer Copie. Nachmals kamen die Bilder in 
Mie Gallerie Colonna, und aus dieser zu Ende des 18. Jahrhunderts 
au den Konig von Neapel, in dessen Pallast sie bei dem letzten 
Brande litten. Das Hauptbild erhielt zwei Springe in die Quere, 
von denen einer leider durch die drei weiblichen Kopfe geht. 


Die Bilder der Predella verkauften die Nonnen schon 1665 
an die Kodnigin Christine von Scliweden um 601 Scudi romani. 
Mit der Gallerie des Herzogs von Bracciano kamen sie in die des 
Herzogs von Orleans, und 14798 wurden sie in London offentlich 
verkauft. Christus auf dem QOelberge, das schwiichste dieser Bilder, 


“wurde 1800 aus Bryan’s Gallerie um L. 42 verkauft. Letztlich ersiand 


es Samucl Rogers aus dem Nachlasse des Lords Eldin in Edinbory. 
Die Kreuztragung, das schinste Bild der Predella, wurde 179 von H. | 
Hibbert aus Bryan’s Gallerie um L.150 gehautt. Jetzt besitzt es Joho. 
Miles in Leight Court bei Bristol, In der Bridgewater Gallerie w 
London ist ein Bildchen, welches dieselbe Figur des das [irew 
tragenden Christus enthilt, zwischen zwei mit Groitesken verzierte 
Pilastern. Es wird gleichtalls dem Rafael zageschrieben. Der Leicl 


nam Christi im Schoosse der Maria wurde in Bryan's Gallerie on | 


L. 60 verkauft. Aus dem Cabinet Bonnemaison kam er in das ds 
Grafen Carl von Rechberg zu Munchen, und durch diesen an se 
Thomas Lawrence, Jetzt besitzt das Bild M. A. Whyte in Barronhil 
bei Ashborne. Der Entwurf za diesem Bilde befand sich in de 
Sawmlung Crozat. Die heil. Franz und Anton von Padua, no 
Passavant von einem Mitschuler Rafael’s nach dessen Angabe ge 
malt, kamen mit der Sammlung des Sir Francis Bourgeois nach 


Dulwich College bei Loudon. 


Dann gibt es noch zwei Bilder, in welchen die Composiliot | 


der Haupttafel des Altars benutzt wurde, daher man sie vor [4s | 


savant dem Rafael selbst zuschrieb. Das eine dieser Gemialde be | 


findet sich in S. Agostino zu Perugia und enthalt die Maria sit 


dem Christhinde auf dem Thron, St. Petrus und St. Catharina ! 


links, St. Paulus und St, Lucia rechts, oben in den Ecken 190! 
anbetende Engel. An der Stufe des Thrones Jas Passavant. A. D. 
IMCCCCCVILL fK. A. S. I. Diese letazteren Buchstaben ergast 
Ramohr Ul. 74 in: HAL. AVGVYSTI. SANZIVS INVENIT, vd 
glaubt das Bild, von Rafael selbst angeleat, unbeendigt in Perugi 
zuruckgelassen und von einem anderen lunstler tbermalt. Pass 
vant erkennt hierin nur eine Copie. Das andere Gemiilde, in det 
Kirche Tutti Santi zu Citta di Castello, in welchem die Maria m! 
dem Kinde zur Darstellung einer mystischen Vermihlung angewe™ 
det wurde, hat statt jener Heiligen den heil. Nicolaus von Tole 
tino auf der einen, und zwei Bischofe auf der anderen Scite. 


In dem genannten Bilde der Nonnen des hi. Anton bemerl! 
Passavant verschiedenartige Behandlugsweisen, die einestheils a 
genfallig an fruhere Werke erinnern, anderentheils die in Floreut 
erworbene Auffassungeweise zeigen. So erinnert Maria mit dea 
Kiinde, beide tbheraus liehlich im Ausdruck, noch an Rafael’s It 
here Weise, wihrend die beiden weiblichen Heiligen schon seh 
den florentinischen Einfluss verrathen. Wie aus einem Guss U9 
durchweg den florentiner Einfluss in den noch Peruginischen Mo- 
tiven verrathend, ist abec nach Passavant die mit der Jabrzah 
1505 bezeichnete Altartafel, welche Rafael im Auftrag der Erbea 
des im-Jahre 1490 verstorbenen Filippo di Simone Ansidei malte, 
um die von ihn gestiftete Capelle des hl. Nicolaus in S, Fiores?? 
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zu Perugia zu schmiicken. Maria sitzt-auf einem erhohten Thron, 
heschafliget in dem auf ihrem linken Knie aufgeschlagenen 
Buche zu lesen, in welches such das Rind hineinblickt. Links 
steht Johannes der Tiufer im Mannesalter, auf den Heiland zei- 
gend, und gegeniber ist die ehrwurdige Gestalt des heil. Nicolaus 
von Barri, der begeistert in seinem Buche liest, Durch den offe- 
nen Bogen hinter dem Thron sieht man in eine Landschaft mit 
einer Stadt. Simmtliche Figuren haben etwa zwei Dritttheile der 
Lebensgroésse. Am Gesimse unter dem Thronhimme! steht: SALVE. 
MATER. CHRISTI. Die Altarstaffel enthielt drei kleine Bilder 
aus dem) Leben des Taulers, wovon aber zwei zu Grunde gingen. 
Nur die Predigt des Johannes wurde mit dem Hauptbilde nach 
England gebracht. Letzteres erstand 1764 Lord Robert Spencer, 
kaulte es um einen bedeutenden Preis, und gegen eine Copie von 
Nicolo Monti, die sich noch in der Rirche befindet. Der Lord 
schenkte es nachmals seinem Bruder, dem Herzog von Marlbo- 
rough, der es in seiner Gallerie zu Blenheim aufbewahrt. Dieses 
Bild ist noch in vortrefflichem Zustande, da man nur am Fusse des 
Johannes den Versuch machte es zu reinigen. Passavant gibt es 
auf Tat. XI. in Abbildung. 

Das zart behandelte Bildchen der Predella besitzt der Marquis 
von Landsdowne auf seinem Landsitze Bowood bei Devizes. 


Ganz in derselben Art, wie obiges Altarblatt, ist nach Passa- 
vant ein kleines Bild behandelt, welches die halbe Figur des auf- 
erstandenen Christus vorstellt. Er tragt noch die Dornenkrone, 
die Rechte erhebt ersegnend und mit der Linken zeigt er nach der 
Wunde in der Seite. Den Hintergrund bildet etwas Landschaft 
und Himmel. Dieses sorgfaltig ausgefuhrte und vollkommen er- 
haltene Bildchen kam aus der Sammlung der Familie Mosca zu 
Pesaro an den Grafen Paoli Tosi zu Brescia. 


Ein bertihmteres Werk Rafael's in Perugia ist das Frescogemalde in 
einer ehernaligen Seitenkapelle der Camaldulenser Kirche S. Severo. 
Dies war der erste Auftrag dieser Art, und somit glaabt man, je- 
ner auf einen Ziegelstein gemalte jugendliche Ropf mit in Masse 
auf die Schultern herabfallenden Haaren, welcher jetzt in der Pi- 
nakothek zu Munchen aufbewahrt wird, durfte als vorlaufiger Ver- 
such betrachtet werden. Diese interessante Reliquie, von welcher 
Passavant auch zwei alte Copien in Oel sah, kaufte Konig Lud- 
wig aus dem Hause des Grafen Giulio Cesarei zu Perugia um 
1000 Scudi romani. Friher verkaufte sie ein Trodler fur § Paoli. 


In S. Severo malte Rafael die heil. Dreieinigkeit von heil. Ca 
maldulensern umgeben. Gott Vater ein Buch haltend, worauf das 
A und & gezeichnet ist, schwebt mit dem heil. Geiste uber dem 
Heilande, ganz ahnlich in der Anordnung, wie im Bilde der Theo- 
logie (Disputa) im Vatikan. Zwei halb erwachsene bekleidete En- 

el stehen anbetend zunachst dem Heilande, welcher zum Segen 
ie Arme erhebt. Rechts und links auf Wolken sitzen die Camale 
dulenser, ausgezcichnet schOne und wirdige Charaktere. Nur die 
Engel sind etwas geziert, wie dies bei Ratael in seiner florentini- 
schen Entwicklungsepoche bis 1508 in einzelnen Figuren vorkonmt. 
In der Anordnung erinnert dieses Bild an den oberen Theil der 
a Shane Gerichte von Fra Angelico (in Florenz) und Bartolomee 
di San Marco (Hof des Spitals von S. Maria nuova), aber diese 
Vorbilder sind auf eine eigenthimliche, lebendige Weise von Ra- 
ael hier angewendet, a in der Disputa noch reicher und in 
anderen Beziehungen durchgefihrt. In der Haltung des Ganzen 
erscheint Rafael hier grossartiger, und breiterin der Behandlung als je 


304 


Santi (Sanzio), Rafael. 


in einem der friheren Bilder. Diesen entschiedenen, Portschritt 
betrachtet man als Frucht des Studiums der Werke Masaccio’s, 
in den Charakteren zeigt sich aber eine Schonheit und Tiefe, die 
Rafael nur seinem eigenen Genius verdankt, 


Diese genannte Darstellung malte Rafael im oberen Theile, 
der durch einen Spitzbogen eingeschlossen ist. Die Ausfihrung 
des unteren Bildes wurde durch seine Berufung nach Rom verv- 
ert, und zuletzt unmoglich gemacht. Die Monche scheinen aber 
die Hoffnung erst bei Rafael’s Tod aufgegeben zu haben, denn 
erst 1521 ubertrugen sie dem Pietro Ferugino die Vollendung. &: 
scheint aber kein Carton von Rafael vorhanden gewesen zu seyn, 
denn die sechs stehenden Heiligen, welche Perugino malte, sind 
von dessen eigener Erfindung und geben nur zu sehr die Alter: 
schwache des Meisters zu erkennen. Wahrscheinlich erst nach 
Vollendung der unteren Halfte durch Perugino wurde folgende lu: 
schrift gesetzt: 


Raphael de Urbino Domino Octaviano Stephano Volaterram 
Priore Sanctam Trinitatem Angelos astantes Sanctosque piatil 
A. D. MDV., und vermuthlich erst nach Vollendung des Bilde 
durch Perugino wurde die nachtragliche Inschrift hinzugefugt: 


Petrus de Castro Plebis Perusinus tempore Domini Silvesin 
Stephani Volaterrani a dexteris et sinistris Divae Cristiferae Sa 
tos Sanctasque pinxit A. D. MDXXI. 


Rafael’s zweiter Aufenthalt in Florenz. 


Rafael’s Abreise von Urbino scheint unverhofft und eilig gewesen™ 
seyn, denner hinterliess das Frescobild in S. Severo unvollendet, av! 
auch der Auftrag der Nonnen von Monte Luce bei Perugia, die 40 
dem damals 22 jahrigen fiunstler eine Himmelfahrt Maria wolltenm 
len lassen, blieb unerledigt. Sie machten ihm im September dt 
Jahres 1505 den Antrag, und die Abtissin gab ihm bereits ein Au 
geld von 50 Dukaten, wie wir durch Passavant wissen. Das Gt 
milde begann aber Rafacl nicht, doch kénnte er den Nonnen not 
die schéne Zeichnung vorgelegt haben, welche aus dem Pallas 
Borghese in den Besitz des Malers Sir Thomas Lawrence gelangtt. 
Perngia’s beschranktes Fiunstleben scheint ihm von nun an nici 
mehr geniugt zu haben, und es zog ihn wieder nach Florenz, 
ein regeres Streben seiner wartete. Seine friheren Lunstgenosst 
empfingen ihn freudig, und alle fuhlten sich neu entflammt, wet 
der liebenswiirdige Urbiner im Hause: des Architekten und Bild: 
schnitzers Baccio d’Agnolo, wo sich ein Kreis von Jiingern und 
Freunden der Kunst versammelt hatte, tber Kunst verhandelte 
Wir wissen durch Vasari die Namen der vorziiglichsten Mitglied! 
dieser Gesellschaft. Man traf da den Andrea Sansovino, Filippi® 
Lippi, Benedetto da Majano, Simone Cronaca, die beiden S# 
Gallo, Francesco Granacci u. a., selten nur den Michel Angelo. 
Auch einige ausgezeichnete Biirger und Adelige fanden sich b¢! 
BRaccio d’Agnolo ein. Unter ersteren wird Lorenzo Nasi genana 
der bei dem talentvollen Kunstler jenes Madonnenbild bestellte, 
welches unter dem Namen der Madonna mit Stieglitz (del Cardel 
lino) bekannt ist. Maria sitzend in einer Landschaft, halt eia Buch 
in der Linken und betrachtet liebreich den kleinen Johannes, det 
links stehend dem Kinde einen Vogel reicht. Dieses, gleichfall 
auf der Erde stehend, lehnt sich in den Schooss der Mutter; g20? 
Figuren in halber Lebensgrésse. In dem landschaftlichen Hiater 
grunde sieht man eine Briicke und drei Baumchen, Dieses Bil 
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voll lieblicher Einfalt und himmlischer Grazie wurde 4548 durch den 


Einsturz des Hauses in mehrere Stucke zersplittert, aber wieder mit 
vielem Glaucke zusammengefugt, Seitdem es in die Tribune der flo- 
rentinischen Gallecie gelangte, ist es aber noch mehrmals restaurirt 
worden, ‘wodurch es viel von seinem urspriinglichen Werthe ver- 
Joren hat, Doch auch jetzt leuchtet Rafael’s gottlicher Genius 
noch uberall durch. In der florentinischen Gallerie ist auch eine 
alte Copie, die aus dem Kloster von Vallombrosa stammt. Einen 
mit der Feder gezeichneten Entwurf findet man in der Sammlung 
Wicar zu Lille. 


Einen noch grosseren Verehrer seines Namens fand Rafael in 
Taddeo Taddei, einem gei¢hrten Adelichen zu Florenz, der eben- 
falls den jungen Kunstler bei Baccio d’Agnolo kennen lernte und 
ihn so lieb gewann, dass er ihm Wohnung und Tisch anbot. Ra- 
fael bezeugte ihm dagegen seine Dankbarkeit durch zwei Bilder, 
von welchen Vasari sagt, dass sie noch etwas von seiner ersten Pe- 
ruginischen und auch schon etwas von der besseren, durch das 
‘Studium in Florenz erworbenen Behandlungsweise zeigten, Den 
Inhalt der Bilder nennt Vasari nicht, das eine ist aber sicher je- 

nes unter dem Namen der heil. Jungfrau im Grinen bekannte 
Bild in der Gallerie zu Vien, welches der Senator Gtovanni 
Taddei (wahrscheinlich 1661) an den Erzherzog Ferdinand Carl 
von Tirol um hohen Preis verkaufte. Nach dem 1662 erfolgten 
Tode dieses Fursten kam dieses Bild in die Ambraser Sammlung 
und 17735 aus dieser nach YVVien. 


Maria in einer Landschaft sitzend halt mit beiden herabge- 
gesenkten Armen. das vor ihr stehende Christkind und betrachtet 
den kleinen Johannes, der dem gottlichen Gespielen ein Rreuz dar- 
reicht, welches dieser mit aoe Hachten fasst. In der Landschaft 
des Hintergrundes sieht man ein Stidtchen am Flusse. Der Wiesen- 
grund, welcher zunachst die Figuren umgibt, ist in der Art des 
Leonardo da Vinci, reich mit Pflanzen und Blumen geschmuckt, 
woher Ch. v. Mechel das Bild benannte. Dieses Gemialde ent- 
spricht nach Passavant vor allen am meisten der Darstellungsweise 
des Leonardo, sowohl im Ausdruck der Ropfe, und in den Bil- 
dungen der liinder, als auch im Faltenwurf und im braunlichen 
Ton der Landschaft. Die Carnation indessen ist ganz in der Art, 
wie sie Rafael’s Vater sowohl, als Perugino zu behandeln pflegten, 
wie sie auch Rafael] mit einigen Modificationen bis an sein Ende 
beibehielt; namlich graubraunlich in den Schatten, rdthlich in den 
Uebergingen und weisslich in den Lichtern. Das rothe Rleid ist 
stark lasirt, das Blau des Mantels etwas geschwunden, daher kraft- 
los in den Schatten. Am Rande des Rleides an der Brust. steht , 
von anderen Ornamenten umgeben:-die Jahrzahl MDVOI, welche 
eben so wohl 1505 als 1506 gelesen werden kann. Entwirfe mit 
der Feder gezeichnet befinden sich in der Sammlung des Erzher- 
zogs Carl zu Wien. Eine gute alte Copie auf Leinwand gilt in 
der Sakristei von S. Tommaso Centauriense zu Verona bald fur 
F. Carotto, bald fiir B. Garofolo, Eine Zeichnung in Rothstein 
kam aus den Sammlungen Ten-Kate und Rutgers an Ploos van 
er be Eine Copie in Bister ist in der Sammlung Lawrence zu 

ondon. 


. Das zweite fiir Taddeo Taddei gemalte Bild will Passavant in 
der heil. Familie mit der Facherpalme erkennen, welche aus der 
Sammlung Tamboneau in jene des Herzogs von Orleans, und dann 
in die dem Lord Egerton gehérige Gallerie des Herzogs von Bridge- 
water ‘um L, 1200 gekommen ist. Maria rechts, sitzt in einem 
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Rund¢ in der Nahe einer Facherpalme auf der Bank, und hilt das 
Christhind auf ihrem Knie mit einem Ende ihres Schleiers umwun- 
den. Links sitzt Joseph und reicht ihm Blumen, wonach es 
mit beiden Hianden greift, indem es mit bezaubernder Lieblichkeit 
nach dem Pflegevater blickt. Der Vorgrund ist nach Art Leonar- 
do’s reich mit Pflanzen und Blumen geschmuckt; die Ferne zeigt 
ein-aveites mit Baumen bewachsenes Thal. Dieses Bild zeigt schon 
entschieden Rafael’s Eigenthumlichkeit aus seiner florentinischen 
Periode, verrath aber auch noch Anklainge an die Peruginische 
Behandlung. Es ist jetzt von Holz auf Leinwand ubertragen und 
in einem ziemlich schlechten Zustande, indem es flechig und zum 
Theil verwachsen ist. Man erzahit, es sei fruher in einer Erb- 
schaft zweien alten Jungfern zu gefallen, welche, als sie sich nicht 
anders vpenat konnten, das Bild hitten zerschneiden lassen, 
damit jede eine Halfte bekame. In diesem Zustande sei es nach- 
her in Eine Hand verkauft und dann wieder zusammengelugt wor- 
den. Im Nachlasse Lawrence zu London ist der Entwurf zur 
Madonna mit dem Kinde und zum Liopf des Joseph, in Stift ge- 
zeichnet. 


Rafael malte wahrend seines Aufenthaltes in Florenz auch ei- 
nige Portraite, worunter man jene des Kaulmanns Angelo Doni 
und seiner Gattin Madalena Strozzi els die Irubesten nennt, Der 
Kaufherr, ein Mann von etlichen dreissig Jahren, mit einem 
schwarzen Barett auf dem Ropfe, sitzt an einer Balustrade, den 
Arm auf das Gelainder gelehnt, die rechte Hand in den Schooss 

elegt. Den Hintergrund bildet eine higelige Landschaft mit 
aoAblas Baumen und klarblauer Ferne. Die Carnation hat nach 
Passavant einen etwas rothlichen Ton, mit braunlich-grauen Schat- 
ten und hellen Lichtern. Die Zeichnung ist nicht immer correkht, 
auch fehlt ihr moch die Scharfe und Feinheit, die wir bald bei 
Rafael gewahr werden. | 


Die schone Madalena Doni sitzt in einem Sessel und hilt 
ihre rechte Hand auf die Linke. An einer feinen Schnur um den 
Hals hingt an einem Schlosse mit zwei Steinen eine birnformige 
Perle. Ihr auf den Rucken herabfallendes Haar umschliesst ein 
Netz. Den Hintergrund bildet ebenfalls hugelige Landschaft mit 
einem freistehenden Baumchen. Die Carnation ist wenblich klar, 
die Haare sind, wie bei Angelo, in die Luft einzeln gemalt. Die 
Zeichnung ist zwar mit mehr Sorgtalt behandelt und feiner enm- 
pfunden, indessen erkennt man nach Parssavant auch noch in die- 
sem Bilde den noch wenig getbten, leicht verlegenen Portraitmaler. 
Demohngeachtet ist dieses Bildniss von ausserordentlichem Reiz 
und sichtbar mit vieler Liebe behandelt. Beide Portraite sind 
schon auf friher bemalte Tafeln gemalt, indem sich auf den Riuck- 
sciten von anderer Hand mythologische Gegenstinde befinden. 
Diese Gemilde befanden sich bis 1758 1m Hause Doni zu Florenz, 
aber nach dem Tode des Pietro Buono di Francesco Doni kamen 
sie als Erbschaft an die Nachkommen seines Bruders Gio. Battista, 
und so an die Marquise de Villeneuve nach Avignon. Im Jahre 
1823 brachte sie der ilteste Sohn derselben ‘zum Verkaufe nach 
Florenz zuruck, doch erst 1826 erstand sie. der Grossherzog Leo- 
pold 11. von Tescana um 5000 Scudi. Damals hatten sie durch 
unsigliche Sprange im Firniss etwas von ihrem Ansehen verlorery 
der Kestaurateur Domenico del Potesta frischte sie aber wieder s0 

ut auf, dass sie jetzt eine interessante Bereicherung des Palazzo 
itti ausmachen. 

In der Tribune zu Florenz ist auch noch ein zweites weibli- 
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ches Bildniss aus jener Zeit, jenes einer jungen Florentinerin, 
welches vor dem Wiedererscheinen obiger Bildnisse als das der 
Madalena Doni ausgegeben wurde, nun aber namenlos ist. Die 
Dame legt die rechte Hand auf eine Bristung, und die Linke 
auf den rechten Vorderarm. Ihr gescheiteltes, auf den Nacken 
herabfallendes Haar umschliesst ein braunes Netz, und um den 
Hals hingt eine uberaus schon behandelte, goldene Hette mt einem 
Kreuzchen. Dieses, jetzt sehr verwaschene Bild, weis’t sich zwar 
sogleich als rafaelisch aus, allein es sind doch nur einzelne Thei- 
le, an denen der Meister mit Bestimmtheit erkannt werden kano. 


Meisterhaft behandelt und vortrefflich erhalten ist aber noch 
ein drittes Frauenbildniss, {welches erst seit wenigen Jahren im 
Pallaste Pitti wieder zu gebuhrenden Ehren gekommen ist. Sie 
lisst nach Art der jungen Frauen, die guter Hoffnung sind, ihre 
linke Hand auf dem oberen Theil des Leibes ruhen, wihrend sie 
mit der Rechten einen Handschuh halt. Ihr lang herabhangendes 
Haar ist in ein golddurchwirktes Netz getasst. Passavant schreibt 
dieses Bild im ersten Theil dem Raphael zu, im Verzeichnisse der 
Bilder desselben im zweiten Theil tibergeht er es. ° 


Rafael in Bologna, 


Vasari wusste nichts von einem Besuche dieser Stadt, so wie 
er auch zwei daselbst befindliche, bedeutende Bilder Rafaels, eine 
Verkundigung und eine Anbetung der Hirten, nicht kennt, dass 
aber der liunstler, vielleicht von Giovanni Bentivoglio, dem Be- 
herrscher der Stadt dahin berufen, wirklich in Bologna gewesen, 
scheint Rafael’s genaue Bekanntschaft mit Francia und dessen Wer- 
ken zu beweisen. Fur Bentivoglio malte er eine Geburt Christi 
oder Anbetung der Hirten, (Presepe), vermuthlich in den ersten 
Monaten des Jahres 1506, denn im Herbste wurde Bentivoglio voe 
Pabst Julaus II. vertrieben. Von einer Anbetung der Hirtem schrei- 
ben Baldi und Malvasia, der sich im Leben Francia’s auf Baldi 
beruft. Noch mehr aber gilt ein eigenhindiger Brief Rafael’s, wel- 
chen er den 5. September 1508 mit der Zeichnung eines anderen 
Presepe an Francia schickte, und in dem er bemerkt, dass diese 
Composition von einer friheren, die dem Francia so sehr gefiel, 
ganz verschieden sei. VVohin das Bild des Gio. Bentivoglio ge- 
kommen, ist nicht bekannt; nur Muthmassungen herrschen. Pas- 
savant vermuthet, dass dies jenes Bildchen seyn durfte, welches 
Frau von Humboldt im Zimmer der Infautin Maria in S. Ildefonso 
in Spanien sah und im Programm zur Jenaer Literaturzeituag 
1809. V. beschreibt. Mfaria sitzt auf einer niedrigen Stufe und das 
Fiind vor thr, welches Johannes umarmt. Elisabeth steht mit der 
Spindel in der Hand hinter ihr, und Joseph zwischen dem Hicten- 
Kknaben, det Tauben bringt und der Jungfrau cinen Schritt zu- 
ruck, Eine andere minnliche Gestalt istim Begriffe mit einem Stier 
und einem Esel in den Stall hereinzugehen, C. F. v. Rumohe III, 
74. glaubt, dass das schéne Bildchen einer Anbetung der Kénige 
in der Dresdener Gallerie eine freie Nachahmung des Francia nach 
dem Presepe von Rafael sei. Dieser Ansicht stimmt Passavant nicht 
bei. Francia kénnte aber eine Darstellung solcher Art nach Ra- 
fael’s Zeichnung gemalt haben, indem er selhst in dem oben 
erwahnten Briet schreibt, er schicke dem Francia eine andere 
Zeichnung, naimlich die jenes Presepe, welche von jener Compo- 
siton, die Francia fruher so sehr bewunderte, bedeutend abwich. 
Dann fiigt Passavant noch die Nachricht bei, dass sich in Urbino 
eme Anbetung der Hirten befunden habe, die ein erfahrner Kunst- 


20 * 


308 


Santi (Sanzio), Rafael. 


kenner als unbezweifeltes Werk Rafael's in Perugino’s Manier er- 
klirte. Dieses in die Breite gehende Bild ist etwa drei Fuss lang. 
Die Hirten kommen von der linken Seite, auf der rechten ist Ma- 
ria mit dem Kinde und Joseph, und hinten sind zwei Engel. Dieses 
Gemialde ist verschwunden. Ueberdiess ersieht man aus einer hand- 
schrifthichen Chronik des P. Gio. Francesco Mallazappi von 1580 nur 
noch, dass Rafael zu Bologna in einem Bilde des Lorenzo Costa jun., 
des beruhmten Schilers Francia’s, den Kopf des hl. Anton von Pa- 
dua gemalt habe. Dies ist ein Altarbild, wo der heilige Antoa 
zwischen St. Catharina uud St. Ursula steht, echedem bei S. Nicolo 
in Carpi, jetzt im Besitze des Grafen Teodore Lechi zu Brescia. 
Passavant 1. g7 bringt die darauf bezugliche Stelle der Chronik bei. 


Rafael’s dritte Reise nach Urbino. 


Wahrscheinlich von Bologna aus besuchte Rafael wieder seine 
Vaterstadt, wo im Fruhjahre von 1506 die Pest gewiithet hatte. Doch 
war im Marz desselben Jahres die Epidemie wieder verschwunden, 
wie bei Passavant I. 98 aus einer Stelle der Acten des Fvlodovico 
Oddi erhellet. Das Leben hatte sich damals wieder freundlicher ge- 
staltet, und so kann man ohngefihr auf die Zeit schliessen, in 
welcher Rafael nach Urbino kam. Hier fand er dem Her- 
zog Guidubaldo wieder in guten Gesundheitsumstanden und den 
Hof in schodnerem Glanze. Dieser galt damals an Sitte und 
Bildung als der ausgezeichnetste in ganz Italien, und wm da 
hochverehrten Fiirsten und seine liebenswiirdige geistvolle Ge 
mahlin versammelte sich die Bluthe der schonen Geister des [ao- 
des, da nach dem Ausspruche des Grafen von Castiglione derje- 
nige sich glucklich fuhlte, der dem Herzoge diente. Ob auch Ra- 
fael zu Hof gezogen wurde, ist nicht bekannt, gewiss aber hat 
die Umgebung desselben auf ihn einen grossen Einfluss g@eiibt, da 
er sowohl mit dem Herzoge als auch mit dessen hohen und ge- 
lehrten Giisten in freundschaftlichem Verhaltnisse gelebt hatte, wie 
dies mehrere Stellen in des Grafen Castiglione »Libro del Corte- 
giano« beweisen. Der Herzog ertheilte ihm aber auch diesmal 
nur kleine Auftrage. Unter den Bildern, welche Rafael fiir den- 
selben malte, neunen wir vor allen ein zweites Bild des heiligen 
Georg, welches der Herzog als Geschenk fur Heinrich VI. von England 
bestimmte. Der Heilige sprengt auf einem weissen Pferde daher und 
durchbohrt den Drachen mit der Lanze, wihrend die RGnigstoch- 
ter in einem waldbewachsenen Felsengrund angstvoll kniet und 
zum Himmel betet. Der junge Held trigt unter dem rechten Kaie 
das Band des St, Georgenordens mit der Schrift: HONI. Auf dem 
Brustriemen des Pferdes steht: RAPHAELLO. V. Am 10. Juli 1506 
reiste Graf Castiglione als Gesandter nach England, um jm Na- 
men seines Herrn den Ritterschlag zu empfangen, und bei dieser 
Gelegenheit bergab er das Bild des hl. Georg, welches sich aber 

egenwartig in der kaiserlichen Eremitage zu St. Petersburg befindet, 
als Votivbild mit einer brennenden Lampe davor. Im Jahre 41627 be- 
sass es Graf Pembrocke, wie diess aus dem Stiche von Vorster- 
man erlellet. Nachmals finden wir das Bild in der Sammlung 
Carl I,, aus welcher es um L. 150 verkanft wurde, Spiter haufte 
es M. de la Nove um 500 Pistolen, vom Marquis de Sourdis kam 
es in Crozat’s Sammlung, und endlich erstand es Catharina II. 
von Russland, In der florentinischen Sammlung ist ein schéner 
Federentwurf zum Bilde und zum Bausen durchstochen. 


Dann erwahnt Vasari noch zwei kleiner Modonnenbilder, welche 
Rafael tur den Herzog gemalt hat, bestimmt aber den Inhalt der- 
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se:ben nicht niher, sondern fiigt nur bei, dass sie tiberaus schon, in 
des hunstlers zweiter, florentinischer Manier ausgefiihrtseyen. Pas- 
savant glaubt, das eine dieser Bildchen sei in der Eremitage zu 
St, Petersburg zu suchen, das Kniestiick einer heiligen Familie 
mit Joseph ohne Bart. Maria sitzt in einem Zimmer und halt das 
Christhind auf ihrem rechten Knie, welches den Kopf links 
nach dem bei ihm stehenden Joseph wendet. -Dieser stutzt sich 
auf den Stock. Rechts sieht man durch ein gewolbtes Fenster 
etwas Landschaft. Dieses Bild, dessen Entstehung dem Cha- 
rakter der Zeichnung nach ins Jahr 1506 fallt, war friherhin im 
Hause Angouleme, und da es stark ubermalt war, wurde es fur 
geringen Preis an Herrn Barroi verkauft. Der Maler Vendine 
wusste es gut herzustellen; in dieser erneuerten Gestalt kam es in 
die Sammlung Crozat, und von da in die Eremitage. 


Das zweite Bild, welches Rafael fiir den Herzog gemalt ha- 
ben koénnte, ist eine kleine Madonna aus der Gallerie Orleans, 
ebenfalls Kniestiick. Maria, fast im Profil nach rechts gewendet, 
sitzt auf einer Bank, und hilt das Christkind; welches im Begriff 
sich aufzurichten, den Hleidersaum an der Brust der Mutter er- 
fasst. Den Hintergrund bildet eine Zimmerwand mit einem Bank- 
chen, auf dem einige Gefisse stehen, Dieses ziemlich gut erhal- 
tene Bild ist in Ratael’s zweiter Manier behandelt. Friherhin war 
es im Besitz Ludwigs X1V., beim Verkaufe der Gallerie Orleans 
in London 4798 erstand es Herr Hibbert um L. 500, und 1835 
wurde es in Paris fur 50,000 Frs. ausgeboten. 


Rafael malte wihrend seines Aufenthaltes in Urbino auch das 
Bildniss des Herzogs Guidubaldo, welches aber verschwunden ist. 
Dass ein solches vorhanden war, beweiset der Brief des Pietro 
Bembo vom 19. April 1516 an den Cardinal Bibiena. Baldi, Vita 
e Fatti di Guidubaldo [., 1605 geschrieben, scheint es noch ge- 
sehen zu haben, das Bildniss, welches aber der Mailander Aus- 
gabe seines Werkes heigegeben wurde, ist nach der Marmor- 
biste auf seinem Grabe gefertiget. Volkmann nennt ein im Hause 
Bovi befindliches Bildniss des Herzogs von Urbino, beschreibt es 
aber nicht genauer. Dann diirfte Rafael auch das Bildniss 
der Herzogin Elisabeth gemalt haben; denn in einer Nachricht des 
Antonio Beffa Negrini in den Opere del Conte B. Castiglione p. 
529. heisst es, Graf Castiglione habe das Portrait einer furstlichen 
Dame von Rafael’s Hand besessen. Man weiss nicht, wohin die- 
ses Bildniss gehommen ist, Nachbildungen dieses Portraits und des 
Herzogs Guidubaldo kénnten aber jene beiden seyn, welche nach 
Ricci (Memorie stor. della Marca di Ancona 1834 IL. 37) einem 
handschriftlichen Gedichte in der Bibliothek S. Salvatore zu Bo- 
logna beigegeben sind. Das Gedicht wurde bei Gelegenheit der 
Errichtung des Monte di Pieta zu Fabriano 1509 gefertiget, nd 
der Herzogin Elisabeth und dem Cardinal] Antonio del Monte de- 
dicirt. Der Herzog war schon 1508 gestorben. Dann erwihnen 
Pungileoni und Longhena auch eines Bildnisses des Federico da 
Moatefeltro, ersten Herzogs von Urbino, welches Rafael nach et- 
nem Bildnisse seines Vaters copirt hat. Der Herzog ist in Rustung 
dargestellt, mit dem rothen mit Hermelin besetzten Mantel des k. 
Neapolitanischen Ordens dariber. Er stiitzt mit beiden Hinden 
ein Buch auf den Tisch, und daneben liegt der Orden des Hosen- 
bandes. Rechts bildet ein griiner Vorhang den Hintergrund und 
links Offmet sich eine Aussicht auf das Schloss von Urbino. Dieses 
Bild kam nach dem Tode des Malers Agustino Comerio an den 
Cav. Crivelli in Mailand. Die Darstellungs- und Behandlungs- 
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weise des Bildchens entspricht nach Passavant der aus dem An- 
fang des 16. Jahrhunderts, so dass das Gemilde nach einem 4lte- 
ren Vorbilde genommen ist. Im Pallaste Albani zu Urbino ist 
eine spatere Nachbildung in Lebensgrosse. Ein Hupferstich nach 
demselben ist in der Historia di Girolamo Mutio Giustinopolitano 
de’ fatti di F. di Montefeltro. Venetia 1605. Dann wird in der 
Bibliotheca italiana Mai 1829. p. 281, dem Rafael auch ein Bildniss 
des Erbprinzen Francesco Maria della Rovere von Urbino beige- 
legt. Es stellt einen edlen Jungling dar, der links gewendet tast 
vow Ricken gesehen ist, den Kopf nach sussen dreht und in der 
Linken den Griff eines Schwertes hilt. Dieses kostliche Bild be- 
sitzt Graf Suardi zu Bergamo, es hat aber nach Passavant nicht 
die geringste Aehnlichkeit mit diesem Erbprinzen, wie dessen Por- 
trait in der Schule von Athen beweiset. Der genannte Schriftsteller 
glaubt auch, es habe friuher mit mehr Recht als Werk des Gior- 
gione gegolten. 

Sicher aber zeichnete Rafael in Urbino das Portrait des Pictro 
Bembo mit schwarzer lireide. Wir wissen dieses durch den Ano- 
nymen des Morelli, es ist aber diese Zeichnung wohl nicht auf 
unsere Zeit gehommen. 

Erhalten hat sich dagegen Rafacl’s eigenes Bildniss, welches 
er 1506 als Andenken seinen Verwandten in Urbino hinterlassen 
haben durfte. Wenigstens befand es sich daselbst, bis es in die 
unter Sixtus V. durch Federico Zuccheri 1588 eroffmete Akademie 
von S. Luca nach Rom kam. Es ist divs ein Brustbild, rechts ge- 
wendet in drei Viertelansicht. Auf schlankem Hals richtet sich der 
Kiopf etwas empor und ist mit ecinem schwarzen Barett bedeckt, 
unter welchem die kastanienbraunen Haare leicht gekrijmmt aul 
den Nacken herabfallen. Ueber dem einfachen, knapp anliegen- 
des schwarzeu Kleid ragt ein schmaler Hemdsaum hervor. Im Aus- 
druck tiefer Schwermuth blickt er nach dem Beschauer, und mit 
einer Anmuth im Munde, die Passavant entzuckend findet. Die 
Gesichtsfarbe ist etwas blass, die Augen sind braun, die Nase ist 
fein und leicht gebogen, der Mund von jugendlicher Fulle, das 
Kino rundlich und etwas lang. Der Grund hat einen grunlich- 
grauen Ton. Leider hat dieses kostliche Bild durchs Reinigen 
und Herstellen etwas gelitten. Der Cardinal Leopoldo de’ Medici 
erwarb es mit anderen aus der Akademie von S. Luca, indem er 
dagegen fiir die Erbauung der Fagade der Kirche von St. Martina 
und St. Lucia eine betrachtliche Summe gab. Seit dieser Zeit ziert 
es die Sammlung der Selbstbildnisse der Kiunstler in der Gallerie 
zu Florenz, aber nicht alle haben es als wirkliches Bildniss des 
Hunstlers genommen, besonders seit Bottari das beruhmte Portrait 
aus dem Hause Altoviti, welches in der Pinakothek zu Munchen 
sich befindet, als Rafael’s Bildniss erklarte, und C. vy. Rumohr 
dieselbe Behauptung zu verfechten suchte. Der Verfasser der Ita- 
lienischen Forschungen hat jetzt an Passavant einen neuen Gegoner, 
und auch wir (Rafael als Mensch und Kunstler S. 124), da uns 
Bottari’s und Rumohr’s Ansicht die richtigere schien, so wie allen 
uns bekannten Miunchner Kunstfreunden, die sich sicher nicht 
gerne von ihrem Glauben trennen. 

Von dem Bilde in Florenz gibt es auch mehrere alte Copien. 
Eine derselben ist in der Gallerie Borghese zu Rom, welche dem 

*Timoteo Viti zugeschrieben wird. 

Ein anderes Bildniss Rafael’s, von ihm an die Mauer gemalt, 
soll sich im Pallaste Albani zu Urbino befinden. Luigi Crespt 
schrieb namlich 1760 an Bottari, dass sich in demselben Pallaste cin 
von Rafael auf die Mauer gemaltes Bildniss unter Glas und Rab- 
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men befinde, allein es scheint jetzt ausgemacht zu seyn, dass 
sich Crespi geirrt, und das Oelbild daftir angesehen habe. 


Im Jahre 1506 malte Rafael wahrscheinlich auch das kleine Bild 
der drei Grazien, die nach antiker Art fast nackt zusammengruppirt, 
alle drei sich einander mit der einen Hand uber den Schultern um- 
schlingend in einer bergigen Landschaft stehen. Um ihren Reiz 
zu ¢rhohen, schmickte sie Rafael mit Korallenschniiren in den 
Haarflechten und um den Hals. Rafael diirfte nach Passavant die- 
ses liebliche Bild fiir einen seiner gelehrten Freunde in Urbino 
gemalt haben, und zwar nach der Zeichnung, welche er nach der 
antiken Gruppe in der Libreria des Doms zu Siena gemacht hatte. 
Es war fruher in der Gallerie Borghese, dann kaufte es Hr. Re- 
boul und durch die Gebriider Woodburn erwarb es Sir Thomas 
Lawrence. Aus dem Nachlasse des letzteren erstand es der nun 
auch verstorbene Lord Dudley in London. 


Rafael’s Ruckkehr nach Florenz. 


Nachdem Rafael schéne Tage in Urbino verlebt hatte, kehrte 
er nach dem kunstreichen Florenz zuriick, nach der gewohnlichen 
Annahme, um Michel Angelo’s beruhmten Carton der Badenden 
bei der Schlacht zwischen den Florentinern und Pisanern kennen 
zu lernenm, welcher damals allgemeines Aufsehen erregte, und noch 
jetzt in der Kunstgeschichte als eines der wichtigsten Erecignisse 
jener Zeit betrachtet wird. Michel Angelo vollendete seinen Car- 
ton im Jahre 1506, und Vasari ist daher im Irrthum, wenn er 
sagt, Rafael habe um 1504 in Siena die Lobeserhebungen dieses 
und des Cartons von Leonardo da Vinci vernommen. Auf dem 
Wege dahin diirfte Rafael im Kloster Vallombrosa eingekehrt, und 
daselbst die Bildnisse (RhGpfe) zweier Moénche gemalt haben, da 
diese seit 1815 in der florentinischen Gallerie befindlichen Bilder 
fast drei Jahrhunderte in jenem Kloster aufbewahrt waren, und 
auch der Behandlung naeh in jene Zeit gesetzt werden miussen. 
Passavant erkennt in diesen Gemilden schon den Meister der Dis- 
puta im Vatikan, da sie mit den Kopten in diesem Wandgemialde 
eine grosse Uchereinstimmung im Machwerke zeigen. Sie sind in 
Tempera gemalt, da er im Kloster kein geeignetes Ocl gefunden 
haben dirfte. Beide iiberaus lebendig und individuell dargestell- 
ten Bildnisse sind von der schirfsten Zeichnung und uberaus 
studirt in der Modellirung, die haufig durch Schrafhrungen sehr 
geistreich behandelt ist. Nach der Aufschrift der Bilder zu ur- 
theilen, stellt das eine den Ordensgeneral Don Blasio, das andere 
den Monch Don Balthasar dar. Beide im Profil gegen einander 
aap ahd wenden den Blick nach oben, woraus zu schliessen ist, 

ass sie ursprunglich zu den Seiten eines Crucifixes oder eines An- 
dachisbildes ihre Stelle einnahmen, 


In Florenz angekommen soll Rafael fir Dom. Canigiani eine 
hl. Familie gemalt haben; wir erwihnen aber hier zuerst zweier 
Bildnisse , wovon vielleicht das eine oder das andere noch friher 
gemalt ist, als die heil. Familie. Das erste dieser Portraite, in 
Zeichnung und Haltung sehr an die Behandlungsweise des Leo- 
nardo da Vinci erinnernd, stellt einen jungen Mann vor, wie er 
sich auf ein Gesims auflehnt, und ernst schwermithig aus dem 
Bilde sieht. Die gescheitelten Haare fallen zu den Seiten auf die 

chultern und sind von einem schwarzen Barett bedeckt. Den 
Grund bildet Landschaft mit einigen Hausern und Biamen. Die- 
ses schon behandelte, jetzt aber etwas tibermalte Bild, befindet 
‘ich im Museum zu Paris, Im dieser Sammlung ist auch das 
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Bildniss eines Jiinglings mit blonden Haaren und blauven Augen, 
der seinen Kopf ungezwungen auf den Ellbogen stutzt und an- 
muthsvoll in jugendlicher Unbefangenheit nach dem Beschauer 
sieht. Dieses etwas fliichtig, aber mit Sicherheit behandelte Bild, 
ist wohl in einer spiteren, wenn auch noch in der florentinischen 
Periode entstanden. 


Von grosserer Bedeutung sind folgende Bilder, worunter wir 
die tur Domenico Canigiani gemalte heil. Familie zuerst nennen, 
so wie dies auch Vasari thut. Maria sitzt auf einem Wiesengrund 
mit einem Buchelchen in der Linken und mit der Rechten auf 
ihrem Knie das Rind haltend, welehes von dem ihm gegenuber 
im Schooss der heil. Elisabeth stehenden kleinen Johannes einen 
Pergamentstreifen mit den Worten: »Ecce Agnus Dei« empfangt. 
Der mit Elisabeth sprechende und auf den Stab gestiitzte Joseph 

ibt der Gruppe eine regelmissige Pyramidalform, Im Hintergrund 
ist Landschalt und eine Stadt. Oben in den Wollen befanden 
sich ehedem immer drei Engelknaben auf jeder Seite, die nur mit 
den Ropfen oder bis unter die Arme aus ihnen hervorsahen. Im 
Kleidersaum an der Brust der Maria soll sich die Jahrzahl 1506 be- 
funden haben, wovon aber ebenfalls keine Spur mehr erscheint. 
Ueberhaupt wurde dieses Bild stark verwaschen. Die Engel hatte 
der Dusseldorfer Galleriedirektor ausgeschliffen, weil sie in ihrem 
verdorbenen Zustande ihm nicht gefielen, und mit einem Luftton 
ubermalt. Das Bild kam bei der Vermahlung der Tochter Co 
simo’s III. mit dem Churfursten Johann Wilhelm von der Ptalt 
als Brautgeschenk in die Dusseldorfer Gallerie, und von da nach 
Miinchen. Der Entwurf mit der Feder fur die beiden Fraven und 
die Kinder ist in der Sammlung des Erzherzogs Car] zu Wien. 


Es gibt auch mehrere altere Copien dieses Bildes. Die ausgezeich- 
netste, aber ubermalte, ist im Hause des Marche Rinuccini zu Flo- 
renz, 1767 von den Antinori da S. Gactano um 16,000 Scudi erhautt. 
Die Inschrift: A. D. DXVI. DIE XXXVII. MEN. MAR, glaubt 
v. Rumohr nicht acht und auf Tauschung berechnet. Eine andere 
alte Copie befindet sich in der Sakristei der Kirche S. Frediano 
zu Florenz; eine dritte, von Sassoferrato, war in der Gallerie 
von Lucian Bonaparte. Im Magazin der grossherzoglichen Gemalde 
zu Florenz ist eine kleine Copie in Wasserfarben, und im Nach- 
lasse des Grafen Sternberg-Manderscheid eine ahnliche in Wasser- 
farben colorirte Zeichnung, die aus der Sammlung des Kaisers 
Rudolph II. kommen soll, 


Wichtiger noch fur Rafael’s sich entwickelndes Talent war der 
Auftrag, welchen Atalante Baglioni zu einem Bilde der Grablegues 
Christi fir die Franziskaner zu Perugia ihm ertheilte, als er sich 
nach der Wiederbesetzung der Stadt durch Gio, Paolo Baglioni 
kurze Zeit daselbst aufhielt. Rafael machte zu diesem Bilde viele 
und ernsthafte Studien, um, wie Vasari sagt, eben so verdienteo 
Ruhm zu erwerben, wie Leonardo da Vinci und Michel Angelo. 
Das Gemiilde ftihrte Rafael in Perugia aus, denn er reiste mit dem 
Carton dahin, wie Vasari ausdriichlich berichtet, und der tiberdiess 
noch dieses Bild mit ausserordentlichem Lobe erhebt. Er sagt von 
ihm: »Und in Wahrheit, wer den Fleiss, die Liebe, die Kunst 
und die Grazie dieses gittlichen Werkes betrachtet, hat alle Ur- 
sache dariiber zu erstaunen, sowohl wegen des Ausdrucks in den 
Figuren, als der Schonheit der Gewander, und uberhappt wege? 
der ausserordentlichen Gite in allen Theilen, die im hochsteo 
Grade Bewunderung erregen«. Den Leichnam tragen vermittelst 
einer unteriegten Leinwand zwei junge, Manner nach dér Grull. 
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Der Monn auf der linken Seite ist im Begriffe riicklings die Stu- 
fen zur Grabeshohle hinautzusteigen, der andere der den Leichnam 
unter den Beinen unterstitzt, ist im Profil gesehen. Magdalena, 
herbeieilend erfasst die Hand, die sich so oft zum Segen erhohen, 
und betrachtet im tiefsten Schmerze das gottliche Antlitz. Neben 
ihr steigt Joseph von Arimathia zur Grabeshoble hinab, wahrend 
Johannes handeringend uber Josephs Schulter herab sieht. Maria 
aber, in einiger Entfernung von ticfem Schmerze uberwaltiget, sinkt 
bewustlos in die Arme dreier Frauen, In der Ferne sieht man 
Golgatha, und links an der Stufe steht: RAPHAEL. VRBINAS. 
PINXIT MDVII. Ueber der Haupttafel malte Rafael in einem klei- 
nen viereckigen Felde die halbe Figur Gott Vaters mit aufgehobe- 
nen Hinden, fluchtig aber meisterhaft behandelt. Die Altarstaffel 
besteht aus dret Feldern, jedes mit der halben Figur einer theo- 
logischen Tugend in einem Rund, zu deren Seiten immer ein En- 
gelknabe, der sich auf den Hauptgegenstand bezieht, in einer Ni- 
sche —o ‘Die Figuren sind grau in grau auf granem Grund 
gemalt. 


Dass Rafael bei der Ausfuhrung dieses Gemaldes alle seine Krafte 
aufgeboten, beweisen die vielen uns erhaltenen Studien und Ent- 
wurfe, In der Sammlung Lawrence zu London ist der Federent- 
wurf zur Gruppe der Frauen, mit und ohne zugesetzten Skeletten ; 
ferner der Federentwurf der zwei den Leichnam tragenden Figu- 
ren. Im Nachlasse des Bildhauers Banks ist eine leichte Feder- 
shizze des Leichnams Christi von einem Mann unter den Armen 
gefasst. In der florentinischen Sammlung ist der mit der Feder 
gezeichnete Entwurf zum ganzen Bilde, aber in einzelnen Thei- 
Jen abweichend. Die Sammlung des Grossherzogs von Weimar 
bewahrt den ersten Federentwurf zur Fravengruppe in halben Fi- 
guren. Ein Studium zum Gemalde, mit dem Entwurt zur schdnen 
Gartnerin auf der Riickseite, war in Crozat’s Sammlung. In der 
Sammlung Lawrence sind auch noch abweichende Entwirfe: Com- 
position von Q Figuren mit der die Hand hussenden Magdalena, 
drei Figuren zu derselben Composition, der Leichnam Christi be- 
weint im acht Figuren, die Grablegung mit 5 Figuren, der Tod 
des Adonis genannt, aus Crozat's Sammlung. In dam Besitz des 
Sir Th. Lawrence kam auch der ausgezcichnet schone Entwurf 
aus dem Cabinet Fries, so wie jener mit zehn Figuren aus De- 
non’s Sammlung. Der leichte Federentwurf von funf Figuren aus 
der Sammlung J. Barnard ist durch das Werk von C. Rogers be- 
kannt. Die Grablegung mit der knienden Maria aus dem Cabinet 
Crozat besitzt Sam. Rogers in London. 


So vortrefflich dieses Bild auch im Allgemeinen ist, so wurde 
es dennoch auch der Critik unterworfen. Heinecke, und Young 
Ottley in seiner School of design p. 48. glauben, die Composition 
einem Stiche von Mantegna entnommen, welchen Rafael in sei- 
nem Skizzenbuche abzcichnete. Dass Mantegna auf unseren Kunst- 
ler Einfluss gehabt habe, ist allerdings nicht zu liuguen, und 
auch auf die Grablegung ist diese Kinwirkung unverkennbar. Er 
hielt sich aber nicht streng an jene Composition, sondern vervoll- 
standigte und bildete sie nach seiner Individualitat und nach sei- 
nen hoheren Sinne fur Schonheit um, wie er dieses schon fru- 
her mit einigen Compositionen des Meisters gethan. Die herrliche 
Gruppe der dahin sinkenden Maria fehlt bei Mantegna, da dieser 
die Mutter Christi am Tragen des Leichnams Theilnehmen lisst. 
Andere wollen in der Figur Ghristi eine Nachahmung jener der 
Pieta von Michel Angelo erkennen; allein Rafael konnte die Marmor- 
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BTUppe. Buonarotti’s damals noch nicht gesehen haben. Wenn 
aher in der Bildung eine gewisse Uebereinstimmung zu bemer- 
ken ist, so muss diese vielmehr in dem beiderseits benutzten, viel 
ilteren Typus der Gestalt des Heilandes gesueht werden. Dann 
berichtiget Passavant auch eine Vermuthung C. v. Rumohr’s (III. 
— 71), welcher die Ausfihrung des Gemaldes grossentheils dem 
Ridolfo Ghirlandajo zuschreibt. Rumohr sagt, dass in diesem be- 
wunderten Bilde das Pathetische kalt lasse, und der Auftrag der 
Farbe eine Glitte, eine Aengstlichkeit in der Nachahmung der vor- 
cerns Umrisse zeige, die in einem Bilde Rafael’s befremd- 
ich bleibe; dass ferner in der malerischen Ausfiihrung Manches 
an Zuge erinnere, welche seinem Freunde Ridolfo bis in sein spi- 
testes Alter ecigenthiimlich geblieben seyen. Dieser Behauptung wi- 
derspricht Passavant durchaus, indem er das, was v. Rumohr als 
Aengstlichkeit der Ausfuhrung bezeichnet, der Sorgfalt des Mei- 
sters zurechnet. Ridolfo’s Behandlungsweise erkennt er ebenfalls 
nicht, da dieser nie zu einer solchen Schirfe der Zeichnung und 
Modellirung gelangte, noch zu einer solchen Klarheit im Ton 
der Farbung. Rafael fihrte das Gemalde in Perugia aus, wabrend 
Ghirlandajo nie Florenz verliess, wie wir aus Vasari wissen. Pas- 
savant erkennt in diesem Werke die alleinige Vollendung Rafacl’s, 
wihrend vy. Rumohr nur ein Nebenwerk, die Predella, von Rafael 
gemalt glaubt. 

Diese Grablegung befindet sich jetzt mit der Predella in der 
Gallerie Borghese zu os » indem sie 1607 die Miénche an Pabst 
Paul V. verkauften, zur grossen Betribniss der Peruginer., An 
ihre Stelle kam cine tiichtige Copie von Cav. d’Arpino. Das Bild 
des ewigen Vaters sieht man nent gegenwartig in S. Franzesco 2u 
Perugia uber dem Altarbilde der Geburt von Oraziov Alfani. Es 
ist in einen halbkreisformigen Rahmen eingesetzt, und mit eilf 
Engelknaben umgeben, die von Stefano Amadei gemalt seyn sollen, 

Es gibt auch Copien von dieser Grablegung. Eine sehr schone 
alte, dem F, Penni zugeschriebene Copie erstand Wilh. von Hum- 
boldt. Cav, Crivelli kaufte aus dem Nachlasse des Malers Antonio 
Comerio eine ,solche mit der Aufschrift: J. F. Penni MDXVIII. 
Diese Copie soll aus dem Hause der Grafen von Canossa stammen. 
In S. Pietro Maggiore zu Perugia ist eine etwas kleinere Copie 
von Sassoferrato, und in S$. Agostino daselbst sieht man in der 
Sakristei eine alte Copie mit dem Gott Vater daruber. 

Als ein Bild, ealchis dem Charakter der Zeichnung nach zu 
derselben Zeit, wie die Grablegung entstanden, bezeichnet Passa- 
vant die herrliche, lebensgrosse halbe Figur der heil. Catharina 
von Alexandrien. Sie legt die rechte Hand auf die Brust und 
stiitzt sich mit dem linken Arm auf das Rad. Im Ausdrucke der 
seligsten Begeisterung blickt sie nach dem Himmel. Im landschatt- 
lichen Hintergrunde sieht man einen Fluss. Dieses Bild ist mit einer 
hochst geistreichen Leichtigkeit behandelt, und im Allgemeinen vor- 
trefflich erhalten. Nur am Ansatz der Haare und im Schatten der 
Stirne sind einige leichte Uebermalungen bemerkbar. Aus der 
Gallerie Aldobrandini erstand es Hr. Day aus London und ver- 
kaufte es an Lord Northwick um 2000 L. Jetzt besitzt William 
Beckford in Bath dieses Gemalde. Den Carton in der Grosse des 
Gemildes bewahrt die Pariser Sammlung von Zeichnungen. In der 
Sammlung des Herzogs von Devonshire zu Chatsworth ist die Fe- 
derzeichnung der ganzen Figur. Prinz Trubetzhoy in St. Peters- 
burg besitzt eine alte Copie. | 

Von grosser Lieblichkeit ist auch das Madonnenbild aus dem 
Hause Tempi. Maria stehend, rechts gewendet, etwas mehr als 
halbe Figur, driickt mit bezaubernder Innigkcit das Kind an sich. 
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Die Hinde der Madonna sind etwas nachlissig gezeichnet und 
zu stark in den Formen; die linke ist selbst in der Verkurzung 
misslungen. Die Ausfiihrung findet aber Passavant so frei und 
geistvoll, die Farbung so blahend, dass diese Mangel leicht aber- 
sehen werden, In der Farbung liegt indessen gerade kein Haupt- 
vorzug dieses Bildes, es muss von seiner urspranglichen Blithe 
viel verloren haben. 


Dieses Bild befand sich lange unbeachtet im Pallaste Tempi, 
bis es endlich der Arzt des Hauses hervorzog und dessen 
Schonheit verkundete. Spiter erstand es Konig Ludwig von Bayern 
um 16,000 Scudi fiir dessen Pinakothek. Der Originalcarton befin- 
det sich im Museum Fabre zu Montpellier. Beit H. van Hanselaer 
in Gent sah Passavant eine alte Copie, aber statt einer Landschaft, 
wie im Munchner Bilde, mit grauem Hintergrunde. Neuere Co- 
pien sind in Munchen vom Maler Ortlieb getertiget. 


Ein Madonnenbild von ausgezeichneter Schénheit und geist- 
reicher Behandlung ist auch das Jebensgrusse Kniestuck der Ma- 
donna aus dem Hause Niccolini zu Florenz, gegenwirtig in der 
Gallerie des Grafen Cowper zu Panshanger. Die heil. Jungfrau 
sitzt links gewendet fast im Profil, und halt mit der Rechten das 
aul einem weissen Rissen in ihrem Schoosse sitzende, den Be- 
schauer lichelnd anblickende Christhind. Sie betrachtet es mit dem 
Rafael eigenthumlichen Zauber der Anmuth und legt die linke 
Hand auf die Brust. Den Grund hbildet eine blaue Himmelsfarbe. 
An der Kleiderverzierung an der Achsel steht in goldenen Lettern 
MDVUI. R. V. Das Bild ist von vortrefflicher Erhaltung, bis auf 
die verwaschene linke Hand. Mr. Little, Sohn des Lord Rams- 
worth, besitzt eine Copie dieses Bildes. Eine andere malte Mrs. 
Cusway in Lodi, als der Lord das Original erstand. 


Eine tberaus grazidse Gestalt der Madonna ist jene aus dem 
Pallaste Colonna, die man jetzt in der Gallerie des Museums zu 
Berlin bewundert, Sie hilt ein kleines Bichlein in der Hand, und 
fasst mit der Rechten das Christhind, welches anmuthig in der 
Bewegung sich an dem Brustsaum ihres Hleides halt. Ben Hin- 
tergrund bildet etwas Landschaft. Es ist aber dies ein unvollen- 
detes Bild, an dem die Haare und der Schlerer kaum mit Farben 
bedeckt sind. Dem Weisszeug fehlen noch die Schatten, den 
Fleischtheilen uoch die letzte Vollendung, so dass selbst an der 
Hand der Maria einzelne Vheile im Grunde der blauen Luft noch 
nicht zugedeckt sind. Dem rothen Kleide ermangelt noch in den 
Schatten die gehdrige Tiefe des Tons, welche nur durch Ofteres 
UVebergehen zu erreichen ist. Unter solchen Umstiinden darf man 
nach Passavant als sicher annehmen, dass die guldenen Verzierun- 
gen, die das Letzte sind, was der Maler am Bilde zu machen 
pilegt, von anderer Hand aufgesetzt wurden, um dem Bilde das 
Ansehen der Vollendung zu geben. Demohngeachtet, fahrt Passa- 
vant fort, macht es schon einen bezaubernden Eindruck und be- 
Weist nur, wie die Leben und Geist athmenden Zuge des grossen 
Meisters schon in ihrer ersten Anlage den vollen Begriff von dem 
geben, was in der Conception in héchster Vollkommepheit da- 
stand. Den Ausdruck der Maria bezeichnet aber der genannte 
Schriftsteller als cinen, der an die Grenze des Gezierten strvift, 
was in dem Bilde des Grafen Cowper mit dem Kinde der Fall ist. 

Der ursprungliche Besitzer dieses Bild ist nicht bekannt, denn 
die Meinung des F. v. Rumohr, dass es dasjenige sei, welches 
Rafael fiir einen sienesischen Edelmann malte und dem Ridollo 
Ghirlandajo bei seiner Abreise nach Rom zur Vollendung des 
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blauen Mantels hinterliess, findet Passavant nicht halthar, da das 
Gemalde noch gegenwartig unvollendet ist. Aus dem Hause Sal- 
viati zu Florenz eh es durch Erbschaft an die Colonna in Rom, 
und von der Maria Colonna, Gemahlin des Duca Giulio Lante 
della Rovere erstand es Dr. Bunsen, der preussische Minister 
Resident in Rom, fur das Berliner Museum. Im Hause des 
Marchese Guadagni zu Florenz ist eine schéne Copie aus Ra- 
fael’s Zeit. Eine zweite Copie, jene aus dem Hause Aldobran- 
dini, besitzt jetzt der Advocat Swainston in London. Eine dritte 
besass in letzterer Zeit der Kunsthandler Emmerson in London. 


Das Bild, welches Rafael fiir den Edelmann aus Siena malte’ 
und dem KR. Ghirlandajo zur Vollendung hinterliess, ist nach Pas- 
savant die unter dem Namen »la belle Jardini¢rex bekannte Ma- 
donna im Museum des Louvre, welche Franz Il. auch wirklich vonei- 
nem sienesischen Edelmanne erstanden haben soll, nach ciner, auch 
von Lepicié (Catalogue des tab]. du Roy Paris 1752 p. 81) wieder 
aufgenommenen Tradition, die nur auf einer Vermuthung zu be- 
ruhen scheint. Passavant glaubt indessen die Hilfe des Ghirlan- 
dajo zu erkennen, und zwar durch einige Verworrenheit am un- 
teren Theile des tiefblauen Mantels, da ses ubrige Theil des Bil- 
des mit viel Studium und sehr geistreich behandelt ist. Rafael zeigt 
uns hier:die Madonna in der reinsten Jungfriulichkeit, wie in e- 
ner reich mit Blumen und Pflanzen bewachsenen Wiese sie auf ei- 
nem Steine sitzt und mit unaussprechlicher Dewuth und Grazie 
das links vor ihr stehende Christuskind betrachtet, welches das 
eine Aermchen in der Mutter Schooss legt und voll Liebe zu ihr 
hinautblickt. Der kleine Johannes kniet rechts sich aut sein Kreuz- 
chen stutzend. In der Landschaft des Grundes sieht man Berge, 
einen Fluss und eine Stadt. Dieses herrliche, oben abgerundete Bild 
ist mit viel Studium, aber meisterhaft und geistreich behandelt, 
von grosser Schonheit in der Zeichnung, und von so seelenvol- 
Jem, himmlisch reinem Ausdruck der verschiedenen Charaktere, 
dass dieses Madonnenbild als eines der schonsten KRafael’s zu be- 
trachten ist. Es triagt im Rande die Inschrift: RAVHAELLO. VRB. 
und die Jahrzahl MDVIIL, wie Dr. Waagen (fi. u. KS. 437.) be- 
merkt. Ralael miisste daher das Bild langere Zeit zuriickgestellt 
haben, wenn er es bei seiner Abreise nach Rom dem K. Ghirlan- 
dajo zur Vollendung hinterliess. VVaagen glaubt aber nicht, dass 
dies die schone Giartnerin sei, da Rafael ein unfertiges Bild kaum 
bezeichnet hatte. Die Verworrenheit am blauen Mantel, wovon 
Passavant epricht, durfte nicht von Ghirlandajo’s Hand herruhreo, 
da Waagen sagt, dass das blaue Gewand sehr gelitten habe. Die- 
ser Schriftsteller ghaubt auch, v. Rumohr habe mit viel mehr Wahr- 
scheinlichkeit die Madonna di Casa Colonna in Berlin fur das 
von Ghirlandajo vollendete Bild gehalten. Waagen fand beim Ver- 

leiche auch die Bestaétigung, dass die Madonna aus dem Hause 

vlonna etwas spiter, wohl gewiss in das Jahr 1508 falle. Hat zu- 
Jetzt Ghirlandajo nur die oben genannten goldenen Verzierungen 
des Colonna’schen Bildes aufgetragen, ohne es zu wagen, den Pin- 
sel weiter anzusetzen ¢ Dann ist noch zu bemerken, dass Leygatt in 
London ein zweites Exemplar der Jardinicre besitze, welches 
1828 in Paris, wo es der Besitzer, ein Amerikaner Namens Wil- 


liam, von Landry auf neue Leinwand uberziehen liess, selbst von 


den berihmten Malern Ingres und Gros als ein Originalbild er- 
klirt wurde, so dass das Gemilde im Louvre Copie seyn musste. 
Dieser Meinung sind in England einige noch gegenwiartig, Passa- 
vant (Il. S. 87), umd Waagen (II. 229), erkennen aber in dem 
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Londner Bilde eine schéne Copie eines ungemein geschickten. Nie- 
derlanders, noch aus der ersten Hillte des 16. Jahrhunderts. VVaa- 
ie gibt mehrere Griinde fiir seine Meinung an, die sich beson- 
ers aus dem Machwerk ergeben. In dem schlecht impastirten und 
unsicher mit gelber Farbe. gemalten Saum des Kleides der Maria 
jiest man: RAPHA..LO.V. und unter den Buchstaben, womit der 
Saum noch sonst verziert ist, deutet das den Italienern fremde K 
auf ultramontanischen Ursprung. Die mit Pyramiden,, Obelisken 
und Tempelchen prangende Landschaft, wie diess mit dem zwei- 
tem Bilde der Fal! ist, deutet ebenfalls auf niederlindische Eigen- 
thumlichkeit in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts. Diese Co- 
pie stammt aus der Sammlung des Cardinal Mazarin. Hacquin 
ubertrug 1767 das Bild von Holz auf Leinwand, 

Auch in der Gallerie des Cardinal Fesch zu Rom war eine 
schone Copie dieses Bildes. Eine dritte, ebenfalls schone Copie, be- 
sitzt der Herzog von Marlborough tm Blenheim, und eine schone alte 
Copie des Pallastes Gaetano Cambiaso zu Genua ‘wird in Ratti’s 
Istruzioni p. 270 fiir Original erklirt. In der Gallerie zu Dres- 
den ist eine Copie von C. van Mander, in der Ambrosiana zu Mai- 
Jand und in der Gallerie Lichtenstein zu Wien sind zwei andere 
Nachhildungen. a 

Der Originalcarton, in schwarzer Hreide gezeichnet und mit 
Weiss gehoht, ist im Besitze des Hrn. Cocke zu Holkham. Er hat 
gelitten und ist mit Oel getrinkt. Im Nachlass des Malers Law- 
rence ist ein abweichender Entwurf. 

Ein anderes Bild, welches Rafael um diese Zeit gemalt haben 
soll, stellt die Madonna vor, wie sie von dem schlafenden Kinde 
den Schleier aufhebt, um es dem kleinen Johannes zu zeigen, der 
kniend und lebhaft bewegt auf dasselbe hindeutet. Den Hinter- 
grund bildet Landschaft, in der man links eine Stadt, rechts ein 
Kloster und ein Figtirchen sieht. Dies ist der Inhalt einer Reihe 
von Bildern mit zwei Drittel lebensgrossen Figuren, die alle Co- 
pien nach einem Originale von Rafael sind, dessen Besitzer aber 
bisher unbekannt ist. Sie mussen nach einem Gemalde gefertiget 
seyn, nicht nach dem Originalcarton in der Akademie zu Florenz, 
da auf diesem nur die Figuren erscheinen, keine Landschaft, wel- 
che aber auf den Gemilden immer auf dieselbe Weise sich wie- 
der findet. Der Charakter der Hopfe und der Gewandung deutet 
in allen Copien auf Rafael’s letzte Florentiner Epoche. Spiter 
wiederholte er in Rom diese Composition in einem kleineren, sora. 
Jern Formate, mit'der Abinderung, dass hier der kleine Johannes 
verehrend die Handchen zusammenlegt. Auch: die Landschaft ist 
verschieden. Diese Composition ist unter dem Namen der Madonna 
mit dem Diadem (an diadéme), mit dem Schleier (au linge)’ und 
Le somineil de Jesus bekannt. 

Yon dem ersteren dieser Bilder kennt Passavant mehrere Co- 
pien. Die Copien in der Sammlung ‘des Fursten Esterhazy in 
Wien, und des russischen Botschafters Graf Bailli von Tatitscheff er- 
klart er als gute Schulbilder. Das Bild ‘des Graten Bailli hat et- 
was gelitten, und ist mit einem allgemeinen brauen Ton tberstri- 
chen. Ein schones Exemplar besitzt auch Hr. Brocca in Mailand, 
welches C. v. Rumohr (drei Reisen 274. 514) von einem lombaridi- 
schen Meister ausgefuhrt halt. Auch Passavant erkennt darin ei- 
nen Nachahmer Correggio’s. Ehecdem war dieses Bild rund, jetzt 
bildet es ein Quadrat. bcc erstand es 1922 in Barcelona. Die 
Copie der ehemaligen Gallerie Lucian Bonaparte’s ist ebenfalls 
rund, drei Schuh- im Durchmesser haltend. Ein schones Exem- 
plar besitzt Lord Grosvenor.in London, wo die Figuren in einem 
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‘ Quadrat erscheinen, Das Exemplar des Herzogs von Marlborough 


zu Blenheim hat sehr nachgedunkelt. Reina ist die Copie in der 
Pinakothek zu Munchen, aber nach Passavant nicht ausgezcich- 
net. Der Maler Constantin in Sevres bei Paris besitzt ein unter- 
maltes Bild von viereckiger Form, welches der Besitzer fur Ori- 
giual halt. Es kommt aus Florenz. 


Dass der Originalcarton in Florenz sich befinde, haben wir 
bereits oben erwihnt. Dann ist da auch eine Zeichnung des Kopfes 
des schlafenden Kindes vorhanden, in halber Lebensgrisse. 


Unter den letzten Werken, welche Rafael.in Florenz ausfihrte, 
ist das unter dem Namen der Madonna del Baldachino bekannte 
Gemiilde, welches er tur den Altar der Familie Dei in S. Spirito zu 
malen versprach, das bedeutendste. Rafael ahmte darin die Art 
und Weise des Fra Bartolomeo di S, Marco, mit welchem er in 
der letzteren Zeit seines Aufenthaltes in den freundschaftlichsten 
Jiunstverkehr getreten war, so vollkommen nach, dass man das 


Bild bei dem ersten fliichtigen Anblick fir ein Werk des Frate 


halten kinnte. Diese Aelnlichkeit besteht jedoch mehr in der Art 
des breiten Vortrags und in der Anordnung der Gewinder, als im 
Ausdruck der Khopfe, worin Rafael nicht zu. verkennen ist. Maria 
sitzt auf einem erhohten Throne, und druchkt voll miutterlicher 
Wonne das Kind an ihr Herz. Dieses, queer aut dem Schooss 
der Mutter sitzend, wendet sich mit dem Kopfchen rechts nach 
dem heil. Petrus, der neben einem hl. Camaldulenser steht. Links 


‘sind die Heiligen Augustin und Jacobus. Vor den Stufen des 


Thrones singen zwei stehende Engelknaben, einen Pergamentstrei- 
fen in den Hianden haltend, und oben schweben zwei halberwache 
sene, bekleidete Engel, welche den Vorhang des Baldachin’s lut- 
ten, der iiber dem Thron in einer von Siulen getragenen Nische 
befestiget ist. Rafael vollendete indessen dieses Bild nicht, da er 


..» eilig dem an ihn: ergangenen Ruf nach Rom folgte. Man fand es 


bei seinem Tode noch so, wie er es in Florenz weglegte. Seine Er- 


ben und Schuler Giulio Romano und Francesco Penni verkauften 


es in diesem Zustande an den Canzleipriasidenten Baldassare Tu- 
rini, der es in der Landdechanei (Pieve) seiner Vaterstadt Pescia 
aufstellen liess. Da blieb es bis gegen Ende des 17. Jahrhunderts; 
endlich aber erstand es der Grossherzog Ferdinand von dem Hause 
Bonvicini, auf welches das Patronatsrecht ubergegangen war, um 
hohen Preis. Es wurde zur Nachtszeit weggenommen, da man 
einen Volksaufstand befurchtete, und durch eine Copie von Carlo 
Sacconi ersetzt. Bei dieser Gelegenheit scheint das Bild etwas ge- 
Jitten zu haben, denn es wurde von Agostino uder Nicolo Cas- 


sana hergestellt, und an beiden Seiten ein Zoll breit angesetzt, 


~~ 


keineswegs aber ubermalt. Doch ist es jeszt stark restaurirt. , 
Dieses Bild musste unter Napoleon nach Paris wandern und 
von da wurde es nach Brussel gebracht. Seit 1815 ist es aber wie- 


der im Pallaste Pitta.zu selien. 


_. Die Madonna wurde aus diesem Gemilde auch zu anderen 
Bildern benutzt. C..v. Rumohr III. 61. sah ein solches Bild bet 
Nocchi in Florenz, und. schrieb es dem Rafael selbst zu, was Pas- 
savant Il. go, mit einem ! bemerkt. In der Pinakothek wird em 
Kiniestuck der Maria mit dem Kinde und St. Joseph als Fra Barto- 
lomeo ausgegeben, Graf Topor Morawitzky liess 1804 eine sulche 
Madonna durch Sintzenich stechen. In der Wiener Akademie 1st 
das Bild aus der Sammlung Lainberg. 


Es gibt noch mehrere andere Bilder, welche Rafael entweder 
in der Art des Fra Bartolomeo behandelt haben soll, oder die, von 
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diesem herrithrend, durch Rafael’s Beihilfe vollendet seyn diirften, 
wir erwihnen aber hier nur noch einiger Werke, welche, wie das 
obige Altarbild unvollendet blieben. Das eine, im Besitze des 
Hrn.. Solly zu London, stellt die heiligen Jungfrau mit dem Kinde 
in einer Glorie auf Wolken dar, wie sie dem Apostel Thomas ih- 
ren Giirte] reicht. Neben ihr stehen,noch die Apostel Paulus und 
Philippus und der hl. Franz. 


Dann ist auch jenes Bildchen zu erwihnen, in welchem Jo- 
seph, auf seinen Stab gestutzt, auf die heil. Jungfrau niedersicht, 
welche das auf einem Lamme reitende Jesuskind hilt. Diese Dar- 
stellung kommt ofter vor, fur das Original hilt man aber das un- 
termalte Bild im Oratorium des Escurial, da-dem Charakter der 
Zeichnung nach die Entstehung desselben in Rafael’s florentinische 
Epoche fallt. Passavant erwahnt mehrere Copien dieses Bildes, 
Eine solche war im Hause Gerini zu Florenz, welche der Sanger 
Nicolo Tacchinardi erstand. Eine zweite Copie ist in der Gallerie 
des Marchese Malaspina zu Pavia, eine dritte, unbedeutende, im 
Pallaste Corsini zu Rom, und eine vierte, mit hinzugefigtem Jo- 
kannes in der Gallerie zu Hessen Cassel. Ein solches Bild hatte 
auch Herzog Albert von Bayern. , 


Auch von einem dritten, nur untermaltem Bildchen, gibt es 
melirere Copien, wovon das Original nicht’ mehr vorhanden zu 
seyn scheint. Maria hilt kniend das neben ihr auf einem Rasen- 
higel sitzende Christhind, welches sich nach dem kleinen Johan- 
nes neigt, der in einem Pergamentstreifen aufmerksani zu lesen 
scheint. Im landschaftlichen Hintergrunde sind Gebdude von Biu- 
men umgeben, Unter den Copien nach diesem Bilde hebt Passa- 
vant besonders zwei hervor, wovon die eine im Besitze des Fiir- 
sten Esterhazy von Galantha, die andere in der Gemialdesamm- 
- Jung des Inspektors Wendelstadt in Frankfurt a. M. sich befindet. 
Esterhazy’s Bild ist ein Geschenk des Pabstes Clemens XI. aus dem 
Hause Albani an die Raiserin Elisabeth, welche es nachmals dem 
Minister von Kaunitz schenkte. Passavant gibt dem Wendelstadt’- 
schen Bilde vor diesem den Vorzug, da es sich durch geistreithere 
Behandlung auszeichnet. Es kommt aus Italien nach Deutschland. 
Ein Federumriss zu dem Bildchen befindet sich in der florentini- 
schen Sammlung. | 


Eine andere Composition Rafael’s, die ebenfalls nur in Copien vor- 
handen ist, henntman unter dem Namen der Nladonna mit der Nelke. 
Maria, im Tiniestuck, halt auf ihrem Schoosse das lebhaft bewegte 
Christkind und reicht ihm eine Nelke dar. Den Hintergrund bil- 
det ein Zimmer mit einem Fenster, durch welches man ins Freie 
blickt. Die alten Copien nach diesem Bildchen stimmen nach Pas- 
savant alle darin uberein, dass sowohl der Charakter des Madon- 
-menkoptes, als auch der des Faltenwurfes die spiatere florentinische 
Epoche Rafael’s bezeichnet. Die Copie des Cay. V. Camuccini in 
Rom, ein zartes, aber in der Farbung kaltes Bild, durfte nach 
Passavant aus Rafael’s Schule stammen. Es hat durch Retou- 
chen mit Oelfarben ein fleckiges Ansehen erhalten. Mit diesem 
ganz ubereinstimmend ist das Exemplar in der Gallerie des Baron 
von Speck-Sternburg, welches aus der Sawmlung Setta in Pisa und 
Fries. in Wien stammt. Ein Gleiches verhilt sich mit der Copie des 
.Grafen Paolo Tosi zu Brescia. Andere Nachbildungen, alle in 
kleimem Formate, héchstens 18’ hoch, sind in der Gallerie Tor- 
lonia und im Pallast Albani zu Rom, im Hause Bourbon Sorbello 
zu Perugia, in der Sakristei des Tesoro di Santa Casa zu Loreto 
und im Hause Giovannini zur Urbino. Grosser sind die Copicu 
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bei Hrn. Duval in Genf und bei Hrn. Wocher in Basel. Das Bild 
des letzteren, mit Figuren von zwei Drittel Lebensgrisse, befand 
sich ehedem bei den Franziskanern zu Luzern. Oberst Pfeiffer 
wusste es zu erhalten, indem er eine Copie an die alte Stelle setzte. 
Gegenwirtig ist dieses Bild im Handel. 


In einer Ghnlichen Composition halt Maria einige Blumen in 
der Linken, und das mit uber einander geschlagenen Beinen auf 
dem Schoosse sitzende Kind scheiot der Mutter eine Rose zu rei- 
chen. Den Hintergrund hildet ein Zimmer ohne Aussicht. Die- 
selbe Composition, aber in kleinem Formate, sieht man auch in 
der Gallerie Pembrocke zu Wiltonhouse, nur halt Maria cine 
Nelke. Am Rande des Iileides an der Brust steht: RAPHAELLO 
VRBLINAS. MDVII. In diesem stark ubermalten Bildchen erkennt 
indessen Pussavant in keinem Theile Rafael’s Hand. Er glauht, 
es sei diese Composition nur eine Benutzung der Madonna wit 
der Nelke. 


Rafael's Ruf nach Rom. 


Rafael verliess Florenz zu einer Zeit, in welcher er sich Hoff- 
nung machte, mit einer Offenthchen Arbeit beauftragt zu werden, 
indem damals der Gonfaloniere Pietro Soderini die Ausschmuckung 
eines Zimmers, wahrscheinlich im alten Pallaste, zu vergeben hatte. 
Wir wissen dieses aus einem Schreiben Rafael’s an seinen Oheim 
Simone di Battista de Ciarla vom 21. April 1508. In diesem Briele, 
welchen Passavant im Originale und in Uebersetzung gibt I. 131. 
52Q9., bittet er auch um Empfehlung an den jungen Resica yon 
Urbino, Francesco Maria della Rovere, der den 14. April desselben 
Jahres zur Regierung gelangt war; allein man weiss nicht, ob er die- 
selbe erhalten, oder ob erGebrauch davon gemacht habe, es ist nur 

“so viel gewiss, dass er um die Mitte des Jahres 1508 in Eile Flo- 

' renz verliess, um dem Rufe Julius Il. nach Rom zu folgen, wo 
der Pabst den Vatikan mit Gemalden zu schmicken beschlossen 
hatte. Die Wahl des heiligen Vaters lenkte, wie schon Vasari be- 
hauptet, sicher Bramante auf Rafael, da dieser als Hofarchitekt 
und Verwandter des Kinstler nach herkémmlicher Weise die Kunst- 
ler in Vorschlag gebracht haben wird. Auch der Herzog von Ur- 
bino durfte ihn lieber an den Pabst, als dem Gonfaloniere von 
Florenz empfohlen haben, da diesem Fursten, sowie dem Bra- 
mante, Rafael’s grosses Talent hinlinglich bekannt war. Der ruhn- 
und kunstliebende Julius, welcher die grossten zwei Meister, el- 
nen Bramante uud Michel Angelo bereits im Dienste hatte, konnte 
von den‘ ausserordentlichen Leistungen eines Rafael selbst schon 
Tiunde haben, und somit begierig gewesen seyn, denselben an seé!- 
‘nen Hof zu ziehen. Hier hatte sich damals im Allgemeinen ein 
grossartiges Leben entfaltet, und namentlich erging durch Julius 
an die Kunstler die Aufgabe, durch den Reichthum ihrer Schépfua- 
gen seinen Namen zu verherrlichen. ' 


Zimmer der Segnatura (1508 — 1511). 


Rafael’s Thatigkeit beginnt im Zimmer della Segnatura, im obe- 
rep Stockwerke des Vatikhans, wo Julius seine Gemacher einrichten 
liess, um das Andenken an Sixtus VI. innerhalb dessem Wanden 
zu bannen. Es wurden da schon friher von Pietro della Francesca, 
Bramantino da Milano, Luca Signorelli, Bartolomeo della Gatta und 
Pietro Perugino einige Zimmer gemalt, und die Decke des Saales der 
Segnatura hatte Sodoma mit mythologischen Darstellungen §° 
schinuckt. Diese Malereien mussten aber bald den tietsinnige® 
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Werken Santi’s weichen, dic, wie Passavant zu. beweisen sucht, 
nicht nur in der Ausfuhrung, sondern auch in der Conception das 
Eigenthum des grossen Urbiners sind, wahrend man friher ge- 
glaubt hat, dass die Idee vom Pabste selbst oder von einem Ge- 
lehrten seines Hofes herrthre. Im Einzelnen durfte er sich des 
Rathes von Gelehrten bedient haben, wie dieses aus einem in Ri- 
chardson’s Traite de la peinture p, 555 erwihnten Brief an Lodo- 
vico Ariosto erhellet, welchen Rafael uber die im Bilde der Theo- 
logie anzubringenden Personen befragt. Julius II. wollte hein 
Gelehrter seyn und sich in seiner von Michel Angelo fir Bo- 
Jogna ausgefuhrten Statue sogar licber mit dem Schwerte als mit 
dem Buche sehen. Katael’s Bilder; in der Stanza della Segnatura 
beziehen sich auf die geistigen Kichtungen, auf denen das hdhere 
Leben des Menschen beruht, durch die allegorisch-symbolische 
Darstellung der Theologie, Philusdphie, Poesie und Jurisprudenz 
ist der Umfang aller Erkenntniss und Wissenschaft des Menschen 
dargestellt. liafael begann mit der Theologie, und ibertraf mit 
diesem Bilde die Erwartung des Pabstes in so hohem Grade, dass 
er sogleich beschloss, alle seine Zimmer von ihm ausmalen zu las- 
sen, und befall, dass alle darin ausgefuhrte Malereien, so wie 
auch die Decke des Zimmers der Segnatura herabgeschlagen wiir- 
den. Rafael fand aber in Betracht der schonen Eintheilungen und 
der reichen Verzierungen der Decke fur gut, nur die acht grésse- 
‘ren’ Felder zu neuen Darstellungen zu benutzen und die kleine- 
ren Zwischenbilder mit mythologischen Gegenstianden, so wie 
das Mittelbild mit des Pabstes Wappen von einigen Genien gehal- 
ten stehen zu lassen. Die vier grossen Runde im Kreuzgewolbe 
verwendete er zu qllegorischen Figuren, die den grdssern VWand- 
bildern gleichsam als Ueberschrifien dienen, wahrend er die lan- 
gen Felder in den Ecken der Decke als Uebergangsbilder benutzte, 
dass heisst, solche Gegenstande in ihnen darstellte, welche in ei- 
ner zweifachen Beziehung zu den zwischen ihnen_ befindlichen 
Hauptbildern stehen. Die simmtlichen Bilder au der Decke sind 
auf einem mosaik-idbnlichen Goldgrund gemalt. 


Ueber dem Bilde der Theologie, welches nach Vasari gewohn- 
lich Disputa ganannt wird, sitzt die allegorische Gestalt der 
Theologie auf Wolken, mit dem Buche in der Linken, und mit 
der Rechten nach dem Himmel deutend. Das mit einem weissen 
Schleier umbullte Haupt ist mit einem Olivenkranz geschmiickt, 
und in der rothen Farbe des Unterkleides, und in der grinen des 
Mantels erkennt man die theologischen Tugenden der Liebe und 
Hoffnung im Glauben. Zwei Engelknaben zu ihren Seiten halten 
Tafeln mit den Worten »Divinarum rerum notitia». Unter dieser 
allegorischen Gestalt sicht man das der Theologie entsprechende 

rosse Wandgemalde, welches nach einer irrigen Ansicht des Ge- 
genstandes der Streit uber das Sacrament (la Disputa del Sa- 
cramento) genannt wird, wihrend hier die durch die Erldsung 
erfolgte Wiedervereinigung des gefallenen Menschengeschlechtes 
mit Gott und die fortwihrende Vereinigung mit Christus im Glau- 
ben an die Eucharistie dargestellt ist. 


Als Einleitung zum grossen Wandgemilde sehen wir an der 
Decke den Sundenfall dargestellt, dessen Folgen der Heiland 
mit seinem Tode suihnte. Oben im Himmel des Hauptbildes er- 
scheint Gott Vater umgeben von Seraphim und Cherubim und den 
Schaaren der Engel, und unter thm thront der Heiland, welcher 
dea hl, Geist herabsendet zur Erleuchtang der von ibm gestifteten 
liirche, Zur’ Rechten Christi sitzt in Demuth die heil. Jungtrau, 
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und zur anderen Seite der Tiiufer Johannes, auf den Messias deu- 
tend. Etwas tiecfer im weiteren Halbkreise sitzen ebenfalls auf Wol- 
ken Patriarchen, Propheten und Martyrer. Rechts vom Heilande, 
im weitesten Kreise erscheint St. Petrus als Machthaber Christi 
mit Buch und Schlusseln, neben thm sitzt Adam in Hoffnung und 
Erwartung, und dann ftolgt Johannes, der Lieblingsjunger des 
Herrn im Begriffe die Worte des Lebens niederzuschreiben. Da- 
vid, der erhabene Singer und Stammvater des Erlosers, retht sich 
an diesen an, ihm zur Seite ist der erste Blutzeuge Stephanus, 
und zuletzt deutet cin halb durch Wolken verhillter Heilige die 
weitere Folge der Gemeinde der Heiligen an. Gegenuber, rechts vom 
Beschauer, beginnt die Reihenfolge mit Paulus mit dem Schwerte, als 
Zeichen seines Todes und der Kraft seiner Lehre, und an thn 
schliesst sich Abraham mit dem Messer zu Isaak’s Opfer, als 
Vorbild des Opfers Christi. Dann kommt Jacobus, der dritte 
Zeuge der Verklarung des Herrn, und auf Moses mit den Gesetz- 
tafeln folgt St. Laurentius, dem heil. Stephan entsprechend. Der 
letzte des Reihe ist ein Held, in welchem man entweder den Jo- 
sua oder den heil. Georg, den Schutzheiligen von Ligurien erken- 
nen will, da sein Helm mit dem Drachen geziert ist. In der une 
teren Abtheilung erscheint die Eucharistie in der Monstranze auf 
dem Altare, und zu den Seiten desselben sitzen die vier Hirchen- 
lehrer, als Stutzen der rémisch-katholischen Kirche, wabrend alle 
ubrigen Vater stehen oder knien. Der erste in der Reihe zur Lin- 


ken ist St. Hieronymus mit der Bibel und dem Buche seiner Brie- 


fe, zugleich als Reprasentant des beschaulichen Lebens. Gegen- 
iiber sitzt der heil. Ambrosius, der begeisterte Dichter des Te 
Deum, und neben ihm St. Augustin, der einem Jiingling seine 
Gedanken in die Feder diktirt. Gegenuber sitzt Pabst Gregor der 
Grosse auf dem alterthumlichen Bischofsstuhle, und zu seinen Fus- 
sen liegt das »Liber moralium«, wie bei Augustin jenes »de civi- 
tate Dei«. In dem Geistlichen, der sich im Hintergrunde zu Hie- 
ronymus wendet, wollen einige den heiligen Bernhard erken- 
nen, den letzten der hirchenvater, und in dem langbartigen Theo- 
logen, der neben Ambrosius die Rechte erhebt, soll Rafael den 
Petrus Lombardus, den Meister der Sentenzen dargestellt haben. 
Er ist der Stifter der écholastischen Theologie und der erste, 
welcher »De sacramento« geschrieben hat. Weiter entfernt ist der 
Dominicaner Scotus und Thomas von Aquin, Hinter St. August 
nus stehen Pabst Anaclet mit der Palme, St. Bonaventura im Bu- 
che lesend, und auf der vorderen Stufe halt Pabst Innocenz sem 
Buch uber die Messe. Unter den hinteren Figuren rechts erkennt 
man Dante, den mit Lorbeer bekranzten christlichen Dichter, uod 
den Sittenprediger Savanarola, welchen Alexander VI. als Ketzer 
hinrichten liess. Ganz im Vorgrunde steht ein nach der Weise alter 
Philosophen gekleideter Mann, der einen jungen Menschen auf den 
Jiingling verweiset, der die Worte des hl. Augustin niederschreibt. 
Auf der linken Seite des Altares erkennt man keine bestimmten 
Charaktere, sondern nur allgemeine Keprasentanten christlicher Ge- 
meinden, selbst mit ihren Haresien. In andern spricht sich Glau- 
ben und Gehorsam, Verehrung und Anbetung aus. In dem Domi- 
nicaner der aussersten Seite links will man den frommen Malet 
Angelico da Fiesole erkennen. Im landschaftlichen Hintergrunde 
ist eine Kirche im Bau begriffen. 


Die Disputa ist das erste der von Rafael in Vatikan ausgee 
gefuhrten Bilder, in der Weise der 4Alteren Florentiner, in der 
Disposition des Himmels wie bei Orcagna im Campo Santo, bet 
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Fra Angelico da Fiesole und Fra Bartolomeo. In der Behandlung 
des Fresco sind, wie hei Perugino, noch viele Schraffrungen und 
mit Gold autgesetzte Verzierungen angebracht. Im Machwerk ist 
aber das Bild ungleich, indem man nach der rechten Seite zu eine 
grossere Freiheit bemerkt, so dass er hier der Nachhilfe mit Schratf- 
firungen in Leimfarbe aufs Trockene weniger bedurfte, als im 
Debrigen. An Scharfe und Lebendigkeit der Charakteristik, on 
Adel der Gestalten, an Reichthum und Tiefe der Composition, an 
Freiheit einer noch streng symmetrischen Anordnung, an jener icht 
religidsen Haltung hat er sich spiater selbst nicht mehr ubertroffen. 
Auch 1n der Farbung ist dieses Gemalde schon ausgezeichnet, im 
Allgemeinen von einer Harmonie, die in Fresco selten erreicht 
wird. Welche Anstrengungen sich Rafael khosten liess, das Voll- 
kommene zu erreichen, wie er in immer schénern Entwirfen die 
Idee tief und klar auszusprechen sich bestrebte, beweisen die Zeich- 
mungen und Skizzen in den Sammlungen des Konigs von England 
und bei Crozat, des Erzherzogs Carl und im Nachlasse Lawrence, 
die Passavant II. 96 Speranii4 aufzahlt. 


Den Uebergang vom Bilde der Theologie zu jenem der Poesie 
bildet an der Decke die von Apollo uber Marsyas verhingte Strate, 
und als Ueberschrift zu dem unter dem Namen des Parnasses 
bekannten Hauptbildes dient die allegorische Figur der Poesie, eine 
herrliche Gestalt, welche mit ausgebreiteten Schwingen in Wolken 
auf einem mit Masken gezierten Sessel sitzt. Sie wendet den Blick 
ihres blendend schénen Antlitzes in Begeisterung nach den hohe- 
ren Regionen, worauf auch das mit Sternep geschmiickte Schulter- 
band deutet. Zu ihren Seiten sitzen zwei Genien mit Tafeln, auf 
welche die Worte »Numine afflatura stehen. Das unter dem Bilde 
befindliche grosse Wandgemilde zeigt uns die auf dem Parnass 
versammelten grossen alten und neuern Dichter. Apollo sitzt ia 
ernem Lorbeerhain an der Hippokrene, umgeben von den in zwei 
Schaaren getheilten Musen. Etwas zur Linken singt der blinde 
Homer, und ein Jungling ist im Begriffe seine Heldensagen auf 
eine Rolle zu schreiben. Hinter ihm steht Virgil mit Dante im 
Gespriche, und ein vierter Dichter soll nach Bellori Rafael’s Bild- 
niss tragen, was Passavant widerspricht. Auf derselben Seite im 
Vorgrunde stehen Anakreon, Alcdus und Petrarca mit der theba- 
mnischen Corinna in Unterredung. Gegenuber im Vorgrunde rechts 
sitzt Pindar in begeisterter Rede zu Horaz gewendet, der bewun- 
dernd zu ihm herantritt. Die zwei darauffolgenden Dichter sind 
Portraite, von denen nach Passavant das eine den Tibaldeo vor- 
stellen dirfte. Etwas ferner sieht man Ovid im Gespriche mit ei- 
mem der drei im Hintergrunde stehenden Poeten. Dieses grossar- 
tige Bild erinnert uns in der Behandlungsweise an einen der geist- 
reichen, hoéheren Zirkel Italiens der damaligen Zeit. Selhst Apollo 
musste nach Art der Improvisatoren statt der ublichen Lyra die 
Violine ergreifen, wie man glaubt um das Andenken des Virtuosen 
Giacomo Sansecondo zu verewigen, dessen B. Castiglione im Cor- 
tegiano mit besonderem Lobe gedenkt. Dass Rafael hier irgend 
einem Einflusse nachgegeben habe, scheint richtig zu seyn, indem 
sich im Nachlasse Lawrence ein friherer Entwurf findet, in wel- 
chem der Gott die Lyra hilt und weniger affektirt in der Bewe- 
gung ist. Ausdrack und Stellung erscheinen portraitahnlich uad 
heineswegs angemessen, Auch noch mehrere andere Studien fia- 
den sich. Den Raum unter dem Parnass, zu den Seiten des Fen- 
sters fullten zwei grau in Grau gemalte Bilder, wovon das 
eine Alexander den Grossen vorstellt, wie er die Gesinge des Ho- 
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mer in das Grabmal des Achilles niederlegen Jasst, das andere den 
Kaiser Augustus, der die Freunde Virgil’s, Plantius Tucca und 
Varius abhiilt, der letzwilligen Verfugung des Dichters zufolge die 
Aencis zu verbrennen. ' 


In der technischen Behandlung schliesst dieses Bild sich am 
meisten an die der Theologie an, obgleich es weniger sorgtaltig 
erscheint. Im Faltenwurf und in der Beleuchtung herrscht indes- 
sen eine breitere Behandlungsweise. In der Composition findet 
man aber nicht denselben Keichthum der Erfindung, dieselbe Tiefe 
in den Charakteren wie in ersterer. Am Architrav des Fensters 
liest man: JVLIVS II. PONT. MAX. ANN. CHRI. MDXI, PON- 
TIFICATVS. SVI. VIIL. 


In der Casa Litta zu Mailand ist ein langes Bild mit dem Ur- 
theil des Apollo uber Marsyas, welches dem Correggio zugeschrie- 
ben wird, 


Das dritte Gemiilde der Stanza della Segnatura ist der Philo- 
sophie gewidmet, und unter dem Namen der Schule von Athen 
bekannt. Das Uebergangsbild an der Decke stellt allegorisch die 
Betrachtung der Weltkhorper vor, und uber dem grossen Gemalde 
sitzt die allegorische Gestalt der Philosophie als Matrone auf dem 
Sessel. Die Bucher der Natur und die Sittenlehre liegen auf ih- 
rem Schoosse, und in den Farben und Stickereien ihres Gewandes 
sind sinnreich die vier Elemente dargestellt. Zuoberst.in dem 
Sternbesaten Blau die Luft, dann im flammenden Roth das Feuer, 
weiter nach unten in dem von Fischen durchfurchten Grin das 
Wasser und in dem mit Pflanzen geschmiickten Braun die Erde. Zwei 
Kinaben halten auf Tafeln die Inschrift: »Causarum cognitio». 


Das unter dieser allegorischen Figur befindliche grosse Wand- 
gemialde stellt eine Versammlung von Philosophen der alten Welt 
in einer weiten prachtvollen Halle dar, die in Forschung und De- 
monstrationen begriffen, und in verschiedene Schulen geordnet, 
uns ein uberraschend klares Bild des Lebens der Philosophie vor 
Augen stellen, zunichst jenes der griechischen in ihrem Entwick- 
lungsgange. Die Erklarung dieses Bildes fand immer einige Schwie- 
rigkeit, und selbst die alteren Schriftsteller und Kupferstecher 
weichen hierin von einander ab. Vasari sah in diesem Bilde die 
Vereinigung der Theologie und Philosophie durch die Astrologie 
und bezeichnet die Figur des Pythagoras als die des Evangelisten 
Matthius. Auf dem Blatte, welches 1550 G. Mantuano gestochen 
hat, heisst es der Streit des Apostels Paulus mit den Stoikern und 
Epikuracern, Thomassin gab in seinem Stiche dem Plato uad 
Aristoteles selbst Heiligenscheine. Borghini und Lomazzo, deren 
Werke 1584 erschienen, theilen die Ansicht Vasari’s, aber Sca- 
nelli (Microcosmo della pittura II. 159) sah in Plato und Aristote 
les die Aposte! Petrus und Paulus das Christenthum predigen. 
Richtiger hat Bellori (Desc. delle immagine dipinte da Rafaello. 
Roma 1695) den Gegenstand aufgefasst. Im E:nzelnen folgte 
er indessen, wie Passavant sagt, aus Mangel an_ grindlicher 
Jienntniss unsichern Nachrichten und Ueberheferungen, auf de- 
nen seitdem oft sehr willkuhrlich fortgebaut worden ist. Den 
rechten Schlussel will aber Passavant gefunden haben, wozu ihm 
vot allen Diogenes Laertius verhalf, welcher die meisten Nach- 
richten uber griechische Philosophen gibt. Daraus folgert Passa 
vant, dass HKatael in denr Gemalde der Schule von Athen den Ent- 
wicklungsgang der Philosophie bei den Griechen habe veranschau- 
lichen wollen, genau in chrenologischer Folge., Passayant erblickt 
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daher auf der linken Seite des Vorgrundes dic Reprisentanten der 
ilteren Schulen um Pythagoras gruppirt. Sokrates mit seinen An- 
hingern und Gegnern bildet ihm den Uebergang zu Plato und 
Aristoteles, welche yon ihren Schilern umgeben tn-der Mitte des 
Bildes stehend, den Culminationspunkt der griechischen Philoso- 
es nach drei Richtungen hin bezeichnen. Weiter zur Rechten 

ndet er die Stoiker, Cyniker, Epikuraer und einige der spiteren 
Philosophen, und im Vorgrunde rechts die mehr dem Realen zu- 
gewendeten Lehrer, unter welchen der Mathematiker Euklid be- 
sonders bemerklich ist. Die GestaJten, welche in diesem Gemilde 
vorkommen, sind grésstentheils frei erschaffene, da man zur Zeit 
Rafael’s noch selir wenige antike Bildnisse kannte. Passavant 
glaubt sogar, dass der Kunstler nur jenes des Sokrates gekanut 
haben durfte. Die Bildnisse, welche Vasari von des Jiunstlers 
Zeitgenossen angibt, sind die der Herzoge von Urbino und von 
Mantua, des Bramante, ersterer in dem stehenden Jingling im 
weissen mit Gold verbrammten Gewande erkannt, der andeie in 
dem bei Archimedes stehenden Schiller, hinter jenem, der auf ein 
Kinie sich niederlasst und zu ihm spricht. Der genannte Mathe- 
matiker mit dem Zirkel in der Hand: ist nach Vasari Bramante, 
Dann hat Rafael auch seinen Lehrer Perugino und sich selbst 
abgebildet. Im Irrthum sind aber diejenigen, welche in dem Stoi- 
ker mit langem Barte und kahlem Kopfe den Cardinal Pietro Bembo 
erkennen, mdem dieser zu jener Zeit erst 40. Jahre alt war und 
keinen Bart trug. Motagnani vermuthet in ihm den Cardinal Bes 
sarion, der die Metaphysik des Aristoleles ins’ Lateinische uber- 
setzte; allein auch zu dieser Annahme ist wenig Grund vorhanden, 
Direkt widerspricht aber Passavant denjenigen, welche im Astro- 
logen den Grafen B: Castiglione sehen, da er mit dem von Rafael 
posetee Bildnisse keine Aehnlichkeit hat. In keinem Falle aber 
ann es Gio. della Casa seyn, der damals noch ein Finabe war. 


In der Gruppe links vorn glaubt Passavant vier Grinder phi- 
losophischer Schulen dadurch bezeichnet, dass sie, auf beson- 
deren Postamenten sitzend oder stehend, gewissermassen als un- 
abhingig erscheinen. Ganz vorn sitzt Pythagoras von Schulern 
umgeben, und scheint tiefsinnige Worte uber die Harmonie der 
Tone in ein Buch zu schreiben, da ihm ein neben ihm niederge- 
kauerter Jiingling cine Tafel vorhiilt, auf welcher die von ihm ge- 
fundenen Tonyerhiltnisse der Musik: Octave, Quinte, Quarte durch 
die griechischen Worte Diapason, Diapente und Diatessaron an- 
gegeben sind. Ubter den hinter Pythagoras -befindlichen Schilern 
ist in dem nachschreibenden dlteren Manone wohl Archytas darge- 
stellt, welcher die Pythagoreische. Lehre von den Gegensitzen wei- 
ter ausgefuhrt, und in der weiblichen Figur erblickt Passavant die 
Theano, die Gattin des Pythagoras, welche durch die zwei erho- 
benen Finger die von Pythagoras erfundenen doppelten Consenan- 
ten angeben soll. Der in die Tafel des Philosophen herabblickende 
Mann mit Knebelbart und Turban kinute dessen Schiler Alkmiion 
aus Kiroton seyn, ein ausgezeichneter Physiker und Arithmetiker, in 
Welchem andere den Araber Averroes erkhannten, durch welchen 
Rafael die Verdienste der Araber um die Rechenkunst und die 
Yon ihnen erfundenen Zahlzeichen habe ehren wollen. Am 
aussersten Ende der Gruppe rechts sitzt der Reprasentant der joni- 
schen Naturphilosophie, Heraclit aus Ephesus, in tiefes Nachdenken 
versunken, dessen Kileidung von dister grauer Farbe auf das Dunkle 
seiner Lehre sich zu bezichen scheint. Zwischen Pythagoras und Hera- 
klit steht Anaxagoras als Verbiudungsglied zwischen beiden und den 

ebergang zur Ethik der Suliratischen Schule bildend. Der schdne 
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Jungling hinter ihm soll unter der Gestalt des Herzogs Francesco 
Marta della Rovere von Urbino wahrscheinlich Empedokles seyn, 
der jungere dichterische Zeitgenosse des Anaxagoras. Links, dem 
Dunklen (skorevos) gegeniber, steht an eine Sdulenbasis gelehnt, 
wahrscheinlich Demokrit, der funffach Bemihte, der mit laubbe- 
krinztem Haupte im Buche bliattert. Der hinter ihm stehende und 
ihn umfassende Jungling, dirfte Nausiphanes, der nachmalige Leh- 
rer des Epikur seyn. Ob der iltere Mann, welcher ein Kind zu 
Demokrit zu tragen scheint, nur einen Greis vorstellt, der den 
Kinaben in die Schule der Philosophen bringt, oder ob wir in ihm 
Zeno, das Haupt der eleatischen Dialektik zu erblicken haben, 
lasst Passavant Jahin gestellt seyn, obgleich letztere Annahme ei- 
nen passenden Uebergang zu der dem Greise zunachst auf der obe- 
ren Stufe befindlichen Gruppe der Sophisten (Diagoras, Gorgias, 
Kiritias) bilden wirde, gegen welche der ehrwirdige Sokrates in 
die Schranken trat, Wir sehen ihn hier vor dem gemischten Pub- 
licum lehrend, und wie er einen Schluss um den anderen folge- 
recht an den Fingern abzahlt, bis zum schlagenden Punkte, wo- 
durch er seine Zuhorer unwiderstehlich zu den unerwartetsten Zu- 

estandnissen zwang. Der vordere vor ihm stehende junge Mann 
in kriegerischer Riistung stellt den Alcibiades vor, und der Mann 
nach ihm scheint ein dem Gewerbstand angehiriger Burger zu 
seyn. Ein weiter ihm Hintergrund stehender Zuhorer des Sokra- 
tes mochte wegen des seine other deckenden Laubkranzes den 
ailteren Aristipp vorstellen, den Stifter der Cyreneischen Schule 
dessen Motto Genuss des Vergniigens mit Geschmack und Freiheit 
des Geistes war. Nebenihmund am niichsten bei Sokrates steht ein 
mit dem Ellenbogen auf das nahe Gesims sich stiitzender Jungling, 
in welchem Passavant héchst wahrscheinlich Xenophon vorgestellt 
glaubt, den Lieblingsschiler des Sokrates. Zu dieser Gruppe von 
Zuhorern gehirt auch noch ein gemeiner Mann, vielleicht der 
arme Wursthindler Aeschines, einer der anhinglichsten Verehrer 
des Sokrates, welcher spiiter ein grosser Redner wurde.  Tieler 
im Grunde hinter Sokrates erblicken wir einen anderen seiner Ver- 
ehrer, entweder den Euklid von Megara, den Stifter der dialek 
tischen Schule, oder Antisthenes aus Athen, den Stifter der stren- 
pen Tugendschule, die aber wegen der anstissigen Unbefangen- 
eit ihrer Anhanger die Cynische genannt wurde. In der Mitte 
der versammelten Philosophen stehen Plato und Aristoteles, dic im 
Streite uber ihre philosophischen Systeme begriffen sind, welcher 
gerece zu Rafael’s Zeit wieder leidenschaftlich erwacht war. Plato 
er spekulative Philcsoph, ehrfurcht gebietend und seinen Timaus 
in der Linken haltend, weisst mit der Rechten nach oben, zu Gott 
hin, wabrend Aristoteles, der Lehrer der praktischen Philosophie, 
sein Buch der Ethik hilt und die Rechte wie zur Erfassung der 
Gegenwart ausstreckt. Eine zahlreiche Schaar von Schiilern jeden 
Alters umsteht diese Philosophen. Unter denen zur Seite des Plato 
dirften Speusippus, Menedemus, Xenokrates, Phidros und Aga- 
thon zu suchen seyn. Unter den auf des Aristoteles Seite stehen- 
den Schilern haben wir zunachst den Theophrast und Eudemus, 
oder auch Nikomachus, Dicdarch und Aristoxenus sind nach Pas- 
savant wohl in den hinteren Figuren dargestel]t, und in drei vot 
deren die Stoiker Zeno der Cyprier, Cleanth und Chrysipp. Durch 
die zwei hinter diesen wandelnden Philosophen wollte wohl Rafael 
auf die Benennung der Peripathetiker anspielen. In der Mitte auf 
den Stufen liegt Diogenes aus Sinope, der Schuler des Antisthe- 
nes, der es in der cynischen Ascetik noch weiter trieb als der Mei- 
ster. Er ist ganz in Nachdenkhen versunken uber das, was er au 
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seine Tafel geschrichen. Epikur steigt die Stufen herab, und deu- 
tet im Gespriéch mit Aristipp dem jungeren nach dem stolzen, die 
Sinnengenusse verachtenden Stoiker. Als Reprisentanten des Ek- 
Jekticismus, der dann begann, als der producirende Geist der gric- 
chischen Philosophie an seine Granze gelangt war, erklart Passa- 
vant den jungen Menschen, der, an die Wand gelebnt, auf einem 
Beine steht, um auf dem Hinie des quer aufgelegten anderen Bei- 
nes zu schreiben. Das Haupt des zu gleicher Zeit auftauchenden 
Skepticismus ist Pyrrho von Elis, und diesen erkennt er in jenem, 
miussig auf dem Sockel eines Pilasters sich auflehnenden und spot- 
tisch in das Buch des schreibenden Jiinglings sehenden Philoso- 
phen. Der neben ihm stehende, wie unschlussig mit dem HKorper 
nach der einen und mit dem Kopf nach der andern Seite gewen- 
dete Philosoph wire dann Arkesilas, der Stifter der neven Aka- 
demie, und wenn man in dem in einen Mantel gehullten, mit ei- 
nem Stab herbeikommenden Philosophen einen jener spiteren, von 
Lucian verspotteten, mit Stock und Sack das Land durchzielen- 
den Cyniker erkennt, dann ware nach Passavant wohl anzu- 
nehmen, dass in dem davon eilenden Jiingling Rafael] sinnbildlich 
den Untergang der Philosophie der Griechen und den Ueber- 
gang zum Christenthum habe andeuten wollen. Noch bleibt die 
vordere Gruppe auf der rechten Scite der Betrachtung ubrig. Py- 
thagoras gegenuber, der die spekulative Mathematik reprasentirt, 
sehen wir die praktische Mathematik dargestellt, zugleich aber fin- 
det Passavant auch angedeutet, wie nun der Geist von der Speku- 
latiun sich mehr und mehr den Erfahrungswissenschaften zuge- 
wandt. Diese beginnen hier mit dem Unterrichte in der Geome- 
trie, den ein Lehrer mehreren Junglingen ertheilt, indem er, zur 
Erde gebeugt, die auf eine Tafel gezeichnete isagonische Figur 
mit einem Zirkel demonstrirt. Rafael hat in ihm das Bildniss Bra- 
mante’s verewigt, ob er aber durch denselben Archimed oder Eu- 
klid habe bezeichnen wollen, ist unentschieden. In dem einen 
seiner Schuler hat Rafael das Bildniss des Herzogs Frederico IL. 
von Mantua dargestellt. Bei dieser Gruppe stehen noch zwei elir- 
wiurdige Gestalten, Reprasentanten der Astronomie und Astrologie. 
In dem vom Ricken gesehenen Manne in koniglichem Mantel und 
mit der Kionigskrone haben wir den Astronomen Ptolomius zu er- 
kennen, und der bartige Mann stellt Zoroaster vor. 

Alle diese Figuren und Gruppen erscheinen in einem Gebiude 
mit einer Kuppel in der Mitte und mit prachtvollen Hallen, 
mach dem Plane des Architekten Bramante wie Vasari benach- 
richtet. In den vorderen Nischen rechts und links stehen die 
Statuen des Apollo und der Pallas. Unter Apollo sind zwei 
Rreliets sichtbar, wovon das untere den Raub einer Nymphe 
durch einen Triton, das obere aber Streit und Todschlag vor- 
stellt. Unter Minerva ist ein Relief mit einer weiblichen allegori- 
schen Figur mit dem Stabe, und zwei Genien zur Seite. Die er- 
steren dieser Darstellungen scheinen sich auf die Herrschaft der 
Naturtriebe Wollust und Zorn zu beziehen, das andere auf die 
Herrschaft, welche die hohere Philosophie uber die wilden Natur- 
triebe erlangt. a 

Diese von Passavant gegebene Auslegung des Bildes der Phi- 
losophie weicht von den gewohnlichen Angaben bei Erklirung die- 
ses Gemaldes sehr ab, wir nahmen aber hier digselbe, als die we- 
miger bekaonte, zur Richtschnur, da sie sehr geistreich ist, und 
weil Passavant seine Autoritat tber alle andere erhebt. Mchreres 
uber die philosophischen Systeme der genannten Reprasentanten, 
s. Tennemanu’s und Rixucr’s Geschichten der Philosuphie. 
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In der Schule von Athen erscheint Rafael bereits ale Meister, der 
seines Stoffes sowohl als auch der technischen Behandlungsweise 
gleichmassig Herr geworden. Hinsichtlich des Farbenauftrages, des 
Colorits und der Totalwirkung scheint er bereits das Hichste er- 
reicht zu haben. In der Wahl der Figuren dirfte er namentlich 
dem Grafen Castiglione das meiste verdanken, allein mit welcher 
Wahrheit und Lebendigkcit hat er einen der bildenden Kunst bei- 
nahe widerstrebenden Gegenstand dargestellt, wie scharf ist die 
Charakteristik eines jeden ecinzelnen Philosophen, und wie’ klar 
und sprechend das gegenseitige Verhiltniss der Figuren vor Augen 
gestellt! Hochst bewunderungswirdig ist er auch in der Anwen- 
dung des antiken Costiims, welches damals noch weniger bekannt 
war, als jetzt, und hinsichtlich der Auffassung und Darstellung 
hat Rafael in diesem Bilde sich zu einem so grossartigen Styl erho- 
ben, dass das Werk als das ausgezecichnetste, welches der Meister 
je hervorgebracht, angesehen wird. Und diess mit Hecht, — denn 
in ihm verbindet sich die aus der ilteren Schule heriibergebrachte 
Strenge und Symmetrie mit der malerischen Richtung neuerer Zeit. 
Die Charaktere sind alle tief empfunden und von der gréssten 
Monnigfaltigkeit, aber nicht portraitartig behandelt. Er fasste den 
allgomeinen geistigen Charakter auf, und erreichte im hdchsteu 
Grade das, was bei dem Aufschwung der Kunst in Italien die al- 
ten Meister hauptsichlich anstrebten: die Verkorperung der Idee. 
Hiermit verband er aber auch zuerst durchgingig jene freierc, le 
bendigere Behandlungsweise in den Bewegungen, in der Gruppt- 
rung und in der breiteren Behandlung der Massen, was mit der 
Benennung des malerischen Styls bezeichnet wird. Diese Kunst 
besass zwar auch Leonardo da Vinci und Giorgione, es huldigte 
diesem den Alten unbekannten Style auch Michel Angelo bei al- 
ter Ausbildung des plastischen Theiles und der tiefen Kenntniss 
des menschlichen Korpers, aber im héchsten Grade war diese Kunst 
Rafael zu eigen. Diesen ausserordentlichen Fortschritt mochte Va- 
sari vornehmlich dem Einflusse Michel Angelo’s zuschreiben, und 
es ist eine solche Einwirkung des grossen Meisters auch nicht zu 
Jaugnen, nur stellte Vasari in seiner Vorlicbe fiir den Florentiner 
die Behauptung zu allgemein. Die Individualitit Rafael’s stand 
mit jener Buonarotti’s in entgegengesetzter Richtung, und daher 
folgt naturlich daraus, dass, wenn Rafael etwas von Michel An- 
gelo angenommen, dieses nur ein einzelner Theil der vielseitigen 
Vorziigewar, womit Rafael seinen Geist bereicherte, den er aber nac 
seiner Individualitét umbilden musste. Auch verdankt er seinen 
wahrhaften Ruhm durchaus nicht der Nachahmung seines Neben- 
buhlers, wie denn u. a. das Bild des Propheten Isaias in S. Ago- 
stino zu Rom, in dem die Art des Michel Angelo am entschieden- 
sten hervortritt, keineswegs als eines der gelungeneren Werke Ra- 
fael’s mehr betrachtet wird. Dieser Einfluss erscheint indessen erst, 
nachdem derseibe den zuerst vollendeten Theil der Deckenmaleret 
in der Sixtina gesehen hatte, was mit den letzten Arbeiten Rafael’s 
im Zimmer della Segnatura zusammenfillt. Dass Ratacl aus det 


Betrachtung dieser Werke Nutzen gezogen, ist unliugbar, und ¢s 


finden sich sogar noch Zeichnungen nach denselben, wie die Er- 
héhung der ehernen Schlange im Besitze des Hrn, Coke zu Holk- 
ham, und die Vertreibung aus dem Paradiese im Nachlasse Law- 
rence zu London. Vasari sagt, Bramante habe ihn heimlich 
die Capelle gelassen, was wohl méglich ist, da er ungestért nach 
diesen Bildcrn skizzirte. Er gab sich auch dem _ Eindrucke, 
den diese grossartigen Malercien auf ihn machen ‘mussten, gant 
his, und dass sie ihm einen tieferen Blick in das Wesen der 
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Renst erdffneten, beweisen von nun Rafael’s Werke. Dieser Ein- 
fluss ist bereits im Gemilde der Schule von Athen bemerkbar, be- 
sonders in der Statue des Apollo, zu welcher Rafael kein antikes 
Vorbild nahm, sondern, wie es scheint, eine Statue: des Michel 
Angelo zum Grabmale Julius II., die Gestalt eines Sklaven, die 
an Haltung und Bewegung augenfallig an die Statué der Schule 
von Athen erinnert. . coer Va, 

- Leider hat dieses Frescobild mehr als die ubrigen’ des Zim- 
mers gelitten, was nicht allein dem vernachlissigten Zustande der 
Stanzen bis zur Zeit des Carlo Maratti zuzuschreiben ist, der sie 
1702 — 1703 mit Hulfe seiner Schuler Bart.. Urbani, Pietro de’ 
Pietri und Andrea Procaccini sorglultig wieder herstellte, sondern’ 
hauptsichlich dem hiufigen Durchzeichnen muss beigemessen wer- 
den, wodurch zuletzt der glatte Farbenuherzug verletzt warde, und 
die Umrisse von ihrer Bestimmtheit und Schirfe verlieren mussten, 

Der Originalcarton in schwarzer Kreide ausgefubrt ist in der 
Sammlung der Ambrosianischen Bibliothek zu Mailand. Auch im 
Praun’schen Cabinet war ein Entwurf zur Schule von Athen, an 
dessen Echtheit Passavant zweilclt. In der florentinischen Samm- 
lung ist der Entwurf zum Relief unter der Statue der Minerva. 
Das Studium zur Gruppe des Pythagoras ist in der Sammlung des 
Erzherzogs Carl, und jenes zur Gruppe des: Bramante 1m‘ Nachlass 
Lawrence, wo neben andern auch der Entwurf zur Statue der: Mi- 
nerva und zum Relief unter der Statue des Apollo sich befindet. 
Das vierte Bild des Stanza della Segnatura ist der Jurispru- 
denz gewidmet, und als kleines Uecbergangsbild dient. das Urtheil 
des Salomon- Die allegorische Figur der Gerechtigkeit, gleichsam 
die Ueberschrift des grésseren Wandbildes, hat eine Krone auf 
dem Haupte, das Schwert und die Waage in den Handen. Vier 
kleine Genien halten die Tafel mit der lnschrift: »Jus suum uni- 
cuique tribuense. ; | 4 

Die darunter befindliche Wand hat gleich der, worauf der 
Parnass gemalt ist, ein Fenster in der Mitte, und Rafael theilte 
daher den Raum in drei Theile, nimlich in einen flachen Bogen 
uber dem Fenster und in zwei Nebentelder zu den Seiten dessel- 
ben. Die Lunette enthalt drei allegorische Figuren: die Starke, 
die Vorsicht und die Missigung, welche mit der daruber befind- 
lichen Gerechtigkeit die: Cardinaltugenden vorstellen.. Die Vor- 
sicht oder Klugheit, im der mittleren Figur bezeichnet, hat ein ju- 
gendlich weibliches Gesicht, und wie Janus, auch das eines Alten. 
Ihre Brust deckt die Aegis mit dem Medusenhaupte, ein, Ge- 
nius. halt ihrem jugendlichen Gesichte den Spiegel der Selbster- 
kenntniss vor, und ein anderer dem Alten eine Fackel, als 
Licht zur Erkenntniss der Welt. Die Starke gepanzert, hilt einen 
Zweig des Fredens, und die Miassigung einen Ziigel, um die 
Strenge der Gerechtigheit in den Schranken des. Billigen zu hal- 
ten. Die unter diesen allegorischen Darstellungen befindlichen Ge- 
malde beziehen sich auf die Sicherung der Kechtspflege durch Justi- 
nian und Gregor IX.. In dem Bilde.zur Linken sitzt der [iaiser 


_ im Purpurmantel und mit Lorbeer bekront, dem vor ihm knien- 


den Tribonian die Pandekten und den Codex ubergebend. Meh- 
rere Rechtsgelehric, meist Portraite in der zur Zeit des Kunstlers 
ublichen Amtstracht, umgeben ihn, und zwei derselben halten zwei 
Bucher, die sich auf die durch defselben Kaiser gegebenen neuen 
Constitutionen und Institutionen beziehen. In dem Bilde gegen- 
uber sitzt der Pabst im Pontificalibus und gibt einem Advokaten die 
durch den Dominikaner Raimondo Pennaforte auf sein Geheis ge- 
sammelten Decretalen. Im Pabste stellte Rafael seinen Gonuee Ju- 
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lius U1. dar, und in den ihm den Mantel haltenden Cardinilen 
portraitirte er Gio. de Medici, nachmals Pabst Leo X., und An. 
tonio del Monte, Oheim Julius III. Weiter hinten steht Alessan- 
dro Farnese, der spiterhin als Paul III. den piabstlichen Thron 
bestieg. Am Architrav unter den allegorischen Figuren zu den 
Seiten des piabstlichen Wappens steht die Inschrift: IVLIVS, Il. 
A PONT. MAX. AN. CHRIS. MDXI. PONTIFICAT, 
VI. VIII. 


Unter diesen Gemilden zeigt jenes der drei allegorischen Fi- 
guren Rafael’s malerische Behandlungsweise noch ausgehildeter, 
als in der Schule von Athen, obgleich die Anordnung, nach des 
Meisters hohen Sinn fur Symmetrie, nach Passavant vielmehr pla- 
stisch zu nennen ist. Dieses Bild hat sich auch vollkommen er- 
halten, wahrend im Gemilde mit Justinian durch eine fehlerhafte 
Mischung des Bewurfs die Farben sehr geschwunden und unschein- 
bar geworden sind. Auch die Ertheilung der Decratalen ist in der 
Farbung verblichen. 


Der Entwurf zum Bilde Justinian’s befindet sich im Nachlass 
Lawrence, jener zu dem zweiten der Hauptbilder in der Sammlung 
des Baron Verstolk von Soelen im Haag. 


Die grau in Grau mit Gold gehdhten Verzierungen in den 
Fensterleibungen enthalten nach Rafael’s Angabe candelaber- 
oder grotteskenartige Verzierungen mit Figuren, ein kleines Bild 
in der Mitte und ein groésseres im oberen Kaum, heiligen und pro- 
fanen Inhalts. Diese Malereien haben sehr gelitten, sind stark 
erneut, manche ganz erloschen. Die zwei einzigen in diesem Zim- 
mer noch erkennbaren Darstellungen befinden sich am Fenster der 
Wand mit der Jurisprudenz: das Urtheil des Seleucus iiber seinen 
Sohn, und Christi Junger, welche zu ihm sprechen: Hier sind 
zwei Schwerter. Lucas 22. 


Den Sockel dieses Zimmers umgab Rafael mit einem, von Fra 
Gio. da Verona gearbeiteten Tafelwerk, welches nachmals abse- 
nommen und unter Paul III. durch Malereien von Perin del Vaga 
(nicht von Polidoro) ersetzt wurde. Diese haben nun sehr gelitten 
und wurden 1702 durch Maratti so zu sagen ganz erneut. 


Rafael’s weitere Bestrebungen neben den Arbeiten 
der Stanza della Segnatura. 


Rafael war, wie wir gesehen, schon in den ersten Jahren sei- 
nes Aufenthaltes in Rom mit den grossartigsten, ideenreichsten 
Werken beschiftiget, in welchen er das Hichste im Christen- und 
Heidenthume erfasste und abstrakte Ideen in lebendig ansprechen- 
den Formen zur Anschauung brachte. Doch dieses ernste Streben 
machte sein Herz nicht unempfanglich fiir die zarteren Eindricke 
des Lebens. Es erwachte in’dem gefuhlvollen Jiinglinge die Liebe, 
welche so tiefe Wurzel schlug, dass sie erst mit seinem Leben er- 
losch. Diese liebenswiirdige Erscheinung fesselte wahrscheinlich 
schon wahrend seiner Arbeit an dem Bilde der Theologie sein 
Herz, denn es haben sich drei Sonetten erhalten, die er auf ver- 
schiedene Zeichnungen oder Studien zu diesem Wandgemiide schrieb. 


Ueber die Herkunft jenes Miadchens, welches in der Geschichte, 
Rafael’s unter dem Namen »Fornarina« erscheint, weiss man 1m- 
merhin nach nichts Zuverlassiges; nur so viel ist gewiss. dass Ra- 
fael sie geliebt, und dass sie in Rom bis zum letzten Athemzuge 
des Meisters in dessen Hause gelebt habe. Der Name Fornarina 
ist nicht ihr urspriinglicher, sondern walhrscheinlich erst nach Mal- 
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vasia entstanden, der in, seiner Felsina pittrice (Bologna 1678) urs ein 
Miihrchen aufburdet. Er sagt namlich, Rafael habe schon in Ur- 
bino ein Liebchen gefunden, und zwar in der Tochter eines To- 
erika fur welchen er in Schiferstunden Majolica-Gefasse bemalt 

abe, wesswegen er spottweise den beruhmten Urbiner wil Bocca- 
Jajo d’Urbino« nennt. Diese Sage von der Topferstochter haben 
viele als unhaltbar verworfen, bis endlich F. v. Rumohr dieselbe 
wieder aufnahm, weil er einen bemalten Teller fand, auf welchem 
ein blonder Jiingling dargestellt ist, wie er in einer Topterwerk- 
stitte ein Midchen umarmt. Wire nun an dieser Sache etwas 
Wahres, so hiitte allerdings die Tépferin von Urbino — woher der 
Name Fornarina entstanden, wenn nichtin noch schlimmerer Bedeu- 
tung — nach Rom kommen kénnen; allein Missirini (bei Longhena p. 
657) will wissen, das Rafael’s Geliebte die Tochter cines Sodabren- 
ners in Rom gewesen, der iiber dem Tiberflusse bei St. Cicilia wohnte. 
IVlan zeigt noch ein Hiiuschen mit einer schénen alterthumlichen 
Fenstereinfassung von gebrannter Erde in der Strasse St. Dorothea 
Nre. 20 als ihr Geburtshaus. Dazu soll ehedem ein kleiner Gar- 
tem gehort haben, in den man uber eine niedere Maver hinein- 
sehen konnte, und darin soll das liebliche Madchen oft verweilt haben, 
so dass ihre Schonheit bald ins Gerede gehommen, ‘besonders un- 
ter den iunstjiingern. Selbst Rafael soll die Wanderung in die 
Dorotheengasse unternommen, und gerade das Miidchen uber dem 
Fuschwaschen getroffen haben, was ihn in hettige Liebesgluth ver- 
setzte, die stete Nahrung fand, da Rafael sie an Liebenswurdig- 
keit und Ade) der Seele weit tber ihren Stand erhoben fand. Diese 
Erzablung lautet zwar schon, und man konnte sogar eine Stelle 
aus einem seiner Sonette anziehen, um es wahrscheinlich zu ma- 
chen, dass Rafael durch eine ausserordentliche Erscheinung ge- 
fesselt worden sei, indem er sagt: 


y»L’ora sesta era, che l'ocaso un sole 
Aveva fatto, e l’altro surce in locho 
Ati piu da far fatti, che parole«, 


allein man kannjetzt keine Folgerung mehr machen, indem Passavant 
auch die Sage Missirini’s als reine Erfindung erklirt. Die Person 
aber kann nicht geliugnet werden, sei es denn dass sie cine Ro- 
mecrin ist, wie Passavant zu glauben geneigt ist, oder aus Urbino 
stammt. Ihre Zige versinnlichen uns nicht nur zwei von Kafael 
selbst gemalte Bildnisse, die wir weiter oben beschreiben, sondern 
sie diente auch zum Modelle bei andern Bildern des Meisters. 


Die Liebe hatte indessen sein Herz nicht auschiiesslich in Be- 
sitz genommen, er hatte auch fir die Freundschaft seinen Sinn be- 
wahrt, wie wir dieses aus einem Briefe an Francia d. d. 5. Sep- 
tember 1508 ersehen. Dieser Brief ist auch noch desswegen 
merkwiirdig , da wir aus demselben wissen, dass Rafael da- 
mals schon Gehilfen hatte, weil er sagt, er hatte sein dem Fran- 
cia versprochenes Bildniss zwar von einem solchen malen lassen 
und dann die letzte Hand anlegen konnen; allein es gehe nicht 
an. Als Werke dieser Gehilfen kénnte man in der Stanza della 
Segnatura einige Bilder der Decke betrachten, indem sie unter 

ich sehr ungleich sind. Wahrend einige, z, B. die Tey woetaes 
Figur der Poesie und der Siindenfall, Ratacl’s geistvolle Behand- 
Jungsweise zeigen und durch Schoénheit begeistern, lassen nach 
Passavant andere, so schén sie auch componirt sind, kalt und der 
Ausfibrung nach unbefriedigt. Dahin gehoren, z. B, die allego- 
rische Gestalt der Gerechtigheit und das Urtheil des Apollo. Aa 
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den Hauptbildern gesteht aber Passavant keine bedeutende Mitwir- 
kung anderer zu. 

Unter den Bildern in Oel, welche Rafael damals ausfuhrte, 
nepnen wir vor allen das Portrait Julius II. im Kiniestuck, obgleich 
es nicht bestimmt ist, dass es fruher gemalt wurde als eines der 
folgenden.. Der Pabst sitzt im Lehnsessel und legt beide Arme 
auf, indem er in der mit drei Ringen versehenen linken Hand ein 
Schnupfttuch halt. Den Kopf bedeckt eine rothe Sammtmutze, der 
weisse Bart geht bis auf die Brust. Rafael malte dieses Bildniss 
wahrscheinlich fiir den heiligen Vater selbst, der es in die Kirche 
St. Maria del Popolo schenkte. Es ist dies jenes Bildmiss, von 
welchem Vasari sagt, es sei so lebendig und wahr gemalt, dass 
man den Pabst selbst zu sehen glaube und sich vor ihm furchte, 
womit aber nicht zu verstehen ist, als habe HKafael ihn als furcht- 
erregenden Herrscher dargestellt, sondern er zeigt ihn uns hier 
in einem ruhigern Momente, obgleich daraus die ganze Individua- 
litét seines kraftigen und unternehmenden Charakters durchblickt. 
Dieses Bildniss war noch zu Sandrart’s Zeit in der Kirche unl 
wurde nebst der Madonna di Loreto.an hohen Festtagen dem Pub- 
likum gezeigt. Bildnisse dieses Pabstes gibt es viele, und man hat 
sich daher Ofters gestritten, welchesdas Original sei, da einige dieser 
sicherlich unter Rafael’s Leitung ausgefiihrten Bilder vortrefflich 
sind. Passavant sagt aber, bei den Kunstlern unterliege es keinem 
Zweifel, dass das Originalportrait im. Pallast Pitti zu Florenz sich 
befinde. Er weiss indessen nicht anzugeben, wie es dahin gekom- 
men, wenn das Bild des Pitti nicht dasjenige ist, welches aus det 
Erbschaft des Herzogs della Rovere von Urbino an Vittoria seine 
Nichte, Gemahlin des Herzogs Ferdinando II. de’ Medici, gelangte, 
Es ist unter allen Bildern dieser Art am geistreichsten gezeichnet 
und modellirt; die Nebendinge, wie der leichte weisse Bart, die 
sammtne Kleidung u. dergl. sind vortrefflich behandelt, worin sich 
kein anderes mit ihm messen kann. In Frankreich wurde das Bild 
etwas verputzt, und in diesem Zustande kam es 1915 aus dem Mu- 
sce Napoléon wieder zurich. Der Originalearton, in schwarzet 
Kreide, ausgefuhrt, in den Umrissen zum Bausen durchstochen, 
kam aus Rom nach Florenz in die Gallerie Corsini. | 


Es finden sich mehrere Copien, worunter Passavant ein Exem- 
Jar der Tribune zu Florenz ausgezeichnet nennt. Es ist von pa- 
stosem Farbenaultrag, in der Modellirung derb und richtig, aber 
ermangelt der Feinheit und des Lebens, welches. im Original 5° 


-bewunderungswiirdig ist... Die Hinde mit linglichen Finger? 
, sing nachlassig gezeichnet, die Schatten der Carnation sehr roth- 
braun. Der rothe Kragen ist za stark lasirt, ermangelt daher des 


nothigen Lichtes. Die Beiwerke sind etwas steif behandelt, der 
Bart zu schwer und massenhaft. Viel geringer ist eine zweite Co- 
pie im Pallaste Pitti. 


Im Pallaste Borghese zu Rom wird eine Copie dem Giulio Ro- 
mano zugeschrieben. Eine andere nicht ausgezeichnete, ist 1m 
Pallaste Corsini daselbst; aber etwas besser jcne der Gallerie Tor- 
lonia. Das Bild der Gallerie Giustiniani ist jetzt im Museum 24 
Berlin, nach von Rumohr ein Werk des Sebastiano del Piombo. 


In der National Gallerie zu London ist jenes Exemplar, wel- 
ches in den Sammlungen Falconieri und Angerstein war. Auch 18 
der Gallerie Miles zu Leight Court bei Bristol sah Passavant ei? 
Bild von vorziiglicher Schonheit. In England ist auch das Exems 
plar der Gallerie Orleans. a . 

In Paris wurde /1826 ein Bild verkauft, welches aus der His- 
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terlassenschaft der Herzoge von Moncada an den Marchese von 
Altamira gehomwmen war, 

Passavant kennt auch drei Kipfe, angeblich Skizzen zum Ge- 
milde. Vorziiglich schén ist der in Alton Tower bei Ashbourn, 
dem Landsitze des Grafen von Shrewsbury. Der andere befindet 
sich in der Sammlung Marco Rossi zu Urbania und der dritte im 
Pallaste zu Lucca. 

Ferner berichtet der Anonyme des Morelli, dass er 1530 im 
Hause des H. Antonio Fosearini zu Venedig das Portrait des Par- 
mesan, des Favoriten des Pabstes Julius, gesehen habe, bis an die 
Hiuften dargestellt. Er sagt, dieses Bild set Geschenk des Bischofs 
(Ottaviano Storza) von Lodi gewesen. Wohin dieses Bildniss ge- 
kommen und wer dieser Parmesan gewesen, weiss man nicht. Pas- 
savant macht aber auf eine Stelle in P. Giovio’s Leben Leo’s X. 
aufmerksam, wo cin piabstlicher Sekretar Evangelista Tarascono 
Parmigiasno genannt wird, dessen Narrheiten in der Musik Lachen 
erregten. Passavant gleubt 1. 176, es konmnte dies das Bildniss des 
Professors Scarpa in Pavia seyn, wo man es irrig fur Antonio Ta- 
baldeo hielt; allein IL. 121 macht er aufmerksam, dass dieses Por- 
trait den Sekretar nicht vorstellen kénne, weil dieses Amt immer 
nur ein Geistlicher verwaltet, und jener pabstliche Geheimschreiber 
zur Zeit Leo’s schon in einem vorgeruckten Lebensalter war. 


Ebenfalls unbestimmt sind die Nachrichten uber ein Bildniss 
des Herzogs Federico von Mantua, dessen Portrait Rafael auch in 
der Schule von Athen anbrachte, so dass der junge Furst zwischen 
den: Jahren 1509 und 41511 in Rom war, und auch 1513 ver- 
weilte er da, wie aus einem von Pungileoni p. 288 mitgetheilten 
Briefe erhellet. Das Bildniss dieses Herzogs wird im Verzeichnisse 
der Kunstwerke Carl I. von England genannt, als lebensgrosser 
Hopf eines jungen Mannes mit langen Haaren aber ohne Bart, mit 
einem rothen Hit, woran eine Medaille ist. Ein solches Bild be- 
sitzt Edward Gray in London. Es soll truher in der Sammlung 
des Cardinals Richelieu gewesen, und 1814 nach England zuriick- 
gekommen seyn. 


Um diese Zeit muss Rafael auch sein eigenes Bildniss fiir 
seinen Freund Francesco Francia gemalt haben, von welchem wir 
S. 531 gesprochen habe, Dicses Bildniss kam vielleicht gleich- 
zeitig mit einer Verkundigung nach Bologna, welche Rafael vor 
4511 fur Achilles Grassi, nachmaligen Cardinal malte, der es sei- 
mem Bruder Agamemnone sandte. Das Original ist verrchwunden, 
im Schlosse zu Gotha sieht man aber eine Copie, welche Maria 
vor einem Betstuh] kniend vorstellt, wahrend der Engel segnend 
von der Linken herbeieilt und uber ihm Gott Vater in einer Glo- 
rie schwebt, den heil. Geist herabsendend. Diese beiden Bilder 
konnten den Francesco Francia zu jenem Sonette begeistert haben, 
wwelches Malvasia zuerst mitgetheilt hat, und ein ruhrendes Zeug- 
miss der Freundschaft und Hochschitzung des ihm an Jahren 
uberlegenen und schon lang erprobten Kunstlers ist. Passavant I. 
174 gibt es in Uebersetzung. 


Ueber das Bildniss Rafael’s geben Altere Schriftsteller keine 
bestimmte Auskunft, aber Scanelli (Microsmo della pittura. Cesena 
1657 p- 169) spricht von einem schonen Portrait Ralael’s von sich 
selbst gemalt in der Gallerie zu Modena, fast von vorn gesehen, 
den Beschauer anblickend, wohl stark Lebensgrosse, welches av- 
erkannt echt sei, und nach Passavant das in Frage stehende seyn 
durfte. Er fand es noch in einer handschriftlichen Beschreibung 
der. Modenesischen Gallerie yon 1744 erwibnt, aber mit dem Bei- 
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satze »si ¢ perduto«, Dieses ‘Bildniss war also damals nicht mehr 
vorhanden, es kann aber nicht in den Besitz des Anton van Dyck 
gekommen seyn, da das Bild in Modena nach Scanelli noch 1657 
vorhanden war, wihrend v. Dyck 1641 starb. Dieser Meister soll 
namlich das von P. Pontius gestochene Bildniss HRatael’s besessen 
haben, worin Passavant der Darstellung nach dasjenige fur Fran- 
cia erkennt. Der Kunstler sitzt im Kotestuck, in drei Viertel ge- 
sehen, am Tische und legt seinen rechten Arm auf, wahrend er 
mit der Linken das mit Pelz besetzte Oberkleid halt. Sein volles, 
dunkles und gescheiteltes Haar fallt zum Theil bis auf die Brust 
herab und ist nach hinten zu mit einem schwarzen Barett bedcckt. 
Den Grund bildet die Wand eines 7Zimmers und durch das Fen- 
sieht man auf Landschatt mit Gebiuden, worunter eines mit dem 
Grabma] der Cicilia Metella Aehnlichkeit hat. Gegenwirtig sind 
zwei Exemplare deises Bildnisses bekannt. Nach Longhena Besitzt 
das eine Prinz Adam Czartorysky, welcher es 1807 in Venedig er- 
stand. Es gibt einen Umriss von demselben, gestochen von Fe- 
lice Zeliani, mit der Angabe, dass sich das Bild bei Sig. Nicola 
Antonioli in Venedig befinde. Das andere besass friiher Reghel- 
lini de Schio, kam aber in den Handel und wurde von De- 
viamynck gestochen, mit der Angabe, dass das Bild fruher in 
Mantua gewesen, wohin es Guilio Romano gebracht haben soll. 
Passavant glaubt, dass dies jemes Bild sei, welches 1834 sich im 
Nachlasse des Herrn Jak. Philipp Rottier ans Gent befand und da- 
mals um 60,000 Frs. ausgeboten wurde. Kenner 2weifeln an der 
Echtheit des von Devlamynck gestochenen Bildes. In der Akade- 
mie Carrara zu Bergamo ist eine Copie. 


Mit diesem Bilde vielleicht zugleich entstanden, der Behand- 
lung nach um 1509, halt Passavant das Portrait der Geliebten Ra- 
fael’s im Kniestiick, in der Gallerie Barberini zu Rom. Sie sitzt 
in jugendlicher Frische halb entblésst in einer Umgebung ippi- 
ger Vegetation. Ihren rundlichen Kopf umgibt ein gebliches, ge 
streiftes Tuch in turbanihnlichem Bund; und ausserdem schmucht 
die dunklen Haare ein goldner Reif mit Blattern, Bliithen und 
Steinen besetzt. Mit der Rechten hilt sie ein leichtes Gewand bis 
unter die Brite; ihre Linke liegt in dem mit einem rothen Ge- 
wand bedeckten Schooss. Am linken Arm tragt sie einen golde- 
nen Reif mit der Inschrift: RAPHAEL VRBINAS. Blick und Aus- 
druck haben nach Passavant etwas jugendlich Unbefangenes, die 
Ziige sind aber keineswegs sehr belebt und fein, die Nase ist selbst 
etwas breit. 


Von diesem Bilde gicbt es mehrere Wiederholungen. Als Ori- 
at erklart man jenes in der Gallerie Barberini, besonders seit 
em es (1820) von Palmeroli gereiniget ist. Jetzt wurde das schone 
Colorit und die geistreiche Behandlungsweise wieder ersichtlich. 
Die Carnation ist uberaus zart und blihend, nur die Schatten ha- 
ben einen etwas zu briunlichen Ton. Folgende Bilder erklart Pas- 
savant als Copien. 


Im Pallaste Borghese ist eine Copie, welche dem Giulio Ro- 
mano zugeschrieben wird. Sie ist etwas braun im Colorit. Auf 
gleiche Weise behandelt ist auch die Copie des Pallastes Sciarra 
Colonna, welche aus dem Hause Barberini kommt. Die Wieder 
holung im Pallaste Albani stammt aus der Schule Rafael’s. In der 
Villa Lante ist sie in einem Medaillon in Fresco gemalt. 

Rafael fuhrte wahrend der drei ersten Jahre seines Aufenthal- 
tes in Rom auch Staffeleigemiilde aus. Darunter ist jeve heil. Fa- 
milie, welche unter dem Namen der Madonna di Loreto bekanul, 
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aber jetzt verschollen ist. Rafael malte dieses Bild (Kniestiick) fiir die 
von Pabst Sixtus1V. erbaute Kirche S. Mariadel Popolo, wo es mit 
dem Bildnisse Pabst Julius Il. lange gezeigt wurde. Sandrart sah 
es noch 1575 daselbst, endlich aber yet dieses Gemilde in den 
Privatbesitz. Im Jahre 1717 schenkte es cin Romer, Namens Gi- 
rolamo Luttorio in den Schatz nach Loreto, woher das Bild den 
Namen hat. Nach Rehberg’s Angabe blieb es daselbst bis zur Be- 
lagernng der Franzosen; diese nahmen aber das Bild mit sich und 
liessen es in der franzosischen Akademie zu Rom zuruck, wo es 
Rehberg gesehen hat. Nach einer anderen Angabe wire das Ge- 
malde schon vor der Ankunft der Franzosen entwendet worden, 
und demnach befinde es sich irgendwo versteckt. Die heil. Jung. 
frau steht links gewendet hinter dem Lager des Christkhindes, und 
hebt den Schleier von demselben auf. as auf dem Polster lie- 
gende Hind ist lebhaft bewegt und streckt seine Aermchen aus. 
Hinter Maria steht Joseph auf seinen Stab gestiitzt; den Hinter- 
grund bildet ein Vorhang. : 

Von diesem berthmten Bilde gibt es sehr viele alte Copien; 
schon Vasari erwahnt deren zwei von Bastiano di San Gallo, wel- 
che sich zu seiner Zeit in Florenz befanden. Passavant kennt 
folgende. ; 

Im Pariser Museum befindet sich seit 1821 eine solche alte 
Copie, die aber trocken in den Umrissen und schlecht modellirt 
ist. Demungeachtet wurde sie mit einigen anderen unbedeutenden 
Bildern um 100,000 Frs. angekauft. 

Das Exemplar der Gallerie Orleans, ebenfalls schwach, wurde 
Se in London von Hrn. Willet um 300 (#) Pf. St. gekauft. Im 
Jahre 1835 unterlag es wieder der Versteigerung. 

Nicht ausgezeichneter ist auch das Bild des Herzogs von Marl- 
borough zu Bissheias, vorziglich schon ist aber die Copie der 
Gallerie Miles zu Leight Court, aber ohne Joseph. 

In der Gallerie der Brera zu Mailand ist jene schone alte Co- 
pie, welche im Kloster zu Sassoferato war und daher Madonna 
di Sassoferato genannt wird. . 

In der Gallerie des Cardinals Fesch war bis in die neueste 
Zeit eine gute Copie aus Rafael’s Schule, in der Carnation etwas 
ziegelroth, vielleicht von Francesco Penni. Im Zimmer der Cane 
servatoren auf dem Capitol ist eine mittelmassige Copie und zu 
einem Altarblatte in S, Agostino zu Rom wurde diese Compo- 
sition ebenfalls beniitzt, mit Hinzufugung einiger Engel. Nach den 
Rosen auf dem Leintuche hat das Bild den Namen Madonna 
delle Rose. 

In der Sammlung des Cav. Carmine Lancelotti zu Neapel ist 
eine, in den Umrissen etwas harte Copie aus Rafael’s Schule, mit 
folgender Schrift auf der Riickseite: Legato del Sig. Principe 
Borghese alla Signora Costanza Eleonora. 

Im Museum zu Neapel ist die Copie, welche ehedem in der 
Gallerie Monte Cassino sich befand. Man schrieb dieses Bild fri- 
her dem A. del Sarto zu, jetzt gilt es als Werk des P. del Vaga, 
was aber nach Pussavant eine ebenso willkihrliche Annahme zu 
seyn scheint, da die Zeichnung sehr mittelmissig, die Carnation 
sehr roth ist. 

In der Sammlung des russischen Gesandten von Canicof zu 
Dresden war eine gute Copie, welche dem Garofolo zugeschrie- 
ben wird. 

Die Grafin Constanza Monti in Pesaro besitzt Rafael’s Ent- 
wurf in Stift, mit dem Verzeichniss der Propheten auf der Rick. 
seite von Rafael’s Hand. 
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Ein anderes Bild von Rafael, welches er der Behandlung nach 
bald nach seiner Ankunft in Rom gemalt zu haben scheint, ist 
unter dem Namen der Madonna aus dcm Hause Alba bekannt. 
Maria, auf dem Boden in ciner Landschaft sitzend, halt in 
der herabgesenkten Linken ein Buch und mit der Kechten das 
Christkind, welches den linken Arm um den Hals der Mut- 
ter schlingt, und mit der Rechten das Hreuzchen des vor ihm knien- 
den Johannes fasst. Dey landschaftliche Hintergrund erinnert an die 
Ufer der Tiber. Ehedem befand sich dieses Bild in der Olivetaner 
Kirche zu Nocera de’ Pagani, woraus es der Vice-lionig, Marchese 
del Carpio, um 1000 Scudi erstand. Nachmals treffem wir es in der 
Gallerie des Herzogs von Alba zu Madrid, wo es bis zu Ende des 
vorigen Jahrhunderts sich befand. Damals sullte die Herzogin das 
Original und eine Copie ihrem Arzt geschenkt haben, da sie diesem 
die Rettung ihres Lebens verdankte, nach dem 1801 erfolgten Tod 
der Herzogin wurde aber derselbe der Vergiftung angeklagt. Durch 
Verwendung des Fursten de la Paz wieder der Haft entlassen, schenkte 
der Medicus eines der Bilder dem Fursten, und das andere ver- 
kaufte er an den dinischen Gesandten Grafen von Burie, der ¢ 
nach London brachte. Als dieser England verliess, kaufte es Hr. 
W. G. Coesvelt in London um 4000 Pf. St. fiir seine Gallerie, wel- 
che 1836 der Kaiser von Russland fir 14000 Pf. St. erwarb, Die- 
ses berihmte Bild ist daher jetzt in St. Petersburg. Es ist im We- 
sentlichen noch wohl erhalten, nur ein durch die Mitte des Bil- 
des und den Kopf der Maria gehender Sprung ist sorgfaltig her 
gestellt, und an der Stirne des Johannes sind cinige Lasureu weg: 
genommen. Die Landschaft war ganz dick ubermalt, so dass die 
Farben mit dem Messer abgenommen werden konnten. Der Ort 
ginalcarton, in schwarzer Kireide ausgeluhrt, aber stark iiberarbe- 
tet, befindet sich in der Sakristei von S. Giovanni in Laterano zu 
kom. Ein anderer Carton, in Sepia ausgefuhrt und mit Weiss ge 
hoht, besitzt Graf d’Qutremont in Luttich. Er ist von grosser 
Schonheit und wird sogar fur Original gehalten. In der Sammlung 
des Erzherzogs Carl ist eig erster abweichender Entwurf. 

In der Sammlung des Friedensfirten zu Rom ist eine sehr 
schéne alte Copie, und eine geringere in der Gallerie Borghese 
daselbst. Eine dritte sieht man in der Sammlung des Hen. Bernadi 
zu Mailand. 

In der Akademie zu Wien ist die kleine Copie des Grafen 
Lamberg, und eine andere besitzt Lord Dudley in London. 

Graf von Wyllich und Lottum in Berlin besitat jene Copie 
welche fruher in Gaeta war, angeblich von Andrea da Salerno g¢ 
malt. Bei der Belagerung der Stadt zersclhilug eine Bombe das bild 
in drei Stucke, die aber vollkommen zusammengetugt werden konolen. 


Ein zweites kleines Madonnenbild ist jenes mit dem schla- 
fenden Kinde, vor welchem der kleine Johannes mit gefalle- 
ten Hinden mit dem Kreuzchen verehrend kniet. Maria hebt 
den Schieier von dem Kinde, um es dem Johannes zu zeigen. 10 
der Ferne sicht man eine Stadt und im Mittelgrund eine mit Fi- 
guren belebte Ruine, welche man als dicjenige erkennt, die noc 
in der Vigna Sachett: zu sehen ist. Dieses hebliche Bild, welches 
sich im Museum des Louvre befindet, ist unter dem Namen der hl. 
Jungfrau mit dem Diadem (Vierge au diadéme) bekannt, da tr 
Haupt ein blaues Diadem schmuckt. Auch »La vierge au linge 
und »Le sommeil de Jesu« wird es genannt, 

Dieses ‘Bild ist durch unvorsichtges Reinigen sehr! ‘glatt g¢ 
worden. Auch war es in zwei Sticke zerbrochen, welche in Pes- 
cia zur Bedechung von Weingefassen gedient haben solleén. in dic 
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sem Zustande kaufte es ein Liebhaber, der nun die Theile durch 
einen geschickten Kunstler wieder so gut zusammenfiigen liess, 
dass man nichts mehr bemerkt. Spater befand sich dieses Bild in 
der ausgezeichneten Sammlung des Hrn. von Chateawneuf in Pa- 
ris. Hierauf kam es durch Erbschaft an den Marquis de la Veil- 
liere, dann in den Besitz des Prinzen von Carignan, und von die- 
sem erstand es Ludwig XIV. | 


Passavant erkennt im Bilde des Louvre unbedingt Rafael’s Ar- 
beit, Waagen III, 443 findet aber bei aller Schénheit der Compo- 
tion doch wieder viel Abweichendes von Rafael. Die Maria ist 
ihm an Charakter mehr gefillig als bedeutend, im Ausdruck kalt. 
Die Geberde des Johannes hat etwas Uebertriebenes, in seinen For- 
men findet VWaagen weder das feine Gefuhl, noch in der etwas 
glatten Modellirung die geistreiche Pinselfihrung Rafael’s, Auch 
die Falten des Gewandes, worauf das Rind schlaft, erscheinen ihm 
zu sfyllos. In der Landschaft bildet rechts eine, sehr im Einzel- 
nen ausgefuhrte Gruppe von Baumen eine dichte Masse, wie dem 
genannten Schriftsteller nie auf einem sicheren Bilde von Rafael 
vorgekommen ist. Die Zusammenstellung dér Farben endlich ist 
ihm zu kalt und zu unharmonisch, besonders stérend das hellvio- 
lette Gewand der Maria, und das zu ganze Blau ihres Diadems 
so wie des Tuches, worauf das Rind schlaft, Wir erwahnen die- 
ser Critik hier nur, um darauf aufmerksam zu inachen, wie selbst 
Kenner, die so viel gesehen haben, wie die beiden genannten, in 
ihren Ansichten oft sehr getheilt sind. 

In der Bridgewater Gallerie zu London ist eine gute alte €o- 
pie, die aus der Gallerie Orleans stammt. Die Copie der Samm- 
ung des Herzogs von Choiseul kam spiter in Agars Sammlung. 
Eine andere Copie, mit 1512 bezeichnet, kam aus der Verlassen- 
“ape eines franzdsischen Geistlichen nach Trier, und dann nach 

ngland, 

’Bin drittes Madonnenbildchen aus dieser Epoche ist noch das, 
welches sich ehedem in der Sammlung Aldobrandini in Rom be- 
fand, woher es den Namen hat. Es stimmt nach Waagen am mei- 
sten mit der Madonna della Sedia uberein, und mdédchte nur’um 
Weniges friher gefertiget seyn. Maria, halbe Figur, sitzt auf ei- 
ner Bank und halt schutzend mit der Rechten ihren Mantel hinter 
das auf ihrem Knie sitzende Christhind, welches dem rechts stehen- 
den kleinen Johannes eine Nelke reicht, wonach er freudig die 
Hand ausstreckt. Maria, deren Ropf mit einem grinblauen, mit 
Gold gestreiften Tuch umwunden ist, betrachtet letzteren liebreich 
und umfasst ihn mitihrer Linken, Sie hat, von der gewohnlichen 
Darstellungsweise abweichend, ein hellblaues, im Ton gebrochenes 
Unterkleid oder Hemd an, das faltig das lackrothe Oberkleid tber- 
_ ragend, die Brust bedeckt. Zwei gewolbte Oeffnungen mit einem 
Pfeiler in der Mitte zeigen eine Aussicht auf Gebiaulichkeiten. Die 
Carnation ist sehr klar und leuchtend, die Gewinder und die 
Landschaft haben dagegen ag geal bye Ton. Dieses vortreff- 
lich erhaltene Rleinod kaufte Hr. Day von der Familie Aldobrandini 
in Rom und iuberliess es fiir 1500 Pf. St. dem Lord Garvagh, dem 
jetzigen Besitzer. 

In der Akademie Carrara za Bergamo, im Hause Stacoli zu Urbi- 
no, im Hause Silva zu Mailand sind alte Copien der Madonna Al- 
dobrandini. In der Gallerie Fesch ist eine Copie mit beinahe le- 
bensgrossen ganzen Figuren. Der kleine Johannes knict auf der 
Erde. In jener des Lord Grossvenor zu London ist eine andere 
freie Nachahmung, worin das Christkind das Kreuzchen auf der lin- 
ken Schulter hilt. Der landschaftliche Hintergrund wird rechts 
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durch einen Vorhang verdeckt. Im Besitze des General Menu zu 
Berlin ist ebenfalls eine Copie mit einigen Aenderungen. Der 
kleine Johannes sitzt rechts auf einem Rissen und reicht dem 
Christhinde eine Blume. Den Hintergrund bildet ein Vorhang. 
Das Frescobild in einem Bogen beim Coliseum zu Rom, dessen 
Pungileoni erwahnt, ist fast erloschen. 

Um das Jahr 1511 malte Rafael ein grdsseres Altarbild, wel- 
ches unter dem Namen der Madonna di Fuligno bekannt ist. 
Maria ist auf Wolkenineiner runden goldfarbenen Glorie, umgeben 
von vielen kleinen Engelknaben tm blauen Yon der Luft. Sie un- 
terstiitzt das rechts bei ihr stehende Christhind mit der Linken 
und halt es mit der Rechten an einer Schteife. Beide schauen auf 
den Donator herab, der anbetend zur Kechten kniet und von dem 
hinter ihm stehenden St. Hieronymus der Mutter Gottes empfoh- 
len wird. Links steht Johannes der Taufer und vor ihm kniet in 
himmlischer Begeisterung der hl]. Franziskus. Zwischen dieser Gruppe 
in der Mitte steht ein Engelknabe, mit beiden Hinden eine 
Tafel haltend, worauf ehedem die Veranlassung zur Entstehung 
des Bildes durfte gestanden haben. Den Grund bildet eine Stadt 
in bergiger Garena. nach welcher eine feuerige Kugel vom Him- 
mel zu fallen scheint und uber die sich ein Regenbogen ausspannt. 
Dieses Bild liess Sigismondo Conti, Geheimschreiber des Pabstes 
mmalen, wahrscheinlich Ex voto. Nach Vasari schmickte das Bild 
ursprunglich den Hauptaltar der Kirche Ara Coeli auf dem Capi- 
tol, im Jahre 1565 liess es aber cine Enkelin des Donators, Anna 
Conti, nach Fuligno bringen und in der Hirche der heil. Anna 
des Wlosters delle Contesse aufstellen. Durch die Franzosen im 
Jahre 1798 nach Paris gebracht, Ubertrug Hacquin das Bild von 
Holz aut Leinwand, und M. Roser aus Heidelberg hat es herge- 
stellt, Nach dem Friedenschluss von 1815 kam das Bild aus dem 
Musée Napoléon wieder nach Italien zuruck und ist jetzt im Va- 
tikan aufgestellt, wo es als eine der grossartigsten Schdpfungen 
Niafael’s bewundert wird. Passavant legt jedoch auch den Maass- 
stab der Critik an dasselbe. In der Madonna ist nicht sowohl der 
Charakter einer Mutter Gottes dargestellt, als vielmehr der eines 
anmuthigen Weibes; auch das Christhind ist gesucht in der Bewe- 
gung. Johannes der Taufer zeigt zu wenig Adel der Seele, und 
sein rechter Arm scheint durch die Herstellung verzeichnet. Eine 
der licblichsten Gestalten, die Hafael je gemalt hat, ist aber der 
Engelknabe mit dem Tafelchen, voll himmlischer Freudigkeit und 
wahrhaft entzuckend. Der Ausdruck seines blendend schoneu 
HKopfchens ist von engelreiner Unbetangenheit, und die Bildung s¢i- 
nes ganzen Korpers zeigt eine Schdnheit die, tberirdisch und 
doch wahr, nur aus Rafael’s edlem Geiste entspringen konnte. 
Auch das Helldunkel, durch einen Schatten auf dem untern Theile 
seiner Gestalt bewirkt, ubt zauberhaften Reiz und gehort zu den 
schonsten Hervorbringungen dieser Art und Kunst. Ueberhaupt 
ist das Colorit des ganzen Bildes von grosser Frische und Harmo- 
nie; es zeigt, was der Meister zu leisten vermochte, wenn er él 
genhindig ein Werk ausfubrte, und nicht, wie es nachmals hau- 
fis geschah, einen grossen Theil der Ausfuhrung seinen Schiulern 
uberlassend, nur die letzte Hahd daranlegte. 

Graf Giacomo Melerio in Mailand besitzt eine Copie, welche 
dem Sassoferrato zugeschrieben wird. 

An dieses Werk reiht sich wahrscheinlich das Frescobild des 
Propheten Jesajas in S. Agostino zu Rom, welches Rafael im Auf- 
trage des Johannes Gorizius aus Luxemburg, auch Janus Corycivs 
genannt, ein grosser Freund und Beforderer der Kunst un! 
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Wissenschaft, am Pfeiler Gber der im Jahr 1512 von Andrea San- 
sovino ausgefahrten schOnen Marmorgruppe der Maria und Anna 
malte. Der Prophet sitzt, indem er mit beiden Hinden eine Per- 
gamentrolle nach der Seite rechts gedffnet hilt, auf welcher in he- 
braischer Schrift der zweite Vers aus Cap, XXVI. des Propheten 
steht. Zwei Hnaben, mit einem Laub- und Fruchtgewinde um- 
schlungen, stehen erhoht zu den Seiten und halten eine Tafel mit 
einer griechischen Dedication des Apost. Prot. Johannes Corizius an 
die Mutter Anna, an Maria und den Heiland. Rafael malte diesen 
Propheten zum _ wiederholten Male, wahrscheinlich im _ letzten 
Jahre des Pontificates Julius If. was aus der Jahrzahl 1512 der In- 
schrift am Marmorwerke erhellet, und aus dem Umstande, dass 
die Engel beim Wappen des Pabstes Julius ber dem Camin ge- 
nau copirt sind. Der Pabst starb am 21. Februar 1515. Bei der 
Vergrosserung des vatikanischen Museums sagte man das Wappen 
aus und gab die Engel weg. Der eine ist jetzt in England, der 
andere in der Akademie von S. Luca in Rom, als Geschenk des 
Malers Wicar. Sie sind indessen Schilerarbeit. 

Vasari sagt, Rafael habe das erste Gemalde vernichtet, als er die Bil- 
der Michel Angelo’s in der Sixtina gesehen hatte, da die Grossartig- 
keit derselben einen solchen Eindruck auf ihn gemacht haben soll, 
dass er beschloss, in gleichem Style seinen Propheten zu ma- 
len. Vasari lobt, desswegen das Bild vor allen anderen und 
behauptet in seiner Vorliebe fur Michel Angelo, dass von dieser Zeit 
an Ralael’s Behandlungsart ausserordtntlich an Grossartigkeit gewon- 
nen, und dass er seinen Figuren seitdem mehr Majestat gegeben 
habe. Dass Rafael in dieser Darstellung den Michel Angelo zum 
Vorbilde genommen habe, ist unleugbar, allein man ist jetzt der Ueber- 
zeugung, dass er durch dieses Heraustreten aus seiner Individua- 
litat keineswegs an Kunst gewonnen habe, Passavant hilt den 
‘Propheten Jesajas fur eines der unbedeutendsten Werke des Mei- 
sters, und behauptet, dass er in demselben statt in Michel Auge- 
lo’s grandiose Derbheit, ins Schwerfillige, statt in dessen eigen- 
thiimliche Idealitit, ins Flache verfallen sei. Mafael’s Individuali- 
tat erscheine erst dann wieder in ihrer ganzen Herrlichkeit, als er 
von seines Nebenbuhlers Art sich wieder vollig losgerissen. 

Dieses Bild erregte aber damals selbst bei Michel Angelo Be- 
sorgniss, der es sehr gut befunden haben muss, wenn die Sage 
wahr ist, dass er geiussert habe, das Knie allein sei den geforder- 
ten Preis werth, welchen der Besteller zu hoch fand. Selbst der 
Pabst scheint an diesem Werke Gefallen gefunden zu haben, und 
Willens gewesen zu seyn, dem Rafael die Vollendung der Arbei- 
ten in der Sixtina zu ubertragen. Condivi (Vita di Michel Angelo 
Pp. 53) sagt, Bramante habe auf Anstiften Rafael’s den Pabst tber- 
reden wollen, ihm die andere Hialfte der Sixtina zum Ausmalen zu 
ubergeben, doch sei die Sache auf Vorstellung des alteren Mei- 
sters hintertrieben worden. Condivi war Zeitgenosse des Michel 
Angelo, der das meiste aus dessen eigenem Munde hatte, was auch 
mit Vasari der Fall seyn konnte, wenn er sagt, Bramante habe 
acs Neid seinem Neffen Rafael die Arbeit zubringen wollen, Dass 
diese beiden Biographen die Aussage aus Buonarotti’s cigenem 
Munde haben konnten, beweiset eine Stelle aus dessen eigenhandi- 
gem Briefe, welchen S. Ciampi (Lettera di M. Bonarotti per gia- 
stificarsi contro le calunne degli emuli ete. Firenze 1834. p- 7) be- 
kannt gemacht, und in welchem der Meister sagt, an allen Miss- 
helligkeiten zwischen Pabst Julius Il. und ihm sei nur der Neid 
des Bramante und des Rafael von Urbino Schuld gewesen, wess- 
halb, um ihn zu Grunde zu richten, das Monument bei Lebzeiten 
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des Pabstes nicht ausgefuhrt worden sei. Und dann fugt Buona- 
rotti noch hinzu »Rafael hatte gute Ursache, denn was er von der 
Fiunst wusste, wusste er durch mich! Diese Behauptung ist jeden- 
falls nur auf die grosse Reizbarkeit des‘ Michel Angelo zu schie- 
ben. Viele Verdrusslichkeiten zog ihm die Mlissgunst zu, in 
welcher er mit seinen Hunstgenossen lebte, wiihrend es Rafael in 
seiner Liebenswiirdigkeit mit Niemanden verdarb, und gerne ei- 
nem Jedem sein Recht gonnte. Er sagte ja auch von Michel An- 
gelo, dass er sich gliichlich schatze, zu dessen Zeit geboren zu 
seyn, da er durch ihn eine andere Art, als die der alten Mei- 
ster habe kennen lernen. Dass indessen Rafael als Nachahmer des 
Michel Angelo nie zu seinem grossen Ruhme hitte gelangen kon- 
nen, haben wir oben gesagt. 


Das Bild dieses Propheten ist jetzt in einem sehr betrubten 
Zustande, indem ein Sakristan, der dasselbe abwaschen wollte, es 
theilweise so sehr verletzte, dass Daniel da Volterra den Auftrag 
erhiclt, es wieder herzustellen. Demohngeachtet sind noch einige 
Theile gut erhalten. 


In der Gallerie des Belvedere in Wien ist eine gute Copie in 
Oel, welche dem An. Carracci zugeschrieben wird, Sie befand 
sich im Kloster zum heil. Kreuz in Wien, und wurde 1708 von 
P. Marian Reutter dem Kaiser fiir die Gallerie tiberlassen. In der 
Ambrosinischen Sammlung zu Mailand ist eine andere, nachge- 
dunkelte Copie, die ebenfalls aus der Schule der Carracci zu stam- 
men scheint. In der Gallerie zu Dresden ist eine vorzigliche Co- 
pie von Mengs, die grosste von allen, 8/ 9// hoch. 


Dem Jahre 1512 gehéren auch ein Paar merkwirdige mit der 
Kraft und Gluth eines Giorgione gemalte Bildniwe an, wovon das 
eine in der Pinakothek zu Munchen als Portrait Rafael’s, das 
andere in der Tribune zu Florenz bei den meisten Schriftstellern 
als jenes der Gelicbten des Meisters gilt. Diesen Angaben tritt in 
neuester Zeit Passavant wieder entschieden entgegen, indem er in 
dem ersteren das Bildniss des Bindo Altoviti erkennt, in dem 
Frauenbildnisse jenes der von Vasari erwahnten Beatrice aus Fer- 
rara vermuthet. Das erstere dieser Brustbilder stellt einen in vol- 
Jer Blithe stehenden Jiingling dar, der tuber die rechte Schulter 
aus dem Gemialde heraussieht. Seine blonden, in schonen Massen 
bis auf die Schultern herabfallenden Haare bedeckt ein schwarzes 
Barett, die rechte Hand halt er auf die Brust. Dieses Bild befand 
sich 250 Jahre im Hause Altoviti zu Florenz bis es 1808 der hKron- 
prinz Ludwig von Bayern um 3500 Zechinenerkaufte, und zwar als 
Rafael’s eigenhandiges Bildniss, da Bottari, wenn auch nicht oboe 
Widerspriiche, um die Mitte des vorigen Jahrhunderts es als sol- 
ches erklarte, woftr auch viele diesen liebenswiirdigen Jiingling 
gore ansahen. Die Hauptveranlassung zu seiner Behauptung fand 

ottari in einer allerdings auffallenden Stelle Vasari’s, welcher 
sagt: »Dem Bindo Altoviti machte er sein Portrait, da er noch jung 
war«, so dass sich das Possessivum auf Rafael und auf Bindo be- 
ziehen kann, In Miinchen erkannte man fast allgemein in diesem 
Bilde die Ziige Rafael’s, und keinem hatte es mehr Kummer geko- 
stet, sich von dieser Idee zu trennen, als dem grossen Kenner ¥: 
Dillis, der es fur Rafael’s Bildniss und fiir das Gegenstick 20 
dem genannten weiblichen Portaite hielt. Noch weiter griff dies¢ 
Meinung um sich, als F. v. Rumohr (Ital. Forsch. Il. S. VIII) 
mit solcher Entschiedenheit dem Missirini (Del vero ritsatto di 8. 
Sanzio. Roma 1821) entgegen sich fiir Bottari erklarte. Passavant 
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(I. S. 185. IL. S. 142.) beztichtiget ihn aber eines groben Verstos- 
ses, wenn der genannte Schriftsteller sagt, dass Wicar durch Mis- 
sirini zu allererst die Angabe aufgebracht habe, fragliches Portrait 
sei das des Bindo Altoviti, da es .bis Bottari von allen fur jenes 
des Bindo gehalten worden sei. Passavant sagt, dass es nur eines 
Blickes auf das Bildniss selbst beduirfe, um sich bei Kenntniss der 
echten Portraite, die Rafael von sich gemalt, sogleich zu uberzeu- 
gen dass es des Kunstlers eigenes Bildniss nicht seyn hénne; 
enn nicht nur sei des Bindo Gesichtsbildung von der des Rafael 
sehr verschieden, sowohl in der Form der Nase als der des Mun- 
des und des starken Hinns, sondern das Portrait in Miinchen 
zeige auch blaue Augen und blonde Haare, welche beide bei Ra- 
fae] dunkelbraun waren. Eben so wenig stimme der etwas uppige 
Ausdruck mit dem sinnigen und anmuthsvollen in den echten Bild- 
nissen Rafael’s iberein. Auch die Entstehung des Portraites nimmt 
Passavant als Bewets ftir sich, indem er behauptet, das Bildniss 
aus dem Hause Altoviti sei nicht uber das Jahr 1512 hinautzuse- 
tzen, wo Rafael bereits 29. Jahre alt war, und das Bild des ho- 
bigs von Bayern stelle cinen Jungling von 22. Jahren dar, was 
gerade auf Bindo passe, der den 26. September 1490 geboren 
warde. Dass Rafael den Bindo Altoviti gemalt habe, unterlicgt 
wohl keinem Zweifel, aber es ist dennoch nicht mit vollster Sicher- 
heit zu behaupten, dass das erwahnte Bild in Munchen ihn vor- 
stelle; gesetzt auch es komme aus dem Hause Altoviti. Die Fa- 
milie besass es nach Passavant nur 250 Jahre, also von 1558 — 
1808. Wo befand sich denn das Bild von 1512 — 1558? Warum 
hatten denn die Erben des Bindo ein schon damals beruhmtes 
Bild von Rafael, und noch dazu das Portrait eines Mitgliedes der 
Familie, die ersten 47 Jahre nicht im Hause? Nach dem, was 
Passavant ubrigens iiber das Originalbildniss Rafael’s beibringt, 
wird man in Minchen allerdings den Glauben, Rafael’s Portrait 
zu besitzen, aufgeben mussen; allein dass man dort am ersten von 
der Meinung Bottari’s abgestanden, wie Passavant I. 180 vorgibt, ist 
wohl kanm anzunehmen, da noch im neuesten Cataloge der Pina- 
kothek dieser angebliche Bindo Altoviti als Rafael figurirt. 
Im Pallaste Sarazani zu Siena und in der Sammlung des Cay. 
Carmine Lancett zu Neapel sind alte Copien von diesem Bildnisse. 


Wie tiber das genannte Portrait, so ist auch tuber das oben- 
erwahnte Frauenbildniss der florentinischen Gallerie gestritlen wor- 
den, und einige haben sogar die irrige Meinung gefasst, dass die- 
ses Bildniss, so wie jenes des angeblichen Bindo, von Giorgione ge- 
malt sei, da beide in der Behandlungsweise so auffallend an jenen 
erinnern. Es ist diess das Brustbild einer schonen Dame, etwas 
links gewendet, im dunkelblauen Mieder von Sammt, uber wel- 
ches sie ein mit Pelz besetztes Oberkleid triigt, das sie mit der 
rechten Hand zierlich fasst. Auf ihrem Haupte tragt sie einen 
omen mit griin emaillirten Blattern besetzten Kranz. Im dun- 

elgrauen Grunde steht die Jahrzah) 1512 mit goldenen Zahlen; 
auch andere Verzierungen am Miieder, am Kranz, und selbst 
Lichter in den Haaren sind mit Gold gehoht. 


Dieses Bildniss gilt seit Bottari als jenes der Geliebten Rafael’s, der 
ornarina, und als solches ist es von Morghen u. a. auch gestochen, 
Allein dieser Angabe widerspricht Passavant, kann aber ebenfalls 
nur muthmasslich darin das Portrait der von Vasari erwahnten 
Beatrice von Ferrara angeben, einer jener geistreichen Improvisa- 


torinen, von denem keine nahere Runde ubrig geblieben ist. Zu 
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dieser Vermuthung veranlasste Passavant varnehmlich der Blatterkranz 
auf dem Haupte, die gewihlte Haltung, der eindringendeBlick. Mise 
sirini glaubt darin das von Vasari erwaihnte Portrait der Vittoria Co- 
lonna von Sebastian del Piombo nach einem Carton von Michel Angelo 
gemalt, und beruft sich auf einen Rupferstich von E. Vicus; allein we- 
der dieses Blatt noch der Stich von W. Hollar zeigt Aehnlichkeit mit 
dem Bilde in Florenz. Andere haben auf die Herzogin Elisabetha 
von Urbino gerathen, oder aufAmalia Pia, doch ohoe hinreichenden 
Grund. Es kann auch nicht die Herzogin Beatrice von Este vor- 
gestellt seyn, die Gemahlin des Herzogs Ludovico Sforza, da diese 
schon 1497 starb. Passavant’s Vermuthung bleibt daher die wahr- 
scheinlichere, und sie gewinnt noch um so grosseres Gewicht, da 
sich auch ein Brief der Gratiosa, aus dem ausgezeichneten Hause 
der Pio, d. d. Ferrara 27. October 1525, an Pietro Bembo findet, 
wo Gratiosa mit folgenden Worten schliesst: »Le raccomanda la 
mia Beatrice e me insieme«. Dieser Brief steht in der Sammlung: 
Delle lettere da diverse principesse etc. a P. Bembo. Venezia 
1560 Il. 29. 


Rafael hat um 1512 auch einige Madonnenbilder gemalt, wo- 
zu nach Passavant folgende gezahlt werden durten. Zuerst nevnt 
er dasjenige, welches aus der Sammlung de Seignelay in die Gale 
lerie Orleans und aus dieser in die Gallerie des Herzogs von Brid- 

ewater (auch Stafford- jetzt Sutherland-Gallerie genannt) gelangt 
ist, und ofters mit dem Namen der heil. Familie exaishuia wird. 
Maria, in halber Figur nach links geweygdet, halt auf ihrem 
Schoosse das quer aufliegende Christhind und legt die Linke aul 
die Brust. Das Kind in lebhafter Bewegung fasst den Schleier der 
Jungfrau und wendet den Blick autwirts zur Mutter. Der Hinter- 
grund zeigt eine Zimmerwand. Die Zeichnung und Modellirung 
an diesem reizenden Bilde ist besonders beim Jesuskinde sehr schon, 
und es lasst sich nach Passavant keine anmuthigere und bewestere Li- 
nie denken, als der Umriss von der Schulter tiber die Hiten bs 
zum Fusschen. Es ist in der Carnation meist dunn gemalt, 20- 
weilen auch etwas verwaschen, so dass Gfters die Aufzeichnung 
durehscheint. In einzelnen Theile ist es tibermalt. In Paris wurde 
das Bild von Holz auf Leinwand ubertragen. Der Herzog voa 
Bridgewater soll es um 3000 L. gekauft haben. 


Im Museum zu Neapel ist cine Copic, und eine andere im 
Pallaste Pallavicini zu Genua. Auch im Museum zu Berlin, ™ 
Schlosse zu Gotha, im Stadelschen Institute zu Frankfurt u. 5. ™ 
sind Copien nach diesem Bilde. 


Ein zweites, leider sehr verwaschenes Bild aus dieser Periode 
ist in der Sammlung des Dichters Samuel Rogers in London, Ma- 
ria sitzt (Kniestick) auf ciner Bank, und driickt das auf derselbeo 
stehende Christkind an ihre Brust, welches lichelnd aus dem Bilde 
sicht. Der Hintergrund zeigt etwas Landschalt. Passavant ersah 
aus dem Zustande des Bildes, dass Ratael die Carnation sehr Mar 
in den Schatten, rothlich in den Uebergingen und fast weiss 10 
den Lichtern hielt, um dann bei dinner Uebermalung, fast lasur- 
missig dem Ton eine tielere Firbung zu geben, und hierdurch 
eine leuchtende Wirkung hervorzubringen. Dicses Bild kam mt 
der Gallerie Orleans nach England, wo es Hr, Willet um 150 L- 
erstand. Rogers erhielt es von Henry Hope. Im Hause Ceccomait 
zu Perugia soll sich noch 1784 der Carton befunden haben, de 
aber verschwunden ist. Dom. di Paris Alfani benutzte diese Com 
position bei seinem schonen Altarblatte in der Hirche der Sapieu4 
vecchia zu Perugia. 
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Im Pallaste Borghese zu Rom ist eine Copie, angeblich von 
Giulio Romano, und eine zweite von Sassoferrato. Auch im Pale 
laste Albani zu Rom und in der Akademie zu Garrara sind alte 
Copien. Eine solche in der Sammlung des Fursten Esterhazy in 
Wien, wird dem Timoteo Viti zugeschrieben. 


Von vortrefflicher Erhaltung ist dagegen noch jene heil. Fa- 
milie, welche Rafael fur Lionello Pio da Carpi gemalt hat, Marta 
auf dem Boden sitzend, fast im Profil gesehen, betrachtet mit ge- 
falteten Hinden das auf threm Schoosse sitzende Christhind, Die 
neben ihr sitzende Elisabeth halt dessen rechtes Handchen zum 
Segen gegen den vor ihm knienden kleinen Johannes mit dem 
Kireuzchen, In den Gebiulichkeiten des Grundes wandelt Joseph; 
in dem von Marco di Ravenna gestochenen ersten Entwurf sieht 
man aber statt der Ruine eine Facherpalme. Passavant glaubt, dieses 
Bild sei ganz, oder doch in den Haupttheilen von Rafael’s Hand 
ausgefuhrt. Besonders schon gezeichnet und modellirt sind Maria 
und Jesus, auch Elisabeth ist voll Liebe und Wirde im Ausdruck. 
Der allgemeine Ton ist mild und klar, aber krattig in den Schat- 
ten. Die Carnation des Christhindes und auch die der Maria hat 
einen rothlich weissen Glanz in den Lichtern, spielt ins’ Rothe bei, 
den Uebergingen und ist in den Schatten von einem klaren, durch- 
sichtigen Ton, der ins Graubraune fillt. Bei dem Johannes geht 
der Fleischton in eine etwas starkere, rothbraune Farbung, bet. 
Elisabeth ins Gelbbraune. Dieses Bild besass um 1558 der Cardi- 
nal Ridolfi Pio di Carpi, spaiter kam es in die Gallerie Farnese 
nach Parma und zuletzt durch Erbschaft an den Konig von Nea- 
pel, der es in seinem Museum aufstellte. Im Jahre 1805 nahi es 
die Koénigin nebst andern Gemialden mit sich nach Palermo und 
von da uber Constantinopel nach Wien, so dass es erst nach th 
rem Tode wieder nach Neapel zurick kam, wo jetzt auch, der Ori- 
ginalcarton sich hefindet, Dieser ist in schwarzer und weisser hreide 
ausgefiibrt, hat aber nicht nur sehr gelitten und wurde stark uber- 
arbeitet, sondern links ist auch ein Stuck eingesetzt. 


Passavant zihlt auch mehrere alte Copien nach diesem Gemilde 
auf. Schon Vasari erwihnt einer Copie von Innocenzio da Imola, 
und das ist nach der Ansicht des genannten Schriftstellers jenes 
schone Bild, welches Lord Spencer auf seinem Landsitze Althorp 
aufbewahrt. Es stammt aus einem adeligen Hause in Bologna, wo 
man es fur Original hielt. H. Miles zu Leight Court besitzt eine 
Copie mit einer Landschaft 1m Hintergrunde, in welcher Joseph 
wandelt. Im Pallaste zu Madrid wird eine solche Nachahmung 
dem Giulio Romano beigelegt. In der Eremitage zu St. Petersburg 
ist ein Exemplar, welches nach einigen aus der Gallerie in Cassel, 
mach andern aus dem Quirinal durch die Gallerie in Malmaison ge- 
kommen ist. In der Gallerie des Cardinal Fesch waren bis auf die 
neueste Zeit zwei Nachbildungen, die eine in der Grosse des Ori- 
ginals, die andere etwa zwei Fuss hoch und von ausserordentlicher 
Schonheit. Passayant meint, es kéunte dies das von Kehberg er- 
wahnte, ehedem im Pallast Belgiojoso zu Maitland befindliche Bild, 
el Cameo di Raffaello — seyn. Nicht ausgezeichnet ist eine Co- 
pie in der Villa Pamfili bei Rom, vorziiglich aber jene im Besitze 
des Cay. Camuccini zu Rom, welche dem Giulio Romano beigelegt 
wird. Das Bild in’dem Nachlasse des Kupferstechers G. Longhi 
in Mailand gilt als Arbeit des F. Peoni. In der Pinakothek zu 
Bologna sieht man eine freie Benutzung dieser Composition von 
J. da Imola. Die Cupie des Berliner Museums glaubt Passavant 
von der Hand eines Niederlinders gefertigct. In der Sammlung 
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des Schlosses zu Gotha ist ebenfalls eine Copie dieses Bildes. Es 
finden sich auch noch andeie Copien in Deutschland. 


Ein anderer Gonner Rafael’s war Agostino Chigi aus Siena, 
ein reicher Kaufmann, der in Rom gewissermassen der Finanzmi- 
nister Julius II. war, und auch als Befirderer der Kunst und Wis- 
senschaft in hohem Anschen stand. Er liess sich durch B. Peruzzi 
ein prichtiges Wohnhaus bauen, jetzt di Farnesina genannt, welche 
Peruzzi, S. del Piombo, Rafael, A. Razzi und G. Romano zu einem 
wahren Fiunstpallast erhoben, Das fruheste Document, welches die 
Bekanntschaft Rafael’s mit diesem Miicen beurkundet, ist cin Contralit 
Chigi’s mit dem Metalarbeiter Cesarino aus Perugia d. d. 10. No» 
vemb. 1510, zufolge dessen Cesarino fiir Chigi zwei runde Schur 
seln in Bronze fertigen sollte, zu welchen Rafael die Zeichnungen 
geliefert hat. Passavant vermuthet, dass wir noch eine derselben 
in dem kostlichen Federentwurf der sich im Dresdner Kupterstich- 
Cabinet befindet, besitzen. Die tberaus phantasiereiche Zeichnung 
eines runden Randes th i Neptun als Beherrscher des Meeres yon 
Tritonen, Nymphen und Amorinen umgeben. 


Bedeutender waren indessen die Auftrage, welche Rafael von Ago- 
stino Chigi fir St. Maria della Pace und St. Maria del Popolo 
erhielt, die er aber erst unter Leo X. ausfuhren konnte. In der 
ersteren Kirche malte Rafael in der ersten Capelle rechts uber 
dem Bogen vier der Propheten, und eben so viele Sibyllen in 
Fresco. In der oberen Abtheilung, die in der Mittte ein Fenster 
hat, sehen wir auf jeder Scite zwei Propheten, von denen der eine 
steht, der andere sitzt. Hinter ihnen sieht man einen halberwach- 
senen Enge! und oben ist noch ein schwebender Engelknabe. Un- 
ter den Propheten sieht man in Begleitung von sieben Engeln die 
herrlichen Gestalten der Sibyllen, Pergamentrollen mit griechischen 
Inschriften haltend. Die Fresken dieser Capelle sind in der Be- 
handlung ungleich, und die Propheten weit geringer, als die St 
byllen. Die Erfindung und selbst die Cartons gehdren ohne Zwel- 
fel dem Rafael an, die Malerei von den Prachetea ist aber nach 
Passavant so schwach, die Wirkung so zerstreut, die Farben 

_sind so gequalt und unsicher aufgetragen, dass man auf fremde 
Hand schliessen muss. Diese leistete wahrscheinlich T. Viti, 1- 
dem Vasari im Leben dieses Meisters sagt, er habe dem Rafael in 
St. Maria della Pace geholfen. Dieses muss man also von den Prophe- 
ten vermuthen, denn die Sibyllen nennt Vasari unter den schonen 
Werken des Meisters das Schonste, schreibt aber diese Grossartig- 
keit vornehmlich wieder der Betrachtung der Werke Michel An- 
gelo’s in der Sixtina zu, was aber nur dahin zu verstehen ist, dass 
zwar die grossartigere Darstellungsweise, auf die Entwicklung von 
Rafacl’s Talent einwirkte, aber ohne dass er desswegen seine Indivi- 
dualitat aufgegeben hatte. Seine Bilder zeigen auch nicht im Geringsten 
eine Nachahmung des Michel Angelo. Diese Gestalten sind auf 
das meisterhafteste ausgefuhrt, und es kann nach Passavant keinem 
Zweifel unterworfen bleiben, dass nur Rafael’s eigene Hand sié 
hervorgebracht. In gewisser Bezichung stehen sie den drei Cardi- 
naltugenden in der Stanza della Segnatura nahe, allein sie sind 
noch freier und doch mit gleicher Sorgfalt behandelt; in der Wir- 
kung von grosserer Kraft und a in der Farbung tiefer und 
glihender. Die Zeit der Entstehung dieser grossattigen Malereien 
ist nicht ganz genau zu hestimmen, Passavant glaubt aber, dass 
diese Fresken nicht vor 1514 ausgefihrt worden seyen. In diesem 
Jahre diirfte aber nachjseiner Ansicht T. Viti die Propheten_und 
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Rafael selbst noch die Sibyllen gemalt haben, da dieser bereits am 
i. August dieses Jahres das Zimmer des Heliodor vollendet hatte. 

Die Malereien der Capelle Chigi wurden schon um 1656 — 1661 
unter Aufsicht des Cav. Fontana wieder hergestellt, und in neue- 
ster Zeit von Palmaroli aufgefrischt. 


Die Cartons fanden sich bis jetzt nicht vor, im Jahre 1638 
waren aber jene der Sibyllen in der herzoglich Guardaroba zu Ur- 
bino, wie wir aus G. Celio (Memoria fatta delli nomi degli arte= 
fici etc. Napoli 1638) wissen. Richardson der Vater soll cine Zeich- 
nung zu dieser Composition besessen haben, worin Passavant jene 
in Chiavch Collaes zu Oxford vermuthet. Sie ist in Bister ausge- 
fuhrt und mit weiss gehoht, aber sehr tiberarbeitet. Die Angabe 
des Pater Resta, welcher in einem Briefe an Gabburri sagt, dass er 
die eine Hilfte der Zeichnung der Sibyllen in Nurnberg, die an- 
dere in Messina erstanden habe, stellt Passavant in Zweifel. Ent- 
wurfe zu einzelnen Figuren sind aber noch vorhanden. 


Das zweite Zimmer im Vatikan, jenes des Heliodor 
genannt. 


An die Ausschmiickung der Stanza d’Eliodoro ging Rafael un- 
mittelbar nach Vollendung der Malwerke im Saale della Segnatura, 
und von 1512 bis 1514-waren auch jene dieses zweiten Zimmers 
vollendet. Die Decke und die VWande waren darin schon von 
Bramantino da Milano und P. della Francesca bemalt. Diese 
Bilder wurden aber nach dem Willen des Pabstes herabgeschlagen, 
und nur die Bildnisse beruhmter Manner liess Rafael von seinen 
Schilern copiren. Diese Copien schenkte Giulio Romano dem 
Paolo Giovio, Bischof von Nocera de’ Pagani, und gegenwirtig 
sollen sie sich im Nachlasse des X. W. Roscoe aus Livorpool be- 
finden. Die grau in Grau mit Gold gehdhten Einfassungen an der 
Decke liess Rafael stehen, nur die vier grossen Felder malte er 
aus. Die Bilder erscheinen wie auf ausgespannten Tiichern. Rafael 
erhielt fur die Malereien dieses Zimmers 1200 Ducaten in Gold, 
wie er selbst in einem Briefe an seinen Oheim Ciarla sagt. Die- 
ser Brief ist vom 1. Juli 1514, und den 4. August desselben Jah- 

' res erhielt er als Rest fiir das neue Zimmer eine Zahlung von 100 
Ducaten. Dieses ergibt sich aus einem vom Cardinal von St. Ma- 
ria in Portico gefuhrten Buch, welches in der Bibliothek Chigi 
aufbewahrt wird. 


Das erste der Deckenbilder hat zu verschiedenen Auslegungen 
Anlass gegeben. Vasari sicht in ihm eine Verheissung Gottes an 
Abraham, dass er eine zahlreiche Nachkommenschaft haben werde, 
und diese Erklarung, welcher auch Plattner in der neuesten Be-~ 
schreibung Roms folgte, hat in jeder Hinsicht mehr Grund, als 
jene, welche Montagnani und Bellori geben. Ersterer glaubt, Ra- 
fael habe den géttlichen Befehl zum Bau der Arche darstellen wol- 
len, und der andere erkennt darin den Dank Noah’s nach der 
Sundfluth; allein dagegen streiten die drei Kinder. Passavant fin- 
det es am wahrscheinlichsten, dass der Gegenstand des Bildes sich 
auf die Worte der Bibel beziche, welche dem Befehle des Baues 
der Arche vorangehen: »Noah aber fand Gnade vor dem Herrn—— 
und zeugte drei Séhne: Sem, Cham und Japhete, die Stammvater 

er ganzen nachsindfluthlichen Menschheit. — Jehova, eine Ge- 
stalt voll Erhabenheit und Wirde, schwebt von zwei Engeln um- 
geben einher, und der Erzvater, mit einem seiner Kinder im Ar- 
me, liegt in Anbetung vor ihm auf den Kinien, wahrend die Mut- 
ter von unbeschreiblicher weiblicher Anmuth mit den zwei ande- 
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ren Rindern aus der Thitire des Hauses tritt. Dieses Bild ist ei- 
nes der schonsten des Meisters, leider sind aber die Farben, gleich 
dea anderen der Decke sehr verblasst. 


Weniger ansprechend ist das Opfer Abrahams, das zweite De- 
ckenbild. Abraham hilt den Sohn auf dem Altare, ein Engel fasst 
ihn an der Hand, und ein anderer bringt) rechts herabschwebend, ei- 
nen Widder zum Opfern, Diese Art Engel in unangen-limer Verkur- 
zung treffen wir Ofters bei Rafael: zuerst im Bilde der Madonna 
del Baldachino, dann bei den Sibyllen in St. Maria della Pace und 
zuletzt in dem oben genannten Deckenbilde. 


Das dritte Gemialde an der Decke stellt Jakob vor, wie er im 
Traume auf der Himmelsleiter Engel auf und absteigen sieht. Diese 
Composition ist die geringste in dem Zimmer. Weit vorziiglicher 
hat Rafael den Gegenstand in den Loggien behandelt. 


Von ausserordentlicher Kraft und Energie ist aber die vierte 
Darstellung an der Decke, wie Gott Vater dem Moses im feurigen 
Busche erscheint. Vom Glanze geblendet kniet dieser, sein Ge- 
sicht verhullend, vor der hochauflodernden Flamme, aus welcher 
eine herrliche Engelsgestalt ihm den ewigen Vater enthullt. Im 
Museum zu Nespsl ist ein Fragment des Originalcartons in schwar 
zer Kireide und mit Weiss gehoht, den knienden Moses vorstel- 
lend. Im Nachlass Lawrence befindet sich ein prachtvoller Feder- 
entwurf zu Gott Vater mit den Engeln. 


Das erste der grossen Wandbilder stellt den Heliodor dar, wie 
er auf Befehl des Hénigs Seleucus den Schatz des Tempels zu Je 
rusalem rauben will. Wir befinden uns hier im Tempel, und se- 
hen im Heiligthum den Hohenpriester mit anderen Priestern kniend 
zu Gott flehen, und das in verschiedenen Gruppen gelagerte Volk 
theilt gleiche Gefiihle. Da erscheint plétzlich ein Reiter in golde- 
ner Rustung, wie mit der Gewalt cines Wetterstrahles den Rauber 
niederschmetternd. 


Zwei gottliche Jiinglinge von hoher Schénheit folgen ihm zur 
Seite mit gleicher Schnelligkeit die Luft durchschneidend. Helio- 
dor ist rechts vorn mit seinem Raube zur Erde niedergeworfen, 
wahrend seine Leute im Schrecken davonfliehen. Die linke Seite 
des Vorgrundes besetzt zum Theil das versammelte Volk, und ganz 
vorn sieht man Pabst Julius II, von Sesseltragern getragen in ¢f- 
habener Wiirde das Ereigniss betrachtend. In der derben Gestalt 
des vorderen: Sesseltrigers ist der beriihmte Kupferstecher Marc 
Anton portraitirt, und neben ihm steht der Sekretirc der Memo- 
riale, Gio. Pietro de Foliari aus Cremona. Die Gruppe mit dem 
Pabst hat als dem Gegenstande fremd, zu mannigfacher Critik An- 
lass gegeben; allein dieser Tadel verschwindet, wenn wir das Bild 
von der allegorischen Scite betrachten. Julius wollte dieses Bild 
auf seine Vertreibung der Usurpatoren aus dem Rirchenstaate be- 
zogen wissen, legte aber diesen Sinn nicht urspriinglich unter, 
denn in dem ersten Entwurfe, welcher der Staatsrath von Savigny 
in Berlin besitzt, fehlt diese Gruppe mit dem Pabste. 


In diesem Bilde brachte Rafael mehr als bis dahin geschehen, die 
von Vasari geruhmte neue Manier der Malerei in Anwendung, 
welche man auch die malerische nennt, da der breite fliissige Au! 
trag der Farben und die gréssere Harmonie desGanzen ein ae 
ses Uebergewicht tuber die Strenge der Zeichnung erhielten. 
herrscht darin ein ungewohnlich starker tiefer Ton, so dass es scheint, 
Rafael habe die tiefe Farbung Giorgione’s auch auf die Frescuma- 
lerei anzuwenden gesucht. Boch nicht allein in malerischer Hin- 
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sicht hat dieses Bild Vorziige; es ist auch das innere Leben, es 
sind die Charaktere mit solcher Wahrheit und Meisterschaft be- 
handelt, und das Dramatische des Hergangs ist auf sulche Weise 
hervorgeheben, dass mit Recht dieses Gemalde zu allen Zeiten die 
hochste Bewunderung erregte. Rafael’s hoher Genius offenbaret 
sich nach Passavant auch noch besonders in der Gruppe des Helio- 
dor, worin die starksten Affekte dargestellt sind, ohne dass dadurch 
der Schénheit Eintrag geschehen. 


Der Carton zu diesem Gemiilde war schon zu Vasari’s Zeit 
nicht melir vollkommen erhalten. Damals waren im Hause Mas- 
sini zu Cesena nur noch einige Bruchstiicke davon. Bellori sagt 
im Leben des Carlo Maratti, dass dieser eine Zeichnung zum He- 
gen gehabt habe; vielleicht diesselbe, welche jetzt v. Savigny 

esitzt. 


Das zwoite Bild in diesem Zimmer schildert eine wunderbare 
Begebenheit, die sich 1265 in der Kirche der heil. Christma zu 
Bolsena wihrend der Messe zugetragen haben soll. Ein an der 
Transsubstantiation zweifelnder Priester sah aus der von ihm ge- 
weihten Hostie Blut fliessen, und von Stunde an schwand ihm der 
Zweifel. Das Fenster der Wand benutzend hat Rafael, wie auf 
Stufen uber dasselbe erhoht in die Mitte eines Cltors den Altar 
gestellt, an welchem der Priester die heilige Handlung verrichtet, 
hdchst betroffen und beschimt iiber das Ereigniss und seinen 
Unglauben. Der dienende Priester und die drei Chorknaben, so- 
wie. die tiefer hinter ihnen stehenden Manner und Frauen mit ih- 
ren Kindern, staunen alle den wunderbaren Vorfall an, oder be- 
sprechenihn. Zur andern Seite des Altares kniet der Pabst, hier wie- 
der Julius 1I., in angemessener Haltung, wihrend ciner der zwei 
tiefer stehenden Cardinale zirnend nach dem ungliubigen Prie- 
ster. blickt, der andere dagegen die Hinde freudig faltet, Im er- 
steren erkennt man den von Vasari erwiihnten Cardinal Rafaele 
Riario, bekannt wegen seines Hasses und seiner zweimaligen Ver- 
schworung gegen die Medici. Den unteren Raum des Vorgrundes 
rechts nehmen funf Soldaten der Schweizergarde ein, die beim 
pabstlichen Tragsessel knien und sich wenig um das Ereigniss kum- 
mern, Sie bilden einen auffallenden Gegensatz zu der leicht er- 
regten Aufwallung des italienischen Volkes auf der Seite gegenuber, 
oder zu der Geschmeidigkeit der geistlichen Hofleute. Der Natio- 
nalcharakter der Schweizer ist nach Passavant mit einer solchen 
Wahrheit dargestellt, dass man ihn noch hevte in Individuen der 
jetzigen pabstlichen Leibwache zu erlennen Gelegenheit hat. Da- 
bei ist die Ausfiihrung von so grosser Meistersehaft, dass man, 
wie Passavant bemerkt, sagen konnte, die Bildnisse seyen gleich- 
sam von der Natur auf die Wand ibertragen. Lokaltone, Mittel- 
tinten und Farbenspiele sind so lebendig und kraftig behandelt, 
dass Rafae] im breiten Vortrag des Fresco fast die Vorzuge der 
Oelmalerei erreicht hat. Die berihmten Fresken Titian’s in der 
Scola di S. Antonio zu Padua, so lebensvoll sie auch sind, blei- 
ben weit zuriick gegen die Vollkommenheiten, welche hier Rafael 
erreicht hat. Er machte bei dem grandlichsten Studium keinen 
Strich umsonst, alle sind bedeutend, und nach der Verschieden- 
heit der Gegenstiinde, die sie vorstellen wollen, besonders gehand- 
habt, wozu die portraitartig behandelten Stoffe, als Sammt, Tres- 
ten, Weisszeug der Chorhemden u. s. w. eigenen Anlass gaben. 
Alles dieses ist mit einer Leichtigkeit ausgefuhrt und in ein so 
harmonisches Ganze gebracht, dass auch hierdurch Rafael iiber al- 
len Vergleich den ersten Rang unter den Frescomalern sich erwor- 
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ben hat. Unten an dem Architrav des Fensters steht. JVLIVS. II. 
ao MAX. ANN. CHRIST. MDXII. PONTFICAT. 
SVI. VIII. , 

Eine leichte, erste Skizze zu einem Theile dieser Composition 
ist in der Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien. Eine andere 
Zeichnung, die aber nichtichtist, sah Passavant im Nachlass Lawrence. 

Nach Vollendung des Bildes der Messe von Bolsena segnete 
Julius Il. das Zeitliche und hinterliess noch Grosses zu vollfahren. 
Doch auch Cardinal Giovanni de Medici, der als Leo X. den pabst- 
lichen Thron bestieg, war cin kunst- und _prachliebender First, 
und so erlitten die im Vatikan begonnenen Arbeiten wohl nur kurze 
Zeit eine Unterbrechung. 

Das dritte Wandgemiilde stellt die Befreiung des Apostels Pee 
trus aus dem Gefingnisse dar, und hesteht in drei Abtheilungen, 
In der Mitte tiber dem Fenster sehen wir durch das Gitter, wie 
Petrus zwischen zwei Wachen gekettet, in tiefem Schlafe liegt, und 
und wie die Lichtgestalt eincs Engels herbeieilt ihn zu wecken. 
Rechts fihrt der himmlische Bote den noch triumenden Apostel 
zwischen den schlafenden Wachtern durch » und links er- 
blicken wir diese ausserhalb des Gebiudes in Bestuirzung uber die 
Entweichung des Gefangenen herumlaufend, In beiden ersten Dare 
stellungen geht die Beleuchtung vam Engel aus, im letzteren yon 
der Fackel eines der Wiichter und dem schwachen Glanze des 


‘Mondes. Die Wache habenden Soldaten tragen statt der antik- 


romischen Rustung eiserne Panzer und Waffen, wie sie damals 
gebraucht wurden, was die von Bellori ausgesprochene Vermu- 
thung unterstiutzt, dass diese Darstellung eine Anspielung auf die 
ans \Wunderbare grenzende Befreiung Leo X. aus der franzosi- 
schen Gefangenschaft sei, in die er als Cardinal -Legat bei der 
Schlacht von Ravenna gerieth. Am Fenster steht: LEO X. PONT. 
MAX. ANN. CHRIST. MDXIIII. PONTIFICAT. SVI. HI. In der 
florentinischen Sammlung ist ein Entwurf zu diesem Gemiilde. 
Das vierte grosse Bild des zweiten Zimmers zeigt uns Attila 
den Hunnenkénig an der Sfitze seiner Horden im Begriffe egen 
Rom anzuriicken; allein es erscheinen plotzlich die Schutzheiligen 
der Stadt, Petrus und Paulus, die mit Schwertern oben zur Seite 
links uber dem Pabste, hier Leo X. schweben, und den von 
Schrecken ergriffene Hunnen bewegen, dem Ansinnen des Pabstes 
Leo I. Italien zu verlassen, Gehér zu geben. Der Pabst sitzt in 
Erfurchtgebietender Ruhe und Wiirde auf einem weissen Zelter, 
den ein Reitknecht bei dem Zaume fihrt. Er wird von zwei Car- 
dinalen, einem Kreuztrager, einem Kolbentrager und anderem Ge- 
folge, simmtlich Portraite, begleitet. In einem friiheren Entwurfe, 
jets in der Sammlung des Louvre, hatte Rafael im Vorgrunde 
inks noch Gruppen von Reitern und Hunnen dargestellt, welche 
von der Wirkung der Erscheinung, die Attila nur allein wahrzu- 
nehmen scheint, von Entsetzen ergriffen werden, den Zug des 
Pabstes aber sieht man nur in der Ferne. Diese sorgfaltig ausge- 
fuhrte Zeichnung legte Rafael wahrscheinlich dem Pabste vor, daaber 
fur gut befunden wurde, auf die 1513 durch Leo X. erfolgte Vertrei- 
bung der Franzosen aus Italien anzuspiclen, so musste der Papst nebst 
seinem Gefolge in den Vorgrund geriickt werden. Dadurch gingen zwat 
einige mit grosser Lebendigkeit dargestellte Gruppen der Huonen 
verloren, aber die Darstellung gewann einen herrlichen Gegensalt 
der Ruhe und. Milde gegen die unbindige Wildheit der Barbaren, 
so wie das Ganze einen weit hohern dramatischen Charakter. Die 
ses Frescogemalde gehort auch in Bezug auf die Ausfuhrung 2U 
den vorzuglichsten Werken Rafael’s; denn wenn nach Passavaat 
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schon die grosse Abwechslung der drei unter sich so verschieden- 
artigen Hauptgruppen, die verstindige klare Anordnung, die Wahs- 
heit und das Leben in jeder einzelnen Figur im héchsten Grade 
ansprechen, so haben wir in der Malerei selbst auch die freie und 
breite Behandlung, die Correktheit der Zeichnung und die Schén- 
heit des Colorits zu bewundern. Dieses ist in dem Pabste und sei- 
nem Gefolge lebenswahr, in den erscheinenden Aposteln von himm- 
lischem Glanze und von flackeriger Wirkung in dem wilden Hun- 
nenvolk. Die Behauptung derjenigen, dass in Attila das Bildniss 
Ludwig XII. von Frankreich zu erkennen sei, ist ohne Grund, 
wenn auch Gyraldusin einem lateinischen Gedichte, welches Roscoe 
im Leben Leo X. gibt, diese Begebenheit unter dem Bilde der Ver- 
treibung der Hunnen durch St. Leo besingt. Auch stellt der Kol- 
bentriger nicht den Perugino vor, wie andere meinen, 


Die oben erwihnte Zeichnung ohne Pabst im Pariser Museum 
besass 1530 Gabriel Vendramini in Venedig, und dann Carlo 
Maratti. 

Der Sockel unter den Wandgemilden wird durch eilf allego- 
rische Figuren und vier Hermen, die als Caryatiden dienen, in 
verschiedene Abtheilungen getrennt, und in diesen befinden sich 
kleine Bilder. Die Figuren, gleich Statuen von weissem Marmor, 
tragen das gemalte Gesims unter den Gemilden, — Sie allegorisiren 
die Religion, das Gesetz, den Frieden, den Schutz, den Adel, 
den Handel, das Seewesen, die Schifffahrt, den Ueberfluss, die 
Viehzucht, den Ackerbau und die Weinlese. Die kleinen Bilder 
zwischen ihnen, in gelber Bronzefarbe ausgefuhrt, haben dhnliche 
Bezichungen. 


Diese Bilder habe alle sehr gelitten, und wurden 1702 — 1703 
von Carl Maratti zum Theil ganz erneut, : 


In den Fensterleibungen sind grau in Grau gemalte und mit 
Gold gehohte Grottesken und kleine Bilder, die aber ebenfalls sehr 
gelitten habe. Sie sind zum Theil unkenntlich geworden, oder 
neu ubermalt. Wir haben aber 15 Radirungen von P. §. Bartoli 
nach diesen Bildern, welche folgenden Inhalts sind: Joseph vor 
Pharao; das rothe Meer; Moses empfingt die Gesetztafeln; die 
Mulgan rai ch der Messe lesende Pabst; die Schenkung Roms an 
den Pabst Silvester. 


Rafael unter Leo X. 


Julius’ I]. Energie und dessen grossartiger Unternehmungsgeist 
hatte Werke ins Leben gerufen, an welchen die Niinstler alle 
Kirafte aufboten; sein Hauptbestreben ging aber dennoch auf Be- 


festigung der Hierarchie und auf die Unabhangigkeit Italiens von’ 


fremdem Joche. Der feingebildete, kunst- und prachtliebende Gio 
de’ Medici, als Pabst der zehnte Leo, blieb in ersterer Hinsicht 
nicht zuruck, ja seine angestammte Liebe zu den Kunsten und 
Wissenschaften, und seine Freigebigkeit gegen diejenigen, die sie 
ubten, ‘erwarben ihm selbst einen solchen Rubm, dass die Ver- 
dienste seines Vorgingers in den Schatten traten. Unter Leo X. 
hatte sich am rémischen Hofe das Leben fteundlicher gestaltet; 
indem er die Strenge seines Vorgingers milderte, und im Denken 
und Handeln weitere Grenzen zog. Allein das gepriesene Zeitalter 
Leo X. ist keineswegs von Mingeln frei, und sicher nicht der ge- 
ringste Vorwurf ist derjenige einer zu grossen Ungebundenheit im 
Denken und in den Sitten, und dass die aus dem classischen Al- 
terthume gezogene hohere Bildung im Allgemeinen die christlichen 
Grundsitze immer mehr in den Hintergrund gedriingt hatten. So 
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sehen wir auch in der Kunst neben den schonsten Blithen schon 
den nahen Verfall, dem sie untcrlag, sobald der Geist sittlicher 
Strenge und des hdheren Lebens entwichen war. Rafael ist indes- 
sen glicklich zu preisen, in einer Zeit gelebt zu haben, in der 
er selbst der edelsten einer mit so vielen edlen Geistern im eng- 
.sten Verbande lebte, und durch sie getragen zu einer Ausbildung 
in der Kunst gelangte, welche nie von anderen ist erreicht wor- 
den. Von seinen gelehrten Freunden, welche sich langere Zeit am 
Hofe Leo’s in Rom befanden war der Graf Castiglione einer der vertrau- 
testen. Auch Pietro Bembo war Rafael's gelehrter Freund, mit welchem 
nach Bettinelli in der Latinitit das Zeitalter des Augustus von neuem 
begann. Nicht minder zugethan war ihm auch der als Theolog, 
HKienner des Alterhums und Dichter ausgezeichnete Jacopo Sado- 
leto. Die beiden berihmten venetianischen Schriftsteller Andrea 
Novagero und Agostino Beazzano lebten in vertrautem Verkebr 
mit ihm, so wie zwei der grodssten Dichter ihrer Zeit: Ja- 
copo Sanazzaro und Antonio Tebaldeo, Mit Ariosto stand er in 
freundschaftlichem Briefwechsel. Unter Rafael’s hohe Gonner sind 
die Cardinale Rafael Riario und Guilio de’ Medici zu rechnen, 
dann der Canzeleiprasident Badassar Turini da Pescia, und Gio. 
Bat. Branconio aus Aquila. Die beiden letzteren ernannte er selbst 
zu seinen Testamentsvollziehern, Zu seinen besondern Gonnern 
ist dann auch noch Dovizio da Bibiena zu zahlen, welchen Leo X. 
zum Cardinal von St. Maria in Portico ernannte. Die meisten 
dieser Manner hat Rafael im Bildnisse dargestellt. 


Yon den Werken Rafacl’s, welche er im Pontificate Leo X. 
ausfuhrte, haben wir bereits dreier Frescobilder erwahnt, namlich der 
beiden Wandbilder in der Stanza d’Eliodoro und der Propheten 
und Sibyllen in St. Maria della Pace, und an diese reihen wir dic 
Bilder in Oel, welche Rafael wahrend der Ausmalung des zweitcn 
Zimmers ausfuhrte. 


Sogleich nach dem Regierungsantritt Leo’s malte er das Bild- 
niss eines ausgezeichneten Mannes, des Bibliothekars Tommaso 
Phaedra Inghirami, welchen Alexander VI. als Gesandter an den 
Tiaiser Maximilian schickte, der ihn zum Dichter kronte, und 
ihm den Titel eines Pfalzgrafen verlieh, Rafael malte ihn in der 
rothen Kleidung eines pabstlichen Sekretairs mit der Feder in der 
Hand. Neben ihm, zur Linken, liegt auf dem Pulte ein aufge- 
schlagenes Buch, und vor ihm steht auf dem mit einem Teppich 
bedekten Tisch ein rundes Tintenfass. Den Hintergrund bildet 
ein griner Vorhang. Es ist diess ein beleibter, stark schielender Hert 
von grosster Wahrheit des Ausdruckes. Die meisterhafte und sorg- 
faltige Ausfuhrung des Kopfes sind erstaunungswirdig, die Beleuch- 
tung im vollen Licht und die schone Modellirung der zartesten 
Uebergange erinnert auffallend an Holbein’s Behandlungsweise- 
Die etwas flach gehaltenen und stark lasirten Nebendinge schel- 
nen Passavant Schilcrarbeit. Dieses Meisterwerk ist im Pallast 
Pitti zu Florenz. 


Zu den ‘grosseren Oelbildern, welche Rafuel wahrend dieser 
Zeit malte, gehdrt das herrliche Altarblatt fur die Kirche S. Do- 
menico maggiore zu Neapel, welches unter dem Namen der »Ma- 
donna del pesce« bekannt ist. Maria sitzt auf einem Throne und 
hilt das auf ihrem Schoosse stehende Christhind, welches 4s 
Hindchen in das Buch des rechts stehenden St. Hieronymus legt: 
Von der andern Seite her kommt der Engel, welcher den jung¢® 
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Tobias mit dem Fische herbeifuhrt. Den Hintergrund bildet ein 
grosser Vorhang. 


Dieses Bild gab zu mannigfaltiger Erklérung Anlass, und so0- 
gar die] Composition wurde getadelt, besonders wegen des Ana- 
chronismus, der darin herrscht. Die Sache wird indessen hlar, 
wenn wir auf die Entstehung des Bildes Rucksicht nehmen. Es 
wurde nimlich fur die Capelle der Augenkranken gemalt, und so- 
mit gibt Tobias den leitenden Gedanken. Er fleht um den gottli- 
chen Beistand zur Heilung der Augen seines Vaters. Rafael lieferte 
in diesem Bild eines der biwinderunmwiriinten Werke der Ma- 
lerei. Nie hat der Kunstler eine edlere Gestalt der Madonna er- 
funden, als diese demuthsvol] niederblickhende Mutter des Erlosers. 
Im Christkinde liegt der ganze Zauber gottlicher Huld; nichts ist 
belebter und himmlisch schoner als der Engel Rafael, und nichts 
naiv kindlicher als der Iinabe mit dem Fische, der kaum zu na-- 
hen wagt. Im Kopf des heil. Hieronymus liegt unsagliche Wahr- 
heit und Wurde. Nach Vasari kénnte man glauben, Rafael habe 
dieses Bild zu Neapel gemalt, indem er sagt: »fece a Napoli una 
tavola, la qualefu postain S. Domenico etc.«, allein derselbe Schrift- 
steller bemerkt dann in seiner eigenen Biographie, dass seit Giotto 
bis auf ihn nichts bedeutendes in Neapel sei ausgefuhrt worden, 
obgleich einiges von auswarts, wie die Altartafeln aus Perugino 
und die von Rafael dahin seyen gesendet worden, Im Jahre 1656 
erstand Philipp 1¥. von Spanien dieses Bild und stellte es in der 
St. Lorenzkirche des Escurial auf, wo es wegen des Fisches »Ma- 
donna del pez«, oder auch, da die Tafel von funf Brettern be- 
stand, wel cuadro de las cinco tablass genannt wurde. Im Jahre 
1813 nmahmen die Franzosen dieses Gemialde mit sich nach Paris, 
wo es durch Bonnemaison von Holz auf Leinwand ubertragen 
wurde. Die Herstellung des Bildes war aber beim Friedensschluss 
v. 1815 noch nicht beendet, und daher kam es erst 1822 wieder 
nach dem Escurial zuruck. 


Ip der florentinischen Sammlung befindet sich ein Entwurf in 
Rothstein ohne das Hind, dessen Originalitat Passavant bezweifelt, 
Sicher unecht ist ihm eine Zeichnung in Bister im Nachlass Law- 
rence. ; 


Die vielen und bewunderungswurdigen Werke, welche Rafael be- - 
reits ausgefiihrt hatte, verkiindeten seinen Ruhm in ganz Italien, und 
die Auftrage flossen ihm von allen Seiten her zu. Auch zahlreiche 
Schuler kamen zu dem hochgefeierten Liinstler, deren Individuali- 
tat in kurzer Zeit in jener des Meisters aufging, indeim sie nur 
mchr in dieser Art und Weise wirken konnten. Rafael hatte vicle 
Kunstgenossen um sich, jetzt auch in einem eigenen Hause, welches er 

ebaut hatte, worauf wir néherzuruckkommen werden. Selbst altere 

eister kamen nach Rom, um Rafael’s und Buonarotti’s Werke zu 
sehen. Dieser Sehnsucht konnte auch der mehrjihrige Freund Ra- 
faels, der ehrwurdige Fra Bartolomeo nicht mehr widerstehen, und 
er reiste nach Rom ab. Der Frate gedachte liingere Zeit in dieser 
Stadt zu verweilen und fing selbst hier zu arbeiten an; allein das 
Clima zwang ihn bald wieder zur Riickkehr. Er lies seinem Freunde 
die Vollendung zweier von ihm unternommenen Bilder der Apos- 
telftirsten zuriick, welche fiir die Sylvesterkirche auf Monte Cavallo 
bestimmt, jetzt im Quirinal zu sehen sind. Passavant sagt, man 
erkenne besunders im Bilde des hl. Petrus die Hand Rafaels, in- 
dem er mit geistreichen Zigen dem Charakter des Kopfes eine 
Starke und dem ganzen Werke eine Entschiedenheit varhahi, wie 
Wir sie nie in den Arbeiten des Fra Bartolomeo finden, Als Ratacl 
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gerade mit der Vollendung dieser Bilder beschaftigt war, besuch- 
ten ihn zwei .befreundete Cardinale, die sich verabredet hatten, 
die Figur zu tadeln, um Rafael zum Widerspruche zu bringen. Sie 
behaupteten, dass die Kipfe der Apostel zu roth seyen, aber 
schnell erwiederte Raphael: ,,Wundert ench dessen nicht, meine ver- 
ehrten Herren, ich habe dieses mit groster Ueberlegung gethan, 
denn man muss vermuthen, dass die Heiligen Petrus und Paulus im 
Himmel eben so stark, als hier auf dem Bilde erréthen, aus Scham 
dass ihre Kirche von solchen Leuten, wie ihr seid, regiert werde“, 
So berichtet Graf Castiglione in seinem Cortegiano, ohne zu sa- 
gen, dass diese Bilder von Fra Bartolomeo angefangen waren, Pas- 
savant glaubt aber dassselbe gemeint seyen. 


Unter den Meistern, welche Rafacl’s und Michel Angelo’s Ruf 
mach Rom zog, ist auch Leonardo da Vinci, welcher nach einer 
eigenhindigeu Notiz vom 24. September 1513, ehedem in der Am- 
brosiana, jetzt auf det Bibliothek in Paris, mit einigen Schiilern 
sich aufmachte, um in Rom noch einmal mit Michel Angelo in 
die Schranken zu treten, und zu sehen, ob der Ruf des lieblichen 
Rafael sich dem seinen zur Seite stellen diirfe. Leonardo kam une 
ter glicklichen Auspizien in Rom an, und wurde daselbst vom 
Papste wohl aufgenommen. Er malte da fur den Kirchenfiirsten 
jene hl. Familie, die jetzt in der Eremitage zu St. Petersburg sich 
befindet, Leonardo bewies damit, dass er in griindlicher Zeich- 
nung und vollendeter Modellirung von Niemanden, selbst von Mi- 
chael Angelo nicht, sondern nur in gradioser Bildung wberboten 
werden konnte. Allein er gerieth dennoch mit Buonarotti bald in 
einen heftigen Streit, so dass er darauf Rom verliess. Rafael wird 
ihm sicher seine Anerkennung nicht versagt haben, da er fremdes 
Verdienst ehrte, wo er es fand. Wir wissen ja dicses von Albrecht 
Diirer, welchen Rafael bewunderte. Sie ibersendeten sich beide hul- 
digend Geschenke, und blieben fortwahrend in freundschaftlicher 
Verbindung. Von den Zeichnungen, welche Raphael dem deut- 
schem Meister schickte, ist in der Sammlung des Erzherzogs Carl 
noch ein kraftiges Studium in Rothstein von zwei unbekleideten 
Mannern, wovon der eine zu,dem Hauptmanne diente, welcher im 
Sieg uber die Sarazenen zu Ostia neben dem Fabste steht. Durer 
schrieb eigenhindig auf dieses Blatt: »1515. Rafael von Urbino, 
der bei dem Pabst so hoch geachtet ist, hat dieses nackte Bild ge 
macht und hat sie den Albrecht Durer gen Nirnberg geschickt, 
um seine Hand zu weisen«. Durer iberschickte neben seinem 
Bildnisse auch Kupferstiche an Rafael. Fur diese Vervielfaltigung 
der Gemialde durch den Stich interessirte sich der grosse Urbiner 
besonders, und war daher sehr erfreut, als Marc Antoun nach Rom 
kam, der beruhmte Stecher Rafaelseher Werke. Das erste Blatt, 
welches er nach Rafael stach, ist eine Lucretia, welche den Bel- 
fall des Meisters in solchem Grade erregte, dass er sogleich noch 
andere Zeichnungen machte, um ebenso wie A. Durer durch Ku- 

ferstiche Zeugnisse seines Genius in alle Welt zu senden. Nach 

asari waren die ersten Blatter, welche Marc Anton nach ebenge- 
nannter Lukretia unternahm, das Urtheil des Paris, Neptun aas 
Meer beschwichtigend nach der Aeneide, der Kindérmord, u. 5. 
Da nun ein Studium zu dem Manne in der letzteren Darstellung, 
welcher die flichende Frau verfolgt, sich auf demsclben Blatte bee 
findet, worauf Rafael auch -dos Studium zu einer der Frauen 
im Urtheil Salomon’s im Zimmer della Segnatura gezeichnet, so fol- 
gert Passavant daraus, dass dessen Entstehungszeit um 1510 fallt, 
oder in dasselbe Jahr, in welchem Marc Anton die Liletterer nach 
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dem Carton ‘des Michel. Angelo in Kupfer gestochen hatte. Pas- 
savant glaubt daher, Mare Agton sei in jenem Jahre nach Rom ge- 
kommen und habe -sogleich angefangen die viele Blatter nach Ka- 
fael’schen Zeichnungen zu stechen. Dieser Kunstler stand damals 
eigentlich im Dienste Rafael’s, und Baviera, einer der Diener des 
Meisters, besorgte die Abdrucke und den Verschleiss. Diese 
dem Baviera erwiesene Gunst war so eintriglich, dass sich 
bald menrere andere Kunstler auf das Kupferstechen verlegten, wie 
Marco: di Ravenna, Agostino Veneziano u.s. w., durch welche jetzt 
zahlreiche Blitter geliefert und fast alle Rafaelschen Compositionen 
der Nachwelt erhaltea wurden. Auch in Helldunkel hat Hugo da 
Carpi einige Zeichnungen Rafael’s verewiget, und zugleich diese 
Art der Drucke, welche in Deutschland schon friiher bekannt war, 
in Italien eingefuhrt. 


Der Wirkungskreis Rafael’s erweiterte sich von nun an immer 
mehr, denn er musste auch die Architektur in denselben aufnels- 
men. Ueber diese Verhiltnisse werden wir aber in einem spateren 
Abschnitte handeln, und somit knupfen wir hier wieder den Fadeu 
an seine Malwerke an. Zuerst ist das Frescobild der Galathea zu 
nennen, welches Rafael zu Anfang des Jahres 1514 im {Hause des 
Agostino Chigi (Farnesina) ausfuhrte, eines reichen Gonners un- 
sers Kiinstlers, im dessen Auftrag er auch die erwahnten Prophcten 
und Sibyllen malte. Die Galathea malte er nach der Beschreibung 
des Philostrat welcher in seinem Cyklopen dieselbe auf dem Meere 
in einer von Delphinen gezogenen Muschel einherfahren asst, 
geleitet von einigen jungfraulichen Tritonen, welche dienend die 
gottliche Nymphe umgeben. Diese halt ein purpurnes Gewand, 
welches der Wind segelartig tiber ihrem Haupte schwillt, und sie 
zugleich beschattet etc. Aaf ahnliche Weise sehen wir im Rafael- 
schen Bilde die reizende Gestalt der Galathea von einem Purpur- 
gewand umgeben, wie sie in Lebensgrosse auf einer grossen Mlu- 
schel steht und die vorgespannten Delphine zugelt, walrend Amor 
sie durch die griinen Fluthen leitet. In ihrem Gefglge befinden 
sich Trjtonen auf Muscheln und Hérnern blasend und Seecen- 
tauern, welche treudig Nymphen auf ihren Rucken tragen und 
durch ber ihnen schwebende Amorine zu wilder Lust entzundet 
werden, Sie bilden einen lebhaften Gegensatz zur schénen Gala- 
thea, die den Blick himmelwarts gewendet sich der Fuhrung des 
Gottes der edlen Liebe tberlasst. Dieses Bild hat indessen zu ver- 
schiedener Deutung Anlass gegeben, obgleich Rafae] selbst in ei- 
nem Briefe an den Grafen Castiglione seine Gottin Galathea nennt. 
In des Markgrafen Hans von Wiirzburg wAlcune riflessioni d’un 
Oltramontano su la creduta Galatea, Palermo 1816« wird behauptet, 
Rafael habe hier die Amphitrite nach der Schilderung des Apulejus 
darstellen wollen, und zwar als erstes Bild einer neuen, nach 
Vollendung der Deckenbilder mit der Fabel der Psyche begonne- 
nen Folge, worin der Kiinstler das Gebiet der Apulejischen Fabel 
auf die Welt verlegt haben wollte. Dass es nicht die Absicht dos 
Kiinstlers seyn konnte, in dem in mehrere Felder eingetheillen 
Saal ein vereinzeltes Bild auszufuhren, findet auch Passavant wahr- 
scheinlich, spricht aber die Vermuthung aus, dass der Kiunstler 
hier einige Darstellungen aus Philostrat habe malen wollen. Dhie- 
ser Schriftsteller widerspricht aber unbedingt der Annahme des 
Markgrafen, dass die Eutstehung der Galathea nach Vollendung 
der genannten Deckenbilder faile, indem Rafael in-dem Briele an 
Castiglione auch von seiner Ernennung zum Baumeister der St. 
Petershirche spricht, welche den 1. August 1514 erfolgte, Damals 
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war aber das Bild, wenigstens in den Hauptthewen, bereits vollendet, 
indem Rafael in dem Briefe sagt,+er habe sich bei seiner Galathea 
aus Mangel eines schinen Modells eines gewissen Ideals der 
Schonheit bedient. Dieses ist zugleich auch jene Stelle, in wel- 
cher Rafael sein Bild selbst benennt, so dass er sicher die Gala- 
thea vorstellen wollte. Passavant bleibt ebenfalls bei dieser An- 
nahme , sl cam denjenigen, welche darin die Amphitrite oder 
Venus von Nymphen umgeben, eine Liebesgottin sehen wol- 
len, uber welche der Liebesgott bald seines Sieges gewiss seyn 
werde, Passavant erkennt in diesem Bilde den Sieg der hoheren 
Schonheit und einer dem Himmel zugewendeten Schonheit tiber up- 
pige Fulle und Lust, oder den Triumph des psychischen Lebens 
uber das sinnliche. Die Formensind indessen in bold: Hinsicht gleich 
michtig, und von reizender Fille. So viel ist aber ganz gewiss, 
dass dies eines der herrlichsten Bilder ist, welche je die Malerei 
hervorgebracht hat. Rafae] hat es fast ganz mit eigener Hand aus- 
gefuhrt; nur der vordere Triton mit der Nymphe links scheint 
fremde Theilnahme vermuthen zu lassen. 

Wir miissen hier auch der Geschichte eines Kopfes gedenken, der 
in einer Lunette des Saales, auf den rohen Entwurf mit der Kohle 
gezeichnet ist. Dieses soll Michel Angelo gethan haben bei Gele- 
genheit eines Besuches, der dem Sebastian del Piombo galt, der 
aber nicht zu treffen war. Dieser Kopf blieb stehen, sei es, dass 
Sebastiano das Werk seines Meisters ehren, oder Chigi selbst das 
Andenken an diese Geschichte erhalten wollte; irrig ist aber die 
Behauptung, Michel Angelo habe dem Rafael seinen Besuch zuge- 
dacht und ihn durch diese Zeichnung hofmeistern wollen. Seba- 
stiano de} Piombo hatte nimlich die oberen Lunetten friiher vollen- 
det als Rafael sein Wandbild darunter begann und Sebastiano 
wird daher nicht ohne Ursache diese Lunette mit dem ro- 
hen Bewurf stehen lassen haben. Fiirs Andere hitte Michel An- 
gelo, nmachdem das Geriist zur Malerei der Lunetten weggenom- 
men war, nicht ohne grosse Umstinde an den hohen Ort, wo 
sich dieser grandiose Kopf befindet, gelangen konnen. 

Die Farnesina ist jetzt Eigenthum des Kénigs von Neapel, da 


sie durch Erbschaft an ihn uberging. Den Namen hat dieses Haus 


vom Cardinal Alesandro Farnese, der es 1580 bei einem Offentli- 
chen Autgebote zur Tilgung von Schulden kaufte. Bayle in sei- 
nem Dictionnaire (Art. Eig), Richardson im Traité de la pe- 
ture, und Bossi in den Noten zu Roscoe geben zwar an, dass 
Paul IIl., ein Farnese, den Erben des Agostino Chigi das Haus ge 
waltsam entrissen habe; allein Fea (Notizie etc. p. p. 5.) zeigt ae 
Unrichtigkeit jener Angabe. 

Der Carton zu dem Bilde der Galathea scheint zu Grunde ge 
gangen zu seyn. Auch die Zeichnung, welche B. Picart aus dem 
Cabinet Vilenbrock publicirte, und die von Longhena erwahnte ¢i- 
nes Triton und einer Nereide in der Akademie zu Venedig, erklart 
Passavant als apokryphisch. - 

Von den Oelbildern, welche Rafael um diese Zeit ausfuhrte, 
nennen wir vor allen die Bildnisse des Giuliano und Lorenzo de 
Medici, die beide sich nicht mehr vorfinden. Dass aber Rafael 
diese Fursten gemalt habe, bestittiget Vasari, welcher sagt, dass 
sich ihre Portraite bei den Erben des Ottaviano de’ Medici befan- 
den. Von dem Bildnisse des Giuliano, welches Rafael nach Passa- 
vant 1513 oder 1514 gemalt haben konnte, befindet sich in der 
florentinischen Gallerie eine Copie, die jetzt dem Alessandro Al- 
lori zugeschrieben wird. Er tragt einen kurzen Bart, sein Haar, 
in ein gelbes Netz gebunden, bedeckt ein schwarzes Barett mit dr 
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biter Spangen und einem angehefteten Zettel, der Hals ist 
loss, tuber eine scharlachrothe Weste und ein schwarzes Kleid 
trigt er ein weites Oberkleid von grauem Damast mit blauem Pelz 
besetzt, und in der sich auf die Linke stiitzenden Rechten halt er 
ein zusammengelegtes Blatt Papier. Der Hintergrund ist grin. 
Passavant liess dieses Bild auf Tafel VII. von L. Gruner in Ku- 
pfer stechen. Vor einigen Jahren kam ein ganz ahnliches Bild aus. 
dem Hause Gaetano Capponi an einen Auslander, wie Passavant ge- 
hort hat. Cay. V. Camuccini besitzt eine Copie des Kopfes in 
Fresco, halt es aber nach Passavant irrig fur das Bildniss des 
Marc Anton. 


Wie das von Vasari erwahnte Bildniss Giulio’s, so ist auch 
jenes des Lorenzo de Medici verschollen. Einige halten jedoch 
jenes Portrait, welches der Maler F. X. Fabre in Montpellier aus 
der Verlassenschaft Alfieri’s erwarb, fur das fragliche Bildniss. 
Dieses ist jetzt im Musée Fabre zu Montpellier, neben pegs ei- 
nes birtigen Mannes, welches bis 1824 im einer Villa bei Siena 
war, Im Jahre 1826 wurde zu Paris ein Portrait als das Bildniss 
eines der Mediciier versteigert, Der Mann in rothem, zum Theil 
sein Unterkleid bedeckenden Mantel, halt eine Feder in der Hand, 
und in der anderen eine Schreibtafel mit den VWorten: forse ch’un 
di fu grato. Koiestiick. 


Um diese Zeit malte Rafael auch das Bildniss des Cardinale 
Bernardo Dovizio da Bibiana, und zwar zu wiederholtem Male: 
Das eine dieser Bildnisse befindet sich im Museum zu Madrid, 
wo es fiir jenes des Cardinals Granvella gilt, obgleich dieser bei 
Rafael’s Tod erst 17. Jahre alt war. Es ist ein Brustbild, fast. von 
vorn gesehen, wenig links gewendet. Das etwas magere Gesicht : 
mit langer feiner und gebogener Nase, lebhaften Augen, geistrei- 
chem Mund und feinem Kinn, verrath in allen Zigen den italie- 
nischen Nationalcharakter Den Kopf bedeckt eine rothe Mitze, 
der rothe Kragen ist an vier Orten immer mit zwei Knoépfen ge- 
schlossen, vom rechten herabhangenden Arm sieht man nur ein Stiick- 
chen, der linke mit weissem Aermel liegt dagegen auf, von der 
Hand sieht man nur ein Stick. Der Grund ist dunkel.’ Dieses Bild 
durfte nach Spanien gekommen seyn, durch den Grafen Castiglione, 
der unter Clemens VII. Gesandter in Spanien war und in Toledo starb. 
Wir wissen namlich aus M. Bandini’s Memorie per la vita del 
Cardinal Dovizj. Livorno 1758 p. 5., dass der Cardinal dem Gra- 
fen ein Bild von Rafael hinterlassen habe, wahrscheinlich sein ei- 
genes Portrait, welches also Castiglione mit sich nach Madrid ge- 
nommen haben muss, wo es in die k. Sammlung gelangte. 


Ein zweites Bildniss dieses Cardinals ist im Pallaste Pitti zu 
Florenz, in der Stellung und den Nebensachen dem obigen dhn- 
lich, nur etwas alter dargestellt. Rafael konnte ihn aber nicht 
vor 1513 gcmalt haben, denn Bibiana wurde erst den 23. Septem- 
ber dieses Jahres zum Cardinal erwahlt. Im zweiten Bilde ruhrt 
vielleicht nur der Kopf von Rafael her, und das Uebrige diirfte 
er einem Schiller iiberlassen haben. Passavant behauptet auch, dass 
im Bilde zu Florenz nicht alle Theile von Rafael’s Hand herrih- 
ren, wahrend C, von Rumohr (Ital. Forsch. III. 138) dem Urbiner 
alle Theilnahme abspricht und das Bild dem Girolamo da Cotig- 
nola zuschreibt. 

An diese Bildnisse reihen wir jenes des Antonio Tebaldeo und 
des Grafen Castiglione, welchen aber Rafael wahrscheinlich etwas 
fruher gemalt hat. Die dlteste Nachricht dariiber enthilt ein Brief 
des Pietro Bembo an den Cardinal Dovizio da Bibiena vom 19. 
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April 1516, welchen Passavant T. 208. in Uebersetzung gibt, und 
worin zugleich von einem anderen Bildnisse Nachricht gegeben 
wird, von jenem des Dichters Antonio Tebaldeo. 

Bembo schreibt da, Ratael habe den ‘Tebaldea sv _ natirlich 
portraitirt , dass er sich selbst nicht so ahnlich sei als das Bild, 
und das des Baldassaro Castiglione und des Herzogs von Urbino 
scheinen dagegen in Bezug auf Aehnlichkeit wie Werke von Ra- 
fael’s Schulern. 

Doch auch das Bildniss des Grafen hat Rafael uberaus leben- 
dig und wie von Liebe begeistert, mit grosser Meisterschaft aus- 
gefuhrt. Er ist in halber Figur vorgestellt, fast von vorn gesehen 
und etwas links gewendet, mit starkem Barte. Den Kopf bedeckt 
ein Barett mit breitem, geschlitztem Rande und die Brust bis an 
den Hals ein weites Hemd. Das schwarze Kleid hat weite Ober- 
irmel von einem rauhen faserigen Gewebe. Die Hinde legt er 
ubereinander, Dieses Bildniss hatte der Graf wahrscheinlich als 
Gesandter nach Spanien mit sich genommen, aber nach dessen im 
Jahre 1529 zu Toledo erfolgtem Tod durfte es daselbst nicht zu- 
rick geblicben seyn. Zur Zeit des Rubens und Rembrandt treffen wir 
es in dep Niederlanden, weil Rubens eine Copie besass und Rembrandt 
eine Zeichnung in Bister darnach fertigte. Diese interessante Zeich- 
nung ist jetzt in der Sammlung des Erzherzog Carl zu Wien. Das 
Originalbild besass damals wahrscheinlich Don Alphons de Lo- 
pez, Rath des Konigs von Spanien in Amsterdam, denn auf dem 
Blatte des R. Persinius fur Sandrats Akademie steht: »In aedibus 
Alph. Lopez«. Jetzt ist dieses Bildniss, von Holz auf Leinwand 
tibertragen, im Museuin des Louvre. 

Dann hat Rafael oder einer seiner Schuler wahrscheinlich noch- 
mals das Portrait Castiglione’s gemalt, aber nur den Kopf, ohne 
Bedeckung, gleichfalls etwas nach links gewendet, in einfacher 
Kieidung. A. Beffa (Elogj de personagai della familia Castigliona. 
Mantova 1606) spricht von zwei Bildnissen des Grafen im Hause 
der Familie. Einen solchen Kopf sieht man jetzt im Pallast Torlonia 
zu Kom, ehedem in der Sammlung des Cardinals Valenti. Dieses 
Bild ist nach Passavant sehr pastos, aber nicht sehr geictreich ge- 
malt, Unten im breiten Rande ist das Wappen. Eine andere Co- 
pie dieses Kopfes sah Passavant in der Sammlung des Grafen Ca- 
bral zu Rom. 

Das oben erwahnte Bildniss des Dichters Tebaldeo ist ver 
schollen, und wir kennen es nicht einmal der Beschreibung nach. 
Ratacl brachte das Bildniss dieses Dichters auch im Gemilde des 
Parnasses an, wie Vasari bezeugt; allein man erkennt nur muth- 
masslich in der Figur hinter Horaz diesen Tebaldeo. Das Bild: 
niss des Michele Scarpa, Erben des berthmten Professors dies¢s 
Namens, welches nach Longhena ihn vorstellen soll, enthalt die 
Zuge cines viel jiingeren, anderen Mannes. Tebaldeo stand 1510 
im 55. Jahre seines Alters. 

An diese Bildnisse reihen wir auch jene der beiden venetia- 
nischen Geschichtschreiber Andrea Navagero und Agostino Beazzs- 
no, beide fur Pietro Bembo auf eine schmale Leinwand in kraft 
gen Ziugen gemalt, Kopfe voll Leben und sprechender Individua- 
litat. Nevagero, von derbem Ausdrucke, wendet den Kopf nach 
der rechten Schulter gegen den Beschauer. Rechts erscheint det 
gemuthliche Beazzano mit gescheitelten Haaren. Diese beiden 
Bildnisse, welche aus der Sammlung Aldobrandini in den Pallast 
Doria kamen, gelten daselbst als jene der Rechtsgelehrten Barto- 
lus und Baldus, allein schon der Anonyme des Morelli bezeichnet sié 
in der Casa des Pietro Bembo zu Padua als die Portraite des »* 


os 


Santi (Sanzio), Rafael. 357 


vagiero und Beazzano. Bembo: erkannte sie wohl ebenfalls als 
solche, wenn er 1558 an Antonio Anselmi schreibt: ,,I[ch bin es 
zufrieden, dass dem Beazzano das Bild mit beiden Ropfen von Ra- 
fael aus Urbino gegeben werde‘‘ etc. Dann ist im Berliner Museum 
das Bildniss des Navagero von einem Schuler Titian’s, welches mit 
dem im Pallaste Doria wubereinstimmt. Die Entstehung dieser, 
Bildnisse setzt Passavant ins Fruhjahr 1516, denn aus einem Briele 
des P. Bembo erhellet, dass A. Navagero auf Ostern dieses lahres 
mach Venedig zuruckkehrte. Im Museo de] Prado zu Madrid ist 
eine Copie des Bildnisses von Navagero nach Rafael, dort irrig je- 
nes des Andrea del Sarto genannt. 


Bevor wir zu den Wandgemilden des dritten Zimmers 
im Vatikan ubergehen, mtssen wir noch einiger historischer 
Bilder erwaihnen, woruhfter jenes der heiligen Cacilia zugleich 
eines der herrlichsten unter den herrlichen von Rafaels Hand 
ist. Dieses Gemilde bestellte der Cardinal Lorenzo Pucci schon 
1513 fur die Capelle der spater secliggesprochenen Elena del Og- 
lio in S. Giovanni in Monte bei Bologna, die Vollendeng diurtte 
aber nach Passavant erst einige Jahre spiter erfolet seyn, indem es erst 
nach Verlauf von drei Jahren in der Capelle aufgestellt wurde. Rafael 
hatte es an seinen Freund Francesco Francia gesendet, mit der 
Bitte nachzuhelfen, wenn das Bild dureh den Transport gelitten 
haben sollte, und die Fehler zu verbessern, die er bemerkt hatte. 
Allein Francia war bei der Betrachtung dieses Bildes in hochster 
Begeisterung, die sich auch der ganzen Bevyolkerung Bologna’s 
mittheilte, wo man jetzt dieses Werk in der Pinakothek bewundert, 


In diesem Gemialde erscheinen die herrlichsten Gestalten, von 
den entschiedensten Charakteren, welche aber alle von der heil. 
Caicilia tberstrahlt werden, die in himmlischem Entzucken uber die 
ewigen Harmonien, welche ihr aus den Regionen der Engel entge- 
gentonen, den Blick begeistert nach oben richtet, und selbst ihre 
Orgel den Handen enttallen lasst, wahrend die Instrumente fur 
weltliche Musik bereits vernachlassiget auf dem Boden liezen. Auf 
der cinen Seite steht St. Paulus auf sein blosses Schwert gestutzt, mit 
dem Ausdrucke des in ihm waltenden gottlichen Geistes, und neben 
ihm ist Johannes ganz in gottlicher Liebe aufgelost. Dem Paulus 
gegenuber steht Magdalena mit der Salbenbuchse und neben thr 
St. Augustin, mit welchen dieser Verein verklirter Menschheit 
schliesst. Die Schénheit der Formen und die Tiefe des Ausdracks 
sind es aber nach Passavant nicht allein, welche dem Bilde eine 
so hohe Stelle unter den herrlichsten Kunstwerken anweisen, auch 
die poetisch gesteigerte harmonische Farbung verdient im gleichen 

asse unsere héchste Anerkennung. Der genannte Schiriftsteller 
zergliedert alle diese Schonheiten auf das sublimste, bei einem 
reichen Ergusse aller Gefiihle, die bei der Betrachtung dieses be- 
wunderungswirdigen Werkes in ihm rege wurden. Ucber dieses 
Bild ist uberhaupt schon viel geschrieben worden, immer mit Be- 
geisterung, welche keine Critik aufkommen liess, gesetzt auch, 
dass es einige auffallend fanden, dass bei dieser himmlischen See- 
lenharmonie die Dulderin mit dem Salbengefasse der Aussenwelt 
zugekehrt ist. Im urspringlichen Entwurfe, den Mare Anton ge- 
stochen hat, ist diess auch nicht der Fall. Da ist Magdalena im 
Profil dargestellt, mit dem entziickten Blick mach der Glorie hin. 


Ueber die Zeit der Entstehung dieses Bildes sind die frihern 
Angaben nicht einig. F. C. vy. Rumohr If. 120. er dass es 
schon um 1510 gelegentlich der Einrichtung der Capelle bestellt, 
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jedoch etwas spiater vollendet worden sei. Hirt und Quatremere 
setzen dieses Gemilde spiter, letzterer nicht vor 1513. Diejenigen 
welche es 1510 ausgefuhrt glauben, sind durch die Inschrift an 
der Capelle irre geleitet worden, worin 1510 als das Jahr der Stif- 
tung angegeben wird. Dass das Bild nicht in so friher Zeit aus- 
gefuhrt seyn konnte, beweiset auch der Umstand, dass, wie Va- 
sari angibt, Giov. da Udine die musikalischen Instrumente aus- 
fuhrte, welcher erst 1511 nach Rom kam. Sichere Nachrichten 
fand Passavant in P. Meloni’s Atti e memorie di Santi Bolognesi 
Ill. 335. Pungileoni p. 144, aus welchen er ersah, dass die seelige 
Elena del Oglio im Oktober 1513 beschlossen, eine Capelle zu 
bauen, und desswegen sich an Antoniv Pucci gewendet habe, der 
wie oben gesagt, das Bild bestellte. 


Im Nachlass Lawrence ist eine Zeichnung auf grau Papier mit 
Bister schattirt, aus den Sammlungen Bellucci, de Piles, Paignon 
Dijonval, Morel de Vindé, Th. Dimsdale. 


Der Bildhauer Gio. Zucchi liess 1547 durch J. da Pontormo 
eine Copie machen, nach Passavant vielleicht diejenige, welche in 
der Dresdner Gallerie als Werk des Giulio Romano gilt. In der 
Kirche S. Luigi dei Francesi zu Rom ist eine schone Cuopie von Guido 
Reni. Der Silberarbeiter Bozzotti in Mailand hat eine Copie, wel- 
che dem Dominichino zugeschrieben wird, aber mach Passavant 
Arbeit eines guten Schiilers der Carracci ist. Im Cabinet Coesvelt 
zu London ist eine kleine Copie, welche irriger Weise fur eine 
Originalskizze gehalten wird, wie Passavant behauptet. Er glaubt, 
es sei dies die Copie aus dem Cabinet Praun. ; 

Ratael sendete um diese Zeit noch ein anderes, aber kleines 
Bild nach Bologna, und zwar an den Grafen Ercolani. Es ist dies 
die Vision des Ezechiel, wie Jehova, einem antiken Jupiter vei- 
wandt, von den Symbolen der Evangelisten umgeben und von 
zwei Engelknaben unter seinen ausgebreiteten Armen unter- 
stutzt, in einer Glorie von unzihligen Engelképfchen sitzt. Un- 
ten in der Landschaft, tuber welcher die Erscheinung von einem 
na Gewolke umgeben schwebt, sind kleine Figuren. Dieses 

leine Bild ist skhizzenhaft behandelt, ofters in der Zeichnung ver- 
nachlassiget, aber dennoch von bewunderungswiirdiger Firaft und 
Wirkung, und nie ist wohl ein erhabener Gegenstand in so Klel- 
nem Raum dargestellt wurden, der einen so grandiosen Eindruck 
macht. Selbst die Thiere, wie der Adler, der Stier und der Lowe 
erscheinen nach Passavant in verklarter Gestalt, gleich gewaltigen uber- 
irdischen Geschopfen im Dicnste des Hichsten. Der Kérper Jeho- 
va’s ist im obern Theile entblost, und nur um Schooss, Beise 
und Achsel mit einem Purpurgewand bedeckt. Malvasia berichtet, 
in den Ausgabebiichern des Grafen Ercolani gefunden zu haben, 
dass dieser 1510 an Rafael acht Dukaten in Gold habe auszahlen 
lassen, und daher scheint er zu schliessen, dass der Kiinstler 10 
jenem Jahre die Vision gemalt habe. Diesem widerspricht Passa- 
vant, indem Charakter und Auffassungsweise an eine spatere Zeit 
erinnern, in welcher Michel Angelo Einfluss auf ihn tibte. Auch 
Vasari bemerkt, dieses Bild sei spiter als die heil, Cacilia gemalt. 
Obige acht Dukaten sind also nur als Vorausbezahlung zu be- 
trachten. 

Dieses noch wohl erhaltene Bildchen ist im Pallast Pitti zu Flo- 
renz, wo es schon im Inventarium von 1589 vorkommt. Zur Zeit 
Napoleon’s war es in Paris. 

In der Gallerie Orleans war eine Copie, welche Nicolaus Pous- 
sin in Bologna fur M. de Chantelou erstand, Dieses Bild ist 0 
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der Gallerie zu Stratton, welche dem Sir Thomas Baring gehort. 
Lord Bewick hatte sie aus der GallerieOrleans um 800 L. erstanden. Der 
Marchese Antaldo Antaldi in Pesaro erwarb aus dem Hause des 
Marchese Filippo Ercolani eine Copie, welche mit den Siegeln 
der Akademie in Bologna versehen ist, da diese sie far Original 
erklarte, was aber der Graf nicht glaubte. Auch in der Sammlung 
der Akademie zu Wien ist eine alte Copie. 


In der Sammlung zu Brougthon in England ist ein Carton 
mit lebensgrossen Figuren, wahrscheinlich derselbe, welchen Lud- 
wig XIV. als Vorbild fur eine Tapete machen liess. 


Dann wissen wir durch Vasari auch von einer Geburt Christi, 
welche Rafael in grossem Maasstabe fur den Grafen von Canossa 
in Verona malte, und zwar ebenso meisterhaft wie die Vision des 
Hesekiel. Vasari sagt, der Kunstler habe darin auch die heilige 
Anna angebracht und die Morgenrothe (Aurora) bewunderungs- 
wurdig dargestellt, und dieser Vortrefflichkeit wegen, hatten die 
Besitzer das Bild um keinen Preis ablassen wollen. Ferner benach- 
richtet er, dass nur der Herzog von Urbino, damals General der 
Venetianer, die Erlaubniss erhalten habe, von Taddeo Zucchero 
es copiren zu lassen. Bis jetzt weiss man aber weder vom Origi- 
nal noch von der Copie eine Spur, und selbst kein Kiupferstich 
hat uns ein Abbild aufbewahrt. Desswegen hat dieses verschollene 
Bild zu manchen irrigen Angaben Veranlassung gegeben. Giaco- 
mo delJi Ascani gab die Beschreibung eines solchen Bildes in fran- 
zosischer Sprache heraus, welche S. Rangoni 1720 in Bologna ins 
Italienische ubersetzte. Dies ist jenes Bild, welches Cornel Bloe- 
mart und Pietro del Po in Kupfer gestochen haben, das Origi- 
nal erklart aber Mariette fur Andrea Schiavone. Dieses Bild be- 
sass 1828 der Ingenieur Serantoni. In der Beschreibung der Samm- 
lung des Grafen Franz von Thurn und Valsassi (Quelques tableaux etc. 
Vienne 1824) wird ebenfalls eine Geburt Christi als das Bild aus 
dem Hause Canossa erklirt; allein Passavant behauptet, dieses Ge- 
milde habe nicht das Geringste , was an Rafael erinnere. Er halt 
es fir das Werk eines italienisirten Niederlanders aus dem 16. 
Jahrhundert. Maria und Joseph knien anbetend vor dem zur 
Erde liegenden Christkinde. Links steht im minolichen Alter Jo- 
hannes Ser Taufer, rechts St. Paul. Im Hintergrunde sicht man 
drei Hirten, denen ein Engel die Geburt Christi verkundet. Am 
Horizonte zeigt zich die Morgenrothe. Dieses Bild besitzt jetzt 
Graf Harras in Wien, | 


Das dritte Zimmer im Vatikan, Stanza di torre Bor- 
gia, oder del Incendio del Borgo genannt. 


Gréssere Arbeiten, als die genannten, erwarteten Rafacl fur die 
Ausschmiikung des Vatikan, zuerst in jenem Zimmer, welches nach 
einem Gemilde des Burgbrandes benannt wird. Es ist diess der 
Vorsaal, worin sich die pabstliche Dienerschaft aufhielt, dessen Ma- 
lereien von 1515 — 1517 ausgefiihrt wurden und an die sich dann die 
Bilder in der Loggia reihen. So vielen umfassenden Auftragen 
schnell zu genigen, musste der Meister mehr, als [er es sich bis 
jetzt erlaubt hatte, die Mitwirkung seiner Schuler in Anspruch 
nehmen, und so konote er fiir die letztgenannten Raume nur 
Skizzen entwerfen. Fiir das papstliche Zimmer machte er aber beson- 
dere Studien und Cartons, und fiihrte auch einen grossen Theil 
derselben selbst in Fresco aus. Die Deke des Zimmers hatte Pe- 
rugino mit verschiedenen Gruppen von Heiligen und mit allegori- 
schen Figuren geschmiikt, uod obgleich diese Bilder auf die von 
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Rafael gemalten Darstellung sieht nicht beziehen, so liess er aus dank- 
barer Liebe zum Meister sie doch stehen. Seine Malereien bringen 
merkwurdige Ereignisse aus der Regierung zweier Papste des Na- 
mens Leo zur Anschauung und geben im Allgemeinen eine Vor- 
stellung der papstlichen Macht und Wurde. 


Das erste Bild ist dem Leben Leo's III. entnommen, und stellt 
dar, wie derselbe in Gegenwart Carls des Grossen durch einen 
Schwur auf das Evangelium die Beschuldigung der Neffen des ver- 
storbenen Papstes Hadrian I. von sich abweist. Der Papst, hier LeoX. 
von seinen Diaconen umgeben vor dem Altar, legt die Hand auf 
das heilige Buch. Links vor einigen Bischofen steht der Franken- 
honig im Rleide eines rémischen Senators, mit aufgehobener Hand, 
um die Versammlung uber das Leben Leo’s zu befragen, worauf 
er eine Stimme vernahm, welche rief: »Prima sedes a nemine judi- 
caturs, Diese Worte stehen unter dem Gemalde und neben dem 
mediceischen Wappen in der Fensterleibung liest man: LEO X, 
PONT. MAX. ANNO. CHRISTI MCCCCCXVII, — PONTIFICAT. 
SVI. ANNO HII. 


Das zweite Wandgemalde stellt die Kaiserkronung Carls des 
Grossen durch Leo III. dar. Letzterer, in Gestalt Leu X. umge- 
ben von seinen Cardinal-Bischolen, setzt dem vor ihm knienden 
Nionige die Hrone auf das Haupt, und dieser selbst erscheint hier 
als Franz I. von Frankreich, in Anspielung auf den Vertrag, wel- 
chen der Papst mit ihm geschlossen. Neben ,dem Altare ist die 
Buhne fur A A Singerchor, und vor diesem tragen iVlinner die 
Geschenke des neuen rdémischen Kaisers. Die romische Architek- 
tur des Grundes zeigt wohl die St. Peterskirche, wie sie Rafael zu 
bauen gedachte. , elf | 

Dieses Bild hat durch die Herstellung’ein etwas trubes Anse- 
hen erhalten, es zeigen aber doch noch viele Hopfe, beson 
ders unter den Bischofen, eine so lebendige und meisterhafte Be- 
handlung, dass Rafael’s Hand ip ihm nicht zu verkennen ist. Wit 
wissen aus Vasari, dass viele Bildnisse sind. | 


Das dritte Bild fihrt uns an den Hafen von Ostia, wo die Sa- 
razenen auf das heisse Flehen das Pabstes Leo des IV. und durch 
Gottes Hulfe, der einen heftigen Sturm sendet, besiegt werden. 
Die Schlacht und den Untergang der Schiffe sehep wir in der 
Ferne, der Pabst aber, hier wieder Leo X., sitzt von den Cardina- 
len Giulio de’ Medici‘und Bernardo Dovizio da Bibiena umgebes, 
am Ofer dem Himmel dankend. Mehrere der Gefangenen liegen 
bereits zu seinen Fissen gefesselt, andere bringt ein Boot. 


Dieses Gemilde hat wegen eines sich darunter befindlichen Ca 
mins mehr als die ubrigen gelitten und ist theilweise stark ibermalt. 
Schon Scbastian del Piombo hatte diese Malercien stark uberarbel- 
tet, wodurch er sich unbewusst von Titian den Vorwurf eines Be- 

.sudlers zuzog. Nach Titi wire dic Ausfiihrung dem Gaudenzio 
Ferrari zuzuschreiben. 


Das ausgezeichnetste Gemilde dieses Zimmers ist jedoch der von 
Rafael’s Hand selbst ausgefuhrte Burgbrand, welcher nach Anasta- 
sius dem Bibliothekar 847 in der Vorstadt Borgo nuovo mit der 
grosten Heftighkeit ausbrach, so dass alle menschlichen Bemuhua- 
gen vergebens waren. In dieser Bedrangniss erscheint Pabst Leo 
IV. in einer Loggia des Vatikans, und erhebt die Hand zum S¢- 
gen welchen das auf den Knien liegende Volk gliubig annimmt 

iese Darstellung, nebst einer Ansicht der alten Fagade der 5t 
Peterskirche, bildet den Hintergrund. Links im Vorgrunde steht 
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ein kieines Haus'in Flammen, tiber dessen ‘Mauer sich eine -Mut- 
ter herabbuckt, um: dem unten stehenden Manne den Siiugling her- 
abzureichen. Ganz vorn ist die beruhmte Gruppe des kriltigen 
Mannes, der nackt seinen nackten alten Vater aus dem- Brande 
trigt, und von seinem Kaaben begleitet wird. Den mittleren Theil 
des: Vorgrundes nehmen mehrere Frauen mit Kindern ein, bewun- 
derungswurdige Gruppen, und zur rechten Seite erblicken wir die 
Bemitihungen von Mannern und Frauen, das Feuer zu Joschen. 
Von vorzuglicher Schénheit ist das Weib, mit dem vom Winde 
bewegten Kleide, welches einem jungen Manne zwei Gefisse mit 
Wasser reicht, aber noch beruhmter die Wassertragerin, die mit 
einem Wassergefasse auf dem liopfe die Stiege herabsteigt, deren 
schoner Wuchs und michtige Formen durch die stark bewegte 
Tileidung auf das bestimmteste durchscheinen. Rafael zeigt sich in 
diesem Gemilde als vollendeter Meister, der alles zu erreichen im 
Stande ist. An dramatischem Interesse, an Schonheit der Composi- 
tion, an Meisterschaft in der Ausfuhrung wird dieses Bild von 
keinem seiner anderen uberboten. Bei der Zeichnung des Nack- 
_ ten dagegen, die hier sehr in Anwendung kam, liess Rafael sich 
mehr von dem Bestreben leiten, gleich wie Miahel Angelo zu thun 
flegte, ein gewisses Idea] der menschlichen Bildung darzustellen, 
ie in einer ungewohnlichen Fille besteht, als sich strenge an das 
Studium der Natur zu halten. Da er nun nicht véllig die tiefe 
anatoniischen Kenntnisse, noch die vorwaltende Grossheit seines Ne- 
benbuhlers besass, so kGnnen wir nach Passevant in einer gewissen 
Beziehung in des Vasari Aussproch einstimmen, indem dieser sagt: 
»VWenn Raphael bei ‘der Behandlungweise wie bei den Sibyllen in 
St. Maria della Pace geblieben wire, und nicht gesucht hatte sie 
zu andern und grandivser zu halten, um zu zeigen, dass er das 
Nackte eben so gut, wie Michel Angelo verstehe, so wirde er 
nicht einen Theil des hohen Ruhms eingebiisst haben, den er sich 
erworben hatte; denn obgleich die nachten Figuren, welche er im 
Burgbrand malte, gut sind, so kann man sie doch nicht in allen 
Theilen vortrefflich nénnen«. So hart auch dieses Urtheil lautet, 
da fragliche Figuren im Burgbrand immerhin als Meisterstucke gel- 
ten mussen, so liegt nach Passavant doch das Wahre darin, dass 
Rafael, der die Fahigkeit hatte, das Charakteristische und Eigen- 
‘thumliche in den Formen schirfer als irgend ein anderer Kunstler 
seiner Zeit zu erfassen und darzustellen, grosseren Ruhm bei der 
Darstellung des Nackten erlangt haben. wurde, wire er seinem ei- 
genen Gemius getreu geblieben, ohne den Prinzipien der Kunst 
des Michel. Angelo solchen Einfluss bei sich zu gestatten.. Diese 
Ansicht Passavant’s erhalt noch grosseren Bestand, wenn wir Ra- 
fael’s Studien zu dem Manne, welcher seinen alten Vater tragt, und 
zu dem sich herablassenden Jingling in der Sammlung des Erz- 
herzogs Carl betrachten, da diese von einer so charactervollen 
Wahrheit und Schénheit sind, von einem so lebendigen und fei- 
nen Gefuhl der Zeichnung, wie sich diese Eigenschaften in solchem 
Grade nur in den besten antiken Bildwerken vorfinden. Hatte 
Rafael diese seine Kunst bei der Ausfihrung in Fresco unver- 
rickt im Auge behalten, so wirde er sich in seiner Eigenthimlich- 
Keit, die Natur in ihrer grésten Mannigfaltigkeit zu erfassen, eben 
so unvergleichbar gezeigt haben, als Michel Angelo in seiner ori- 
ginellen Erhabenheit, oder wie dieser sagt, »in seiner Fiunst«. Passa- 
vant durfte durch diese Auseinandersetzung einen Streit in der 
Runstkritik geschlichtet haben, der seit Vasari’s Zeiten bis auf die 

Unsrigen gedauert hat. i 
Am Socke] deg Zimmers sieht. man sitzende Figuren yon. Fur- 
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sten, die sich um die Kirche besonders verdient gemacht haben. 
Es sind deren sechs neben stehenden Hermen mit Armen, welche 
darauf beziigliche Schriften halten. Urepriinglich waren sie in gel- 
ber Bronzefarbe von Giulio Romano, wahrscheinlich selbst nach 
seinen eigenen Entwurfen ausgefuhrt. Bei der Herstellung der Ge- 
mialde dieses Zimmers in den Jahren 1702 und 1703 durch C. Ma- 
ratti wurden sie aber ganzlich ibermalt. Unter dem Schwur Leos 
sitzt Constantin der Grosse, unter dem Hronungsbilde Karl der 
Grosse, unter dem Burgbrand Gottfried von Bouillon und Adolf 
Konig von England, und unter dem Schlachtbilde Ferdinand der 
Catholische und Kaiser Lothar. 


In den Fensterleibungen der Torre Borgia sind kleine Bilder an- 
gebracht gelb in Braun gemalt und selir praktisch behandelt. 
4. Christus nach der Auferstehung erscheint am Ufer des Sees den 
Jiingern. 2. Weide meine Schaate. 3. Simon der Magier und 
Petrus vor Nero. 4. Christus mit dem Kreutze erscheint dem Pe- 
trus auf der Flucht aus Rom: Domine quo vadis, 


Auf der Thire, welche von dem Zimmer della Segnatura nach 
jenem der Torre Borgia fuhrt, schnitzte Giovanni Barile den Nar- 
renzug des Abbate Baraballo nach dem Capito! in Holz., Der 
eingebildete Dichterling wollte gekront werden, allein der Elephant, 
auf welchem er sass, warf ihn bei der Tiberbricke ab, Den Ele- 

hanten scheint Rafael gezeichnet zu haben. Wenigstens finden sich 
im Nachlass Lawrence einige Studien in Rothstein nach einem 
solchen Thiere, und auch Cancellieri sagt, Rafael habe 1516 
den Elephanten gezeichnet, welcher als Geschenk des Konigs von 
Postage nach Rom kam. 


In der Sa Ja vecchia de’ Palafrenieri, dem Vorsaale fur die 
Dienerschaft im Vatican, entwarf Rafael nach Vasari’s Bericht Apo- 
stel und Heilige, die scheinbar im Nischen stehend, in griiner Erde 
ausgefihrt wurden. Oben auf dem Gesimse brachte Gio. da Udine 
allerlei fremde Thiere an, die er in der papstlichen Menagerie nach 
dem Leben gezeichnet hatte. Diese Malereien waren von kurzer 
Dauer, da Paul IV. den Saal in mehrere kleine Zimmer abtheilen 
liess, wodurch ein grosser Theil derselben zerstort wurde, In det 
Folge, als man unter Gregor XIII. den Saal wieder theilweise her- 
stellte, suchte T. Zucchero die Figuren der Apostel wieder aufzu- 
frischen; allein er musste das meiste ganz neu malen. Nur eit 
Johannes der Taufer als Hnabe, grau in grau, uber einer Thure 
mit zwei bei ihm befindlichen Papageien sind nochda, obgleich uber- 
arbeitet, Ueberbleibsel der alten Malereien. Marc Anton und A. haben 
die Apostel in Kupfer gestochen. 


An den Pfeilern der Kirche von S.S. Vincenzo e Anastasia alle 
tre Fontane bei St. Paul vor Rom sind diese Apostel in Fresco 
gemalt, aber jetzt ganz uberschmiert. Dass Rafael oder einer sel 
ner Schuler diese Malerstan sollte ausgefuhrt haben, wie man an- 
genommen hat, findet Passavant unbegrundet und um so wenger 
wahrscheinlich, als auf die zwei letzten Pfeiler eine Taufe Christi 
und ein der Magdalena erscheinender Christus gemalt sind, di¢ 
einer spatern Kunstepoche angehdren und in jeder Hinsicht mit- 
telmissig sind, Paulus ist aus der Composition der fiinf Heiligen 
genommen. 


Die Originalzeichnung Rafael’s von Christus und den 12 Apo 
steln besass 1526 der Cardinal Maria Grimani in Venedig. Passa- 
vant glaubt, sie seyen in Rothstein ausgefuhrt gewesen, weil ofters 
Copien auf diese Weise behandelt vorkommen. 
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Die Loggien des Vaticans. 


Noch reicher als jener Saal wurde der nach einer Seite offene Gang» 
welcher im zweiten Stocke von derStiege nach dem Saale des Con- 
stantin und den Stanzen fuhrt, ausgeschmickt. Er besteht aus 13 
kleinen kuppelartigen Abtheilungen, in welchen je vier quadrate 
Bilder angebracht sind, 48 aus dem alten, und die 4 letzten aus 
dem neuen Testamente genommen, gewohnlich Rafael’s Bibel ge- 
nannt. Diese Bilder umgeben reiche Ornamente in Farbe und in 
Stuck. Die Umgebungen der Fenster, die aus Zimmern in die 
A, gehen, schmucken reiche Blumen- und Fruchtgewinde, 
und unter ihnen befinden sich reliefartig gemalte Darstellungen aus 
der Bibel, welche sich auf die oberen Ruslereien beziehen. Zu al- 
len diesen Bildern und Orpamenten machte Rafael die Entwurfe. 
Dieses berichtet uns nicht nur Vasari, sondern ist auch aus ver- 
schiedenen noch vorhandenen Zeichnungen zu den Bildern, und 
der unvergleichlichen Schonheit und Eigenthumlichkeit der Verzie- 
rungen erweislich. Es ist ofters behauptet worden, dass Rafael die 
letzteren antiken Vorbildern entlehnt habe, dieses kann aber nach 
Passavant streng genommen keineswegs zugegeben werden, denn 
wenn er auch den allgemeinen Charakter und zuweilen einzelne 
Theile, namentlich einige Stuckarbeiten antiken Bildwerken ent- 
nahm, so sind doch alle Ornamente von den uns bekannten des 
Alterthums so sehr verschieden, dass nach Passavant nur in dem 
durchgehenden antiken Schénheitssinn und dem heiteren Spiel der 
Phantasie eine Uebereinstimmung mit antiken Grottesken zu finden 
ist. Wie ungegrindet aber die Beschuldigung sei, welche Rafael 
des Plagiats und der Zerstérung antiker Malereien bezichtiget, 
hat schon Plattner ( Beschr. Roms II, 303) zur Geniige dargethan, 
und auch Passavant stimmt ihm vollkommen bei. Diese antiken 
Malereien kamen damals durch Aufgrabungen in den Badern des 
Titus zum Vorschein, und die Kunstler erstaunten uber die Frische 
und Schoénheit der Stuckarbeiten, der kleinen Bilder und der ge: 
malten Ornamente, die wir noch heute daselbst zu bewundern Ge-~- 
legenheit haben. Besonders war Gio. da Udine ganz entzickt da- 
von. Dieser zeichnete vieles, und liess nicht nach, bis dass es ihm 
gelang durch eine Mischung von Travertinstaub und Marmorkalk 

tuckarbeiten zu verfertigen, welche den antiken an Schonheit 
nicht nachstehen. Diese neu erworbene Geschichlichkeit seines 
Schilers beniitzte nun Rafael bei der Ausschmiickung der Loggien, 
indem er ihn mit seinen Angaben und Entwiirfen unterstiitzte. Zu 
den historischen Bildern machte er kleine, leicht in Sepia ausge- 
fuhrte Skizzen und uberliess die weitere Ausfuhrung ebenfalls sei- 
nen Schulern unter Leitung des Giulio Romano, der wohl sammt- 
liche Cartons ausfiihrte, und wie zum Vorbilde die erste Kuppel 
auch ausmalte. Im Sockel unter den Fenstern sind Bilder in me- 
tallbrauner Farbe, die nach Vasari Perino del Vaga ausgefuhrt hat. 
Sie sind durch eingekritzte Namen sehr verdorben, und daher sind 
die Radirungen von P. S. Bartoli nur um so schitzbarer. Ueber dic 
Ausfihrung der tibrigen Bilder haben wir nur widersprechende 
Nachrichten. Vasari nennt Francesco Penni, Pelegrino da Modena, 
Bartolomeo da Bagnacavallo, Vincenzo da S$. Gemignano, Polis 
doro da Carravaggio und Perino del Vaga, denen ‘Titi den Gau- 
denzio Ferrari und Taja den Raffaello dai Colle hinzufigen; allein 
bis jetzt sind wir noch ohne historische Belege tiber den Antheil, 
den ein jeder dieser Kiinstler an der Ausschmiickung dieser Log- 
g'en gehabt hat, Auch Vasari ist in seinen Angaben unsicher und 

‘ich widersprechend. So viel ist aber gewiss, dass bei der grossen 
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Unsleichheit der Malereien unter sich, der Hauptsache nach doch 
durch alle Rafacl’s Genius durchleuchtet und in der Auffassung 
und Behandlung des Gegenstandes keine Verschiedenheit der In- 
dividualitat hervortreten konnte. Wahrhaft bewunderungswirdig 
sind die meisten dieser biblischen Darstellungen, da sie alles Ueber- 
fliissige vermeidend, in grossen einfachen Ziigen die Begebenheit 
sprechend und auf eine historisch ideale Weise vor Augen fubren. 
So erfreut auch im héchsten Grade die Fille der Gestalten und 
der Gruppen, die schéne Anlage der Gewiinder und die heitere 
Wirkung der Ofters schillernden Farben, welche mit dem Reich- 
thume der sie umgebenden Ornamente in einer fiir den Sinn wtber- 
aus befriedigenden Harmonie stehen. So beurtheilt Passavant diese 
Werke, und jeder wird ihm beistimmen, so wie den Kunstsinn 
und den feinen Geschmack bewundern, der das Zeitalter Leo X. 
beherrschte. Dieser durchdrang alle Zweige der bildenden huost, 
und dussert sich namentlich in den Loggien, welche Rafael mit al- 
lem Aufwande harmonischer Kunst ausschmicken liess. Die Thu 
ren sind von Gian Barile auf's reichste mit Schnitzwerken verse- 
hen, und fiir den Fussboden bestellte Rafael die farbig glasirten 
Backsteine aus der Fabrik der della Robbia in Florenz, welche 
zusammengefugt das pibstliche Wappen auf buntem Teppich dar- 
stellten. Durch diese Zusammenwirkung entstand in kurzer Zeit 
eine der gréssten Zierden des pbstlichen Pallastes, die von sv 
uberwiltigender Wirkung war, dass sie nach mehr als 500 Jahren 
und nach grossen Unbilden, welche das Werk erlitten hatte, noch 
jetzt unubertroffen dasteht, und stets neue Bewunderung erregt. 
Es scheint in Rafael’s Plan gelegen zu seyn, auch noch die andern 
Loggien desselben Geschosses auszuschmiicken, und, ausgehend 
von der letzten Darstellung aus dem neuen Testament, nun auch 
die Apostels und Heiligengeschichte zur Anschauung zu brio- 
gen. Aber sein friihzeitiger ‘od verhinderte ihn an der Aasfub- 
_ rung und als unter Gregor XIII. der von Vasari so gepriesene Orna- 
menten-Maler Manco da Faenza die zweite Reihe der Loggien 
ausmalte, zeigte sich nur zu auffallend das schnelle Sinken des gu- 
ten Geschmackes. 


Die 52 liuppelbilder der Toggien Rafael’s sind folgenden In- 
halts, nach den Arkaden ecingetheilt: 


Arkade I. 


e) Gott Vater trennt das Licht von der Finsterniss. Der 
Originalentwarf ist in derSammlung des Graten Rang- 
hiasci zu Gubbio. 


b) Gott trennt das Wasser von der Erde. Ein mit der 
Feder gezeichneter Entwurf, lavirt und weiss gehohit, 
kam aus der Sammlung des Isaac Walraven in jene 
von A, Rutgers. 

ce) Die Schépfung der Sonne und des Mondes. 

d) Die Echalfane der Thiere, 

Alle diese Bilder sind yon Giulio Romano gemalt. 

e) Sockel: Gott heiliget den siebenten Tag. Den Fe- 
derentwurf zum Gott Vater besass Richardson. 


Arcade II. 


a) Die Erschaffung der Eva, nach Vasari von Giulio Ro- 
mano gemalt. A, Rutgers besass den Federentwutl; 
Henry Revely ihn 1787. 

b) der Sindenfall. Die Eva:soll yon Rafael selbst ge 
malt seyn; allein Passayant fand weder die Zeich- 
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nung, noch das kalte Colorit des Meisters wirdig. 
In der Pariser Sammlung soll sich ein Entwurf in 
Rothstein befinden. 

ec) Die Vertreibung aus dem Paradiese. Die beiden 
Gefallenen sind einem Frescobild von Masaccio 
entlehnt, In der Stuckverzierung wiederholt sich 
diese Compositition. Der Originalentwurf ist in der 
Sammlung des Konigs von England. 

d) Die ersten Eltern ausserhalb dem Paradiese. 

e) Sockel: das Opfer Cains und Abels, 


Arkade III. 


a) der Bau der Arche, nach Vasari von Giulio Romano 
gemalt; Passavant erkennt F. Penni’s Behandlungs- 
weise. Die Zeichnung ist in der Villa Pamfili 
zu Rom. , 

b) Die Sundfluth, in der Weise des Giulio Romano 


emalt. 
c) Der Ausgang aus der Arche. 
d) Das Opfer Noah’s, nach Vasari von G, Romano ge- 
malt, wenn nicht eher von Penni. 
e) Sockel: Der Regenbogen als Zeichen des Bundes mit 
Noe. Der Originalentwurf ist im Nachlass Lawrence. 


Arkade IV. 


a) Abraham und Melchisedech. 

b) Die Verheissung jan Abraham. Der Entwurf soll in 
der Parisersammlung seyn. 

¢) Die drei Engel vor Abraham. Der Entwurf ist in 
der Sammlung des Erzherzogs Carl. Dieses und 
das vorhergehende Bild erklart man als Arbeit des 
F. Penni. 


d) Loth flieht aus Sodoma. Der Entwurf ist im Nach- 
lasse Lawrence., 

¢) Sockel: das Opfer Abrahams. Der Originalentwurf 
ist in der Samlung des Honigs von England. 


Arkade V. 


a) Gott verbietet dem Isaac nach Aegypten zu ziehen, 
In der Art Giulio’s gemalt. Baron Otto von Stakel- 
berg besass den Originalentwurf, 

b) Isaac liebkoset Rebecca, von F. Penni gemalt. 

c) Isaac segnet den Jakob. Der Entwurf war in der 
Sammlung Crozat. 

d) Esau verlangt den Segen. 

¢) Sockel: Isaac segnet Jakob. 


Arkade VI. 


a) Jakob sieht die Himmelsleiter. Dieses Bild und die 
nachfolgenden sollen von Pellegrino da Modena 
seyn. Der Originalentwurf ist in der Sammlung 
Lawrence. | 

b) Jakob am Brunnen. Der Entwurf ist in der Samm- 
lung des Erzherzogs Carl. ; 

ce) Jakobs Werbung um Rachel. Hat sehr gelitten. 

d) Jakob zieht nach Canaan. zuriick, ein reiches und 
anmuthiges Bild, , 

e) Jakob ringt mit dem Engel. Der Originalentwurf ist 
im Nachlass. Lawrence. “ 
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Arkade VII. 


a) Joseph den Briidern seinen Traum erzahlend. Der 
Originalentwurf ist im Nachlass Lawrence. Ein ande- 
rer in der Sammlung des Erzherzogs Carl in Wien. 
Die Malerei der Bilder dieser Arkade wird den G. 
Romano beigclegt, 


b)} Joseph von den Bridern verkauft. Ein Entwurf war 
in den Sammlungen von Jabach, Herzog von Tal- 
lard, Gérard Hoet u. A. Rutgers. 

¢) Joseph und Potiphar’s Weib. Der Entwurf war im 
Cabinet Crozat. 

ad) Joseph legt dem Pharao die Traume aus. a 

e) Sockel: Joseph gibt sich zu erkennen. Der Origi- 
nalentwurf ist im Nachlass Lawrence. 


Arkade VIIL. 


a) Die Findung Mosis, Vasari legt die Malerei dem 
G. Romano Bei, man erklirt sie aber gewohnlich, so 
wie die ibrigen Bilder der Arkade, fur Arbeit des 
P. da Modena. Der Originalentwurf war 1747 in 
der Sammlung des Cardinals Valenti. in Rom, jetzt 
ist er im Nachlass Lawrence. ' 

b) Der feurige Busch. Die Zeichnung der florentinischen 
Sammlung ist unecht. a 

c) Der Durchgang durch das rothe Meer. Der Origt 
nalentwurf ist im Nachlass Lawrence. one 

d) Moses schlagt Wasser aus dem Felsen. Den Origt- 
nalentwurf bewahrt die florentinische- Sammlung. 


e) Sockel: Das Muannalesen. Der Federentwurf, ohne 
Moses und Aaron, kam aus der Sammlung Hone 
1767 in jene von S, Watts. Eine mit dem Pinselgezeich- 
nete Nachahmung ist in der Sammlung zu Oxford. 
Die Zeichnung zu ay balan Veneziano’s Stich soll 
Antonio Armanini in Bologna besessen haben. 


Arkade IX. 


a) Moses empfangt die Gesetztafeln. Der Originalent- 
wurf ist in der Sammlung des Louvre. Die Bil- 
der dieser Arkade werden gewdhnlich dem Rafael dal 
Colle zugeschrieben. 


b) Die Anbetung des goldenen Kalbes. Der Original- 
entwurf befindet sich in der florentinischen Sammlung. 

c) Moses kniet vor der Wolkensaule, 

d) Moses zeigt dem Volke die Gesetztafeln. 

e) Sockel: die Stiftshiitte. 


Arkade X. 


a) Der Durchgang durch den Jordan. Der Carton war 
im Hause Gaddi zu Florenz, aus welchem ihn Hr. 
William Lock erstand, wie jenen zu Josua’s - 

b) Jericho’s Fall. Die Zeichnung des Erzherzogs Cat 
ist unecht. 

c) Josua’s Sieg uber die Ammoniter. 


d) Die Lindervertheilung durchs Loos, nach Vaéar! 
von P. del Vaga gemalt. Der Original Federentwurf 
ist in der Samtnlung des Kionigs von England. 

e) Sockel; Josua’s Rede an das Volk. 
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Arkade XI. 


a) David zum Konig gesalbt, angeblich von Giulio 
Romano gemalt, oder von P, del Vaga. 

b) David’s Sieg uber Goliath. In der Sammlung des 
Erzherzogs Carl ist ein schoner Entwurf zu den bei- 
den Hauptfiguren. 

c) David’s Sieg tiber die Syrer. 

d) David und Bathisks: 

e) Sockel: Bathseba vor David. Der Originalentwurf 
ist im Nachlass Lawrencc. 


Arkade XII. 


a) Salomon zum Konige gesalbt, von P, da Modena 
gemalt, 

b) Das Urtheil Salomon’s. 

c) Die Konigin von Saba. 

d) Die Erbauung des Tempels in Jerusalem. 


Arkade XIII. 


a) Die Anbetung der Hirten. Schilerarbeit; sehr gelitten. 

b) Die Anbetung der Konige. 

c) Die Taufe Christi. Der Entewurf ist in der Samm- 
lung des Konigs von England. 


d) Das Abendmahl. Ein Federentwurf, mit Bister schat- 
tirt, war in der Sammlung des Herzogs von Tallard; 
ein anderer mit der Feder schraffirt in jener des Gé- 
rard Hoet im Haag, 


e) Sockel: Die Auferstehung Christi. Den Original- 
entwurf besitzt der hannoveran’sche Minister Dr. 
Kiestner. 

Die Kaiserin Catharina Il. von Russland liess alle Malereien 
der Loggien in Oel auf Leinwand copiren jund in der Eremitage 
zu St. Petersburg aufstellen, Die Herrichtung eines ahnlichen Lo- 
kals kostete 70,000 Silberrubel. 


Die Tapeten (Arazzi). 
Erste Reihenfolge aus der Apostelgeschichte. 


Kaum waren die sinn- und phantasiereichen Bilder der Log- 
ay vollendet, so ertheilte der Papst dem Kunstler den glanzen- 
en Auftrag zehn Darsteilungen aus der Apostelgeschichte auf Car- 
tons in Wasserfarben zu malen, nach welchen in den Niederlan- 
den unter Aufsicht des Bernhard von Orley prachtvolle Tapeten 
gewirkt wurden, um mit diesen den unteren Raum der Sixtina zu 
zieren. Rafael vollendete seine Arbeit mit Beihilfe des Francesco 
Penni und Gio. da Udine in den Jahren 1515 und 1516, und im 
Jahre 1519, wenige Monate vor seinem Hinscheiden, erlebte er 
auch noch die Freude, diese Meisterwerke allgemein bewundert 
zu sehen. Rafael erhielt fiir die Cartons 434 Dukaten in Gold, wie 
Passavant II. 232. aus einem Auszuge der Rechnungsbicher von St, 
Peter in der Bibliothek ersah, und Paris de Grassis, der pabstli- 
che Ceremonienmeister, berichtet in seinem handschriftlichen Tage- 
buch in der Vatikana, dass jede Tapete 2000 Dukaten in Gold ge- 
kostet habe. Panvino (Vite de Pontefici II. 495., und Paolo Gio- 
vio in den Vite d’Uomini illustri. Venezia 1561, schatzen diese 
— auf 50,000 Dukaten in Gold, und Vasari selbe auf 70,000 
cudi. 
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Diese zehn Tapeten aus der Apostelgeschichte, welche die Auf- 
seher gewohnlich Arazzi della scuvja vecchia nennen, zum Unter- 
schiede von jenen aus dem Leben Jesu (Arazzi della scuola nuova), 
erlitten mancherlei Schicksale, da sie zweimal entwendet wurden. 
Bei der 1527 erfolgten Plunderung Roms nahmen sie die Truppen 
Carl V, mit sich, und sie kamen, man weiss nicht wie, an den 
Connetable Anne de Montmorency, der sie ausbessern liess und 
1553 dem Pabst restituirte. Diese Nachricht ist der Tapete mit der 
Predigt des hl. Paulus eingewirkt, mit dem Wappen der Montmo- 
rency. Das zweitemal, in der Revolution von 1798 entwendet, ka- 
men sie in die Hande der Juden, welche durch Verbrennung das 
Gold daraus gewinnen wollten; allein der Versuch mit der Tapete, 
welche die Erlosung der Seelen aus dem Limbus vorstellte, ent. 
sprach ihren Erwartnngen nicht, und so verkauften sie die noch 
ubrigen Tapeten nach Genua. Im Jahre 1808 liess sie Pius VII, 
wieder erstehen, und im Jahre 1814 hangte man sie in den oberen, 
nach Pius VY. benannten Zimmern des Vatikan auf. In Folge die- 
ser Schicksale haben die Teppiche von ihrem Glanze viel verloren 
und mit Ausnahme der halben Tapete mit der Erblindung des Ely- 
mas, welche zur Hilfte zerstort ist, sind alle schr verblasst und 
aussgebessert, aber nach mehr als drei Jahrhunderten sprechen 
diese Schatten ehemaliger Herrlichkeit noch als hohe Meisterwerke 
jeden an. Sieben der Cartons befinden sich jetzt im Pallaste Haimp- 
ton-Court in England. Diese Cartons waren noch zur Zeit des Ru- 
bens in Arras, er empfahl sie aber 1630 dem kunstliebenden Ko- 
nig Carl I., der diesen herrlichen Hiunstschatz auch um eine be- 
deutende Summe erstand und in Whitehall aufbewahrte. Nach dem 
tragischen Ende des Konigs, als 1649 alle Iiunstschitze verkautt 
wurden, erlangte Cromwell nur so viel, dass der Staat diese sic- 
‘ben Cartons.um 300 Pf. St. behielt. Unter Carl II. hitte sie bei- 
-nahe Ludwig XIV. erhalten. Bis dahin waren sie noch immer in 
demselben Zustande geblieben, in welchem sie die Tapetenwirker 
gelassen hatten, namlich in schmale Striemen zerschnitten und an 
den Conturen mit der Nadel durchstochen. Erst Wilhelm IIl. 
liess die Cartons durch William Cooke zusammenfiigen, auf Lein- 
wand aufziehen, ausbessern, und in einem von Christ. Wreo 10 
Hampton-Court erbauten Saal aufstellen, aus welchem sie aber 
einige Wanderungen machen mussten. Dadurch mussten einige 
leiden, und auch ungeschickte Hinde kamen daruber. Im Ganzen 
jedoch sind sie dennoch von befriedigender Wirkung und einige 
machen selbst jetzt noch einen so frischen Eindruck, wie man es 
bei Wasserfarbengemaldea nach mehr als drei Jahrhunderten kaum 
erwarten sollte. 

Die drei iibrigen Cartons sind nicht mehr erhalten. Nach dem 
Zeugnisse des Anonymen des Morelli besass der Cardinal Dome- 
nico Grimani 1521 den Carton der Bekehrung Pauli. Die Tep- 
piche hat der geheime Legationsrath Dr. Karl Bunsen zuerst in ih- 
rer richtigen Folge zusammengesetzt , wie sie in die zehn Raume 
passen, welche durch die Pfeilerabtheilungen im Presbyterium 
der Sixtina gebildet werden, niamlich funf zu jeder Seite, 
von der Hinterwand neben dem Altar anfangend bis an das den 
vorderen Raum abschliessende Gitter. Da nun auf der Seite links 
der ‘Thron des Pabstes steht, so musste nothwendiger Weise eine 
etwas schmalere Tapete ihm zur Seite kommen, und diesen Raum 
entspricht genau diejenige mit der Steinigung des heil. Stephan. 
Hiedurch scheint zwar die chronologische Reihenfolge  gestort, 
stellt sich aber, wie Passavant glaubt, vollkommen her, wenn der 
Thron als Mittelpunkt genommen wird, wo sodann zu_ dessen 
Ssite aach dem Altare zu, der wunderbare Fischzug und die Ue- 
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bergabe der Schlussel zu hingen kommen, auf der anderen dage- 

gen die Steinigung des hl. Stephan, die Heilung des Lahmen und 

er Tod des Ananias. Gegenuber auf der Seite rechts nimmt der 

Singerchor den grosseren Theil des Feldes ein, und hieher setzt 

man hun die schmale Tapete mit Paulus im Gefingniss, obgleich 

sie nach der chronologischen Ordnung die vierte <eyn sollte. 

Durch die Annahme dieser O:dnung kommen auch die Sockel- 

bilder in die. gehdrige Folge, und nur durch oben angegebene 

Ordnung der ersten funf Tapeten erklart sich die Folge der Soe 

chelbilder aus dem Leben Leo X. his zu seiner Thronbesteigung. 

Diese sind in einer goldgelben Metallfarbe und wirklichem Gold 

in den Lichtern ausgefuhrt, und unten angewoben. 

i. Der wunderbare Fischzug. Rechts in dem einen Schiffe 
ist Petrus vor Christus auf den Rnien, im zweiten Schiffe 
ziehen zwei Junger das Netz aus dem Wasser. Vorn 
am Ufer stehen drei Rraniche, und an dem in der Ferne 
nachst der Stadt viel Volk. Am Sockel links zieht Gio- 
vanni de’ Medici zum Conclave in Rom ein, rechts em- 
pfangt er als Leo X. die Adoration der Cardinile. Die 
an der einen Scite angewobene Arabeske enthilt das 
Wappen der Medici und mehrere kleine Figuren und 
Ornainente. 

Den Carton in Hamptoncourt halt Passavant gréssten- 
theils von Rafael’s Hand gemalt, gleichsam als Muster 
fur alle ubrigen. Er ist von ganz besonderer Haltung, 
vortrefflich gezeichnet und klar und tief in der Farbe, 
Die Carnation ist sehr lebendig und leuchtend, rothlich 
in den Mitteltonen, weisslich in den Lichtern, in den 
Schatten braunlich-grau, in den Tiefen schwarz. Von 
sehr frischer Farbe ist das grune Gewand des Andreas, 
dagegen erscheint der ehedem rothe Mantel des Christus 
jetzt als ein sehr schon behandeltes weisses Gewand. 
Die Landschaft hat jenen hlaren Ton, und die Figir- _ 
chen sind nach der Art des Meisters leicht hingezeich- 
net. Die Fische und die Kraniche sind ganz vortrefflich 
und naturgetreu, wohl von der Hand des Gio, da Udine 
ausgefihrt. Im Ganzen ist der Carton wohl erhalten, 
pur links am Himmel und in dem Meere sind grosse 
Stellen ubergangen, und von schmutziger, grunlich-gel- 
ber Farbe. 

Eine erste Skizze zu dieser Darstellung, mit meliree 
ren Aposteln und Weibern im Vorgrunde, scheint Pase 
savant dic Zeichnung zu seyn, welche aus dem Cabinet 
Crozat in die Sammlung des Erzherzogs Carl in Wien 
kam. Eine Zeichnung zu den beiden Schiffen mit den 
sechs Figuren, die aber zweifelhaft ist, findet man in 
der Sammlung des Kénigs von England. 

II, Weide meine Schaafe. Christus rechts zeigt mit der Lin- 
ken nach einer Heerde, und mit der Rechten nach Pe- 
trus, welcher mit den Schluisseln vor thm kniet. Hinter 
ihm stehen die zehn anderen Apostel, den Hintergrund 
bildet Landschaft mit einem See. Am Soclel ist Gio- 
vanni de’ Medici dargestellt, wie er als Monch aus Flo- 
renz flieht, und die Plunderung des Mediceischen Pal- 
lastes. Auf jeder Seite der Tapete ist eine Pilasterver- 
zierung, in Arabesken die Parzen und die Jahreszeiten 
vorstellend. 

Der Originalcarton befindet sich in Hampton- Court, 
Passavant findet darin die Beihulfe des F. Penni. Die 


Nazler’ s Kiinstler-J.ex. Bd. XIV. 24 


370 


Ill. 


lV. 


Santi (Sanzio), Rafael. 


Zeichnung ist zwar sehr bestimmt, auch ist die Verthei- 
lung von Licht und Schatten in schonen grossen Massen 
gehalten, wie besonders das grandiose weisse Gewand 
des Heilandes, welches im Carton die Einfassung von 
goldenen Sternen nicht hat, wie in der Tapete. Da zei- 
gen sich auch noch andere Verzierungen von Gold, die ur- 
spruoglich von fafael selbst herruhren durften. Die 
Carnation hat aber nicht jene Frische und Lebendigkeit, 
wie die im Carton des wunderbaren Fischzuges. Auch 
die Farbung der Gewiinder hat nicht des Rafael’s eigen- 
thumliche Art, sondern deutet nach Passavant vielmehr 
auf die Weise Penni’s. Die Landschaft ist von einem 
grunlichen aber klaren Ton. Gelitten haben nur einzelne 
Theile des Cartons, namentlich das Untergewand des 
Apostels Petrus. 


In der Pariser Sammluug ist ein Entwurf, aber ohne 
Schaafe. Im Rabinet Crozat war eine andere Zeichnung, 
eine dritte, aber unichte Zeichnung ist in der florentini- 
schen Sammlung. Im Cabinet des honigs von England sieht 
man ein Studium zu sammtlichen Figuren nach dem 
Modell, 


Die Steinigung des hl. Stephan. Der Heilige rechts ge- 
wendet, ist auf die Iinie zur Erde gefallen, und blickt 
mit ausgebreiteten Armen nach Gott Vater und Christus 
in der Glorie. Saulus sitzt rechts, und wahret den Hen- 
kern die Kleider. Im Sockel zieht der Cardinal Gio. de’ 
Medici als pabstlicher Legat in Florenz ein. 


Den Originalentwurf zu dieser Tapete, der etwas von 
der Ausfuhrung abweicht, ist in der Sammlung des Ert- 
herzogs Carl zu Wien. Da findet man auch einen Ent- 
wurf zum Sockelbilde. Ein zweiter ist in der Pariser 
Sammlung und ein dritter im Nachlasse Lawrence. 


Die Heilung des Lahnien. Petrus und Johannes stehen 
unter der Siulenhalle des Tempels in Jerusalem, und 
ersterer fasst die Hand eines Krippels. Das Volk um- 
gibt die Heiligen. Die gewundenen, reich verzierten 
Siulen sind denen nachgebildet, welche schon seit alten 
Zeiten in der Petershirche als Ucberreste des Tempels 
von Jerusalems gelten. Am Sockel ist die Gefangenneh- 
mung des Cardinals Gio. de’ Medici, und dessen Flucht 
dargestellt. In der Mitte dieser beiden Darstellungen ist 
eine Verzierung mit den Worten: LEO. X. PONT. MAX 


Der Carton dieser Tapete ist in Hampton-Court, abet 
stark uberarbeitet. Auch sind manche Farben sehr ge- 
schwunden, nur einzelne Theile vortrefflich colorirt un 
von groésster Meisterschaft in der Ausfuhrung. Die 
Schatten der Carnation sind meistens sehr bestimmt grau 
und schwer im ‘Ton. In den liopfen einiger Figuren 
glaubt Passavant die Nachhilfe des grossen Meisters zu 
erkennen,. 


Der Tod des Ananias. Petrus, in Mitte von neun Apo- 
steln, spricht strafend zu Ananias, der krampfhaft 2 
Boden fallt. Links biicken sich zwei Manner uber den 
Gefallenen hin, weiter im Grunde links kommt ein Mana 
und eine Frau mit Kleidungsstiicken, und Sapphira das 
Geld ziihlend, welches sie geben will, Im Grunde rechis 
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theilen zwei Aposte] Almosenaus. Im Sockelsichtman den 
Einzug des Cardinal Gio. de’ Medici in Florenz und die 
Anrede des Gonfaloniere Ridolfi an das Florentiner Volk 
dargestellt. In der Verzierung zwischen diesen Darstel- 
Jungen liest man die obigen Worte. In der einen Seite der 
Tapete ist eine Arabeske eingewoben, in welcher die 
thevlogischen Tugenden angebracht sind. 

Der in Hampton-Court aufbewahrte Carton ist nach 
Passuvant von ausserordentlich kraftiger Haltung und in 
der Wirkung trotz mancher. Beschadigung so gross, als 
sei er eben jetzt erst aus den Hinden des Meisters ge- 
kommen. Sicher hat Rafael viele Kopfe selbst ausge- 
gefuhrt. Zeichnung und Farbe sind gut, doch hat letz- 
tere mehr Tiefe und Klarheit, so dass Passavant glaubt, 
F. Penni habe das Meiste angelegt und der Meister es 
vollendet. Der Carton ist einer der schonsten in der 
Sammlung, hat aber hier und da gelitten, und ist beim 
Zusammensetzen an der Figur des Jacobus etwas zusam- 
mengeschoben worden. 

Longhena erwahnt einer vermeintlichen Originalzeich- 

nung im Cabinet des H. Romueldo Bufera in Fa- 
briano, allein Passavant fand, dass dies nichts anders 
als der Holzschnitt des Hugo da Carpi sei. Auch die 
Bisterzeichnung des Cabinet Praun ist zweifelhaft. Den 
Frauen - und Minnerkopf, in schwarzer Kreide gezeich- 
net und colorirt, und im Cabinete zu Paris vorhanden, 
halt Passavant nach dem Carton gefertiget, sowie acht 
aquarellirte Kopfe der Apostel im Besitze des Hofme- 
dailleurs Bohm in Wien. Fruher hatte sie der Graf Fries, 
der dafiir eine Leibrente von 500 G. gab. Da ist auch 
der Originalentwurf zur Anrede . Ridolfi’s, doch ein 
Werk Penni’s, wie Passavant glaubt. 
VI. Die Bekehrung des Saulus. Dieser, vom Pferde zur 
Erde gesturzt, blickt aufwarts nach Christus, der von 
drei Engelknaben umgehen ihm erscheint. Seine Be- 
gleiter eilen im Schrecken davon, und ein Diener biin- 
diget das Pferd des Gefallenen. Im Sockel ist die Ver- 
folgung der Christen durch Saulus dargestellt, worin 
P. S. Bartoli, der diese Darstellung gestochen hat, das 
durch die spanischen Truppen im Jahre 1521 nach der 
Einnahme von Prato angerichtete Blutbad erkennt, und 
wie die Hiupter der Verschwornen gegen die Medici zu Flo- 
renz hingerichtet werden. 

Den Carton besass der Cardinal Dom. Grimani in 
Venedig, wo ihn 1521 der anonyme Reisende des Mo- 
relli sah, und in dem eigenhindigen Verzeichnisse sei- 
ner Runstwerke von 1521 bemerkt der Cardinal, dass 
der Carton colorirt sei. 

In S. Severino bei Fabriano ist in der Rirche St. Ma- 
ria dei Lumi eine Copie in Fresco. 


VIL Elymas mit Blindheit geschlagen. Der Proconsul, auf 
einer erhohten Tribune sitzend, sieht erstaunt, wie auf 
den Ausspruch des heil. Paulus der Zauberer erblindet. 
Auch die ubrigen Zuschauer werden vom Ereignisse be- 
‘wegt. Von dieser Tapete ist nur noch die obere Haltte 
vorhanden; auch von der rechten Pilasterverzierung sieht 
man nur noch eine weibliche bekleidete Figur gleich ei- 
ner Statue in der Nische. 


. 
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Der Carton zu dieser Tapete ist in Hampton-Court, hat 
aber am meisten gelitten. Er ist stark uberarbeitet; auch 
sind mehrere Farben geschwunden und sehr fleckig. Die 
Schatten im Fleisch sind Ofters sehr grau und _ scharf, 
andere Theile des Nackten sehr schon coloritt, und na- 
mentlich mehrere Kopfe sicher von Rafael ausgefuhrt. 
Das Stuckchen Lanlachett hat einen gruniich-blauen und 
kreidigen Ton. 

In der Sammlung des HKonigs von England ist eine 
Zeichnung in Sepia, dic H. Reveley irrig fur Origi- 
nal hielt. 

Paulus und Barnabas zu Lystra. Sie stehen rechts un- 
ter einem Porticus, entristet, dass man ihnen Opfer brin- 
gen will. Vorn sieht man den Lahmen, der die Hri- 
cken weggeworlen, wahrend sie ein Greis staunend be- 
trachtet. Den Hintergrund bildet ein Forum und nach 
rechts hin steht die Statue des Merkur. Im Sockel ist 


. des Johannes Abschied in Antiochien. Er umarmt einen 


IX, 


Bruder, und links stehen sechs Christen bei Paulus. Die 
andere Darstellung zeigt Paulus an einem Pult die Schrift 
auslegend. Zwischen beiden Bildern ist eine Verzierung 
von zwei Lowen mit einem Ring und drei Federn, Sinn- 
bilder der Mediceer. Die Pilasterverzierung zeigt eine 
farbige Arabeske, oben mit dem Wappen der Medici, 
unten mehrere kleine Figuren. 


Der Carton in Hampton-Court ist im Allgemeinen 
gut erhalten, hat jedoch beim Zusammensetzen und an 
heiden Seiten gelitten, besonders an der rechten. Die 
Firbung ist harmonisch und klar, die Zeichnung be- 
stimmt; nur die Landschaft hat einen etwas kreidearti- 
gen Ton, was gegen die kriftig gehaltene Architektur 
sehr absticht. Doch erkennt Passavant Rafael’s Hand in 
vielen einzelnen Nachhilfen. 


Im Praun’schen Cabinet war eine Zeichnung der einen 
Halfte der Composition mit dem Opfer, in Sepia ausge- 
fiihrt und weiss gehdht. Die Zeichnung der Composi- 
tion, die C. Metz nachgebildet hat, ist uniacht. Die Fi- 
gur des Paulus, in Stift gezeichnet ist in der Sammlung 
des Herzogs von Devonshire; eine and2re war im Ca- 
binet Crozat. 

Die Predigt des Paulus in Athen. Paulus rechts auf Stu- 
fen stehend predigt den Athenern im Areopag. Hinter ihm 
befinden sich dret Philosophen, vor ihm mebhrere strele 
tende Sophisten und Manner aus dem Volke. Links 
steigt Dionysius Areopagita mit seiner Frau Damaris 
gliubig die Stufen heraut. Im Grunde steht die Statue 
des Mars vor einem Rundtempel. Im Sockel sieht man 
vier durch Hermen geschiedene Bilder: a) Paulus als 
Teppichwirker, b) Paulus in Corinth von den Juden 
verspottet, c) Paulus legt den Bekehrten in Corinth die 
Hinde auf, d) Paulus vor dem Richterstuhl des Gallion, 
von P. S. Bartoli irrig Paulus vor Festus genannt. Die 
farbigen, der grossen Tapete eingewirkten Arabesken 2¢!- 
gen links Herkules mit der Himmelskugel, rechts di¢ 
agszeiten. 

Der in Hampton-Court befindliche Carton ist einer 

der wohlerhaltensten, Die Zeichnung hat nach Passe 
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vant etwas sehr Bestimmtes, selbst Scharfes, die Fir- 
bung ist kraftig und die Vertheilung der Schatten- und 
Lichtmassen von grosser Wirkung. Die Behandlungs- 
weise hat viel mit der im Lod des Ananias gemein; doch 
sind die Schatten im Fleische klar, wenn auch bestimmt 
grau. Die Landschaft hat eine leuchtende grunlich-blaue 
Farbe. Sehr kraftig im Ton sind die Gebaulichkeiten. 
Die Siulen des Tempels von griinem Marmor mit weis- 
sen Capitaélen, sowie die goldene Statue des Mars bele- 
ben die grosse graue Masse der ubrigen Architektur. 
Einige Farben, wie ein helles Grin, lichtes Gelb und 
ein Violett erinnern aw ahnliche in den Bildern von F. 
Penni. Rafael hat wohl nur an einzelnen Theilen nach- 
geholfen, 

In der Pariser Sanfmlung ist ein schoner Entwurf, 
nach welchem wohl Mare-Anton gestochen hat. Inder 
florentinischen Sammlung sind Studien in Rothstein. 


X. Paulus im Gefingnisse zu Philippi. Wahrend er betet 
entsteht cin Erdbeben, welches in dem riesenhaften 
Manne dargestellt ist, den man mit halbem Leibe in ei- 
ner Hohle sieht, und der mit Schultern und Armen die 
Erde aufhebt. Der Kerkermeister und der wachende 
Soldat vor dem Gitter scheinen sehr erschrocken. Diese 
Tapete ist nur etwa 3‘ 6” breit. Der Sockel zeigt ei- 
nen sitzenden Mann mit einem Stab, vor welchem ein 
anderer kniet. ' 

Der Entwurf zur allegorischen Figur des Erdbebens 
ging aus Reynolds’ Sammlung in jene von Roscoe uber. 


Von den sieben Cartons in England finden sich auch 
Copien. F. Cleen (Cleyn) machte bald nach der An- 
kunft derselben in England (1640 — 1645) Zeichnungen 
mit der Feder nach denselben, und zwar etwas grosser 
und noch besser als die von N. Dorigny. Die Copien 
von D. Mytens, die er zur Zeit Carl I. machte, befin- 
den sich zu Kinole in der Grafschaft Hent, dem Land- 
sitze der Herzogin von Dorset. Die Copien des Sir Ja- 
mes Thornhill schenkte 1800 der Herzog von Bedford in 
die Sammlung der Akademie in Sommersethouse. Andere 
Copien Thornhill’s, ein Viertel von der Grésse des Ori- 
ginals, kamen durch Geschenk des Herzogs von Marlbo- 
rough in die Sammlung von Christ- Church- College zu 
Oxford. Auch in Frankreich sind Copien nach sechs 
der Cartons. welche Ludwig XIV. machen liess, um 
Gobelins nach ihnen wirken zu lassen. In der Cathe- 
drale zu Meaux sind ebenfalls sechs solcher Copien, die 
als Geschenk der Maria Leszinskha dahin kamen. 


_Rafael entwickelte in diesen Darstellungen aus der Apostelge- 
schichte den ganzen Reichthum seines Geistes. Man muss die gross- 
artige Anordnung dieser Bilder im hohen Grade bewundern, ip 
welchen in wenigen, nicht portraitahnlichen Charakteren die Ge- 
schichte sich auf das klarste und lebendigste ausspricht. Durch die 
einfachsten Mittel erscheint hier die Idee in der sprechendsten Form. 
Diese Compositionen sind zugleich anch der schlagendste Beweis, 
dass Rafael dasjenige, was wir im strengsten Sinne Styl, den hi- 
Storischen Styl nennen, im hochsten Grade besass. Wohl nie, sagt 

assavant, ist ein Meister in der Kunst tiefer in die Geheimnisse 
des Gemiiths und der Lebensverhialtnisse eingedrungen, hat hoheren 
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sittlichen Ernst und eine ere dramatische Entwicklung in 
seinen Werken errcicht, als Rafael in diesen Darstellungen. Bei sol- 
cher Verbindung der héchsten Forderungen an die bildende Kunst 
schiitzt man daher mit Recht diese Compositionen als unubertroffen 
von allem, was je in rein historischen Darstellungen ist geleistet 
worden. In diesen Compositionen finden wir Giotto’s plastische 
Grandiositat, verbunden mit der Vollendung des Einzelnen, welche 
zu Anfang des 16. Jahrhunderts die italienische Kunst auszeichnete, 
und die Reinheit des Geschmackes, welcher durch die Kenptniss 
der antiken Werke erworben wurde. ‘ 


Tapete mit der Rronung Maria. 


Ausser den Cartons aus der Apostelgeschichte fertigte Rafael 
auch noch einen zur Tapete fur den Altar in der sixtinischen Ca- 
pelle. Sie stellt die Kronung Maria dar, und zeigt uns die heil. 
Jungfrau auf dem Throne mit Christus sitzend, welcher ihr die 
Krone auf des Haupt setzt. Ueber ihnen schwebt Gott Vater in 
einer Glorie von Engeln und der heil. Geist. Zu den Seiten hal- 
ten zwei Engel einen Vorhang und tiefer scehen auf der einen 
Seite Johannes der Taufer, auf der andern St. Hieronymus. Diese 
symmetrische Anordnung gewinnt noch einen eigenthimlichen Reiz 
durch die lieblichen Gestalten zweier an den Stufen singenden 
Engelknaben. Die Tapete hatte Figuren uber Lebensgrasse, sie 
ist aber nicht mehr vorhanden, oder verschollen; dass aber der 
Altar der Sixtina wirklich damit geziert war, beweiset der Catalog 
der pabstlichen Chalkographie von 1748, in welchem bei der An- 
gabe des Kupferstiches steht: »In arazzo nella capella di Sisto lV. 
in Vaticanox. - 


weite Reihenfolge von Tapeten mit Darstellungen 
aus dem Leben Jesu (della scuola nuova.) 


Wir wissen auch von 12 Tapeten mit Darstellungen aus dem 
Leben Christi und einer mit allegorischen Figuren, welche Franz |. 
von Frankreich bei Gelegenheit der Heiligsprechung des heiligen 
Franz de Paula (1. Mai 1519) versprach, die aber erst spater aus 
geluhrt wurden, wie Passavant II. 260, wahrscheinlich macht. Det 
honig verlangte von Rafael Cartons, und die noch vorhandenen 
Zeichnungen des Kunstlers beweisen auch, dass er dem Kionige 
willfahren wollte; allein der Kiinstler scheint bei dem nach Verlauf 
von weniger als einem Jahr erfolgten Tod noch sehr im Rickstand 
gewesen zu seyn, und daher ubernahmen Giulio Romano und an- 
dere Schuler Rafael’s den Auftrag fiir die Cartons. Diese Tapetea 
sind von einem héheren Formate als die ersten und sehr ungleich 
in der Breite. Auch unterscheiden sie sich dadurch, dass sie rings 
um mit einem breiten Rand von Blumengewinden und anderen Or- 
namenten umgeben sind. Ein pibstliches Wappen oder ein pabst- 
licher Name kommt nirgends vor. Es konnte auch dieser Um- 
stand als Beweis dienen, dass sie nicht auf Kosten des Pab- 
stes ausgefihrt wurden, wie man es zuweilen geglaubt hat. 
In P. lsidoro Toscana’s Vita di S. Francesco di Paolo. Roma 173h. 
heisst es, dass diese Tapeten am Tage der Canonisation !2 
der St. Peterskirche aufgehingt wurden, allein dieses kano Dut 
von spateren Gedichtnisstagen verstanden werden, da sie 1519 
sicher noch nicht fertig waren. Hierauf dienten sie lange zur Aus 
schmiickung des unter Paul V. zerstérten Theils der alten vatiki 
nischen Basilice; dann hing man sie bei hohen Festtagen in ¢ef 
Vorhalle der St. Peterskirche auf, und sie sind jetzt mit den erste 
ren in demselben Saale aufgestellt, 
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I — IJ. Der Rindermord, in drei schmalen Tapeten, da 
die reiche Composition Rafael’s von seinen Schiilern ge- 
trenut wurde, weil sie vielleiecht gerade fur die bestimmte 
Localitat drei schmaler Tapeten bedurften. 


A. Der Theil mit dem prachtvollen Gebiuden mit Hallen und 
Nischen, bei welchem sich die Mordgriuel ereignen, Im- 
Hintergrund ist eine Rotunda gleich dem Pantheon. 


B. Der Theil ohne gréssere Architektur. Vorn sitzt eine Mut- 
ter mit dem getodteten LKinaben im Schoosse. Hinter ihr 
entreisst der Henker einen Koaben der Mutter, im Hinter- 

runde fliehen drei Weiber, und ein Mann zuckt den 
Dolch. Eine junge Frau eilt die Stiege hinauf. 


C. Der Theil mit dem Stadtthor und andern Gebiulichkeiten 
im Grunde, die breitere dieser Tapeten. Rechts vorn fasst 
der Henker einen Iinaben beim liopf, und ein anderer 
halt das Kind unter dem Arme, indem er nach einer Mut- 
ter reicht. Zwei Weiber flichen verzweifelnd. 


Die Originalzeichnung des Kindermordes ist in der Sammlung 
des Professors Posselger zu Berlin. Da sind die drei Compositio- 
nen der schmalen Tapeten in einem Bilde vereiniget, mit der Fe- 
der gezeichnet, in Sepia getuscht und weiss gchoht. In der Samm- 
lung des britNschen Museums ist eine alte Copic, und eine zweite 
besitzt George Morant in London. In der Sammlung des Kénigs 
von Sachsen ist eine dusserst vollendete Zeichnung des HKindermor- 
des, welche ganz mit Marc Anton’s Stich ohne Biumthen uber- 
einstimmt. Sie soll fruher im Besitze des Rembrandt van Ryn und 
dann des Burgermeister Six gewesen seyn. Der hénig kaufte sie 
von Dr. Huybens aus Coln um 2500 Thl. Im Nachlass Lawrence 
ist ein Entwurf zur Composition, welche Marc Anton gestochen 
hat, aus Wicar’s Sammlung. 


Der Carton zum Kiindermorde ist nicht mehr ganz vorhanden; 

es finden sich nur Bruchstucke davon. Fernow (Rom. Studien ILI. 
105) sagt, dass dieser Carton in verschiedene kleinere Stucke zer- 
schnitten worden sei, um unter mehrere Erben vertheilt werden 
zu konnen. . Sicher ist, dass Richardson, der Verfasser des Traite 
de la peinture etc., an 50 Fragmente beisammen hatte, die nach 
seiner Angabe theilweise unvollendet oder doch nur in schwarzer . 
Kireide ausgefiihrt waren. Von anderen waren die Farben! abgetal- 
len. Passavant hatte von wenigen Fragmenten Kunde, die zur ‘Ta- 
pete gehorten. Ein grosses Stuck des unteren Theiles zur ‘l'apete 
A sah er in London bei dem verstorbenen Sekretir der’ Akademie, 
Prince Hoare, es ist aber ganz mit Oelfarbe iibergangen. Zur Ta- 
pete B sah Passavant zwei Stiicke, vom Hiopfe der die Stiege her- 
aufeilenden Frau, in der Sammlung des Grafen Spencer zu Al- 
thorp, vom Kopfe der vorn sitzenden weinenden Frau im Profil, 
im Christ-Church- College zu Oxford. In diesen Fragmenten er- 
kennt Passavant die Behandlungsweise des G. Romano. Der er- 
stere dieser Képfe ist pastos in Leimfarben gemalt, der andere, in 
mehrere Stiicke zerschnitten, in schwarzer Kreide gezeichnet und 
in Wasserfarben kriftig colorirt. Der zweite Kopf stammt aus 
Richardson’s Sammlung. 


IV. Die Anbetung der Hirten. Maria kniet und herzt das 
‘Christkhind, we'ches in der Kirippe liegt. Von links her 
kommen vier Hirten. Von den beiden rechts am Ein- 
gange der [litte befindlichen Hirten trigt einer ein 
Lamm, und der vorderehalteinen grussemlund. Oben zu 
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den Sciten schweben kleine singende Engel. Diese 
Tapete gehort zu den hesseren der zweiten Rei- 
henfolge und zeigt nach Passavant im Charakter der 
Zeichnung und in den Ropfbildungen unverkennbar die 
Art des Guilio Romano. Die Composition indessen durfte 
einer Zeichnung Rafael’s entlehnt seyn, die sich, in ei- 
nem sehr verdorbenen Zustande, im Nachlass Lawrence 
befindet. Es ist ein leichter Federentwurf und in Bi- 
ster schattirt. 

In der Sammlung des Cardinals Fesch ist ein kleines 

Bild gleich dem Kupferstich von Marco de Ravenna, nur 
mit einem verschiedenen Hintergrund, der eine Stadt 
in der niederliindischen Art zeigt. In der Gallerie zu 
Copenhagen ist. eine Skizze in Oel auf Papier, an de- 
ren Originalitat F, v. Rumohr (Kunstblatt 1825. S. 345) 
zweifelt. Er hilt sie fur geistreiche Arbeit eines Schu- 
lers von Rafael. 
Die Anbetung der Ronige, reiche Composition der 
sehr breiten Tapete. Passavant glaubt, es kénnte dazu 
eine Skizze Rafael’s benutzt worden seyn. Zum wenig- 
sten sah er bei Woodburn in London eine Zeichnung, 
auf welcher die mittlere Gruppe Aehnlichkeit mit dieser 
hat. In den uberfliissig lebhaften Bewegungen und in 
den Charakteren der Kopfe erkenut er aber bestimmt 
Giulio’s Behandlungsweise. 


In der Dresdner Gallerie ist ein kleines Bild, worin 
diese Composition benutzt ist. Es hat die verdachtige 
Inschrift MR. 1509, und scheint nach Passavant die Ar- 
beit eines Niederlanders. Auch Hr. Beckford in Bath 
hat ein kleines Bild des mittleren Theiles der Com- 
Rosner: 

ie Darbringung des Jesuskindes im Tempel, unbedeu- 
tend in Composition und Ausfihrung. Es gibt mehrere 
Zeichnungen davon. Im Pariser Cabinet wird eine mit 
Recht einem Schuler Rafael’s beigelegt. Sie ist lavirt 
und weiss gehoht. Eine zweite Zeichnung kam aus den 
Sammlungen von Lanckrick, P. Lely, P. Richardson, 
W. Roscoe an Herrn Ford in London. Die dritte et 
warben aus dem Cabinet Paignon Dijonval die Hr. 
Woodburn in London. Sie ist mit der Feder auf graues 
Papier semen in Bister schattirt und weiss gehoht. 
Die Auferstehung Christi. Diese Tapete hat dieselbe 
Breite, wie jene mit der Anbetung der Kidnige, ist aber 
bei weitem nicht so schon in der Zeichnung, obgleich 
auch sehr lebhaft in den Bewegungen der Figuren. 
Sollte daher der Entwurf von G. Romano herrihren, 6° 
wurde er vom Tapetenwirker sehr frei behandelt. 


Christus erscheint der Magdalena, unbedeutend in det 
Composition und von schwerfalligen Figuren. Das Land- 
schafiliche haben die Tapetenwirker auf das Reichste 
ausgestattet. Das Format ist schmal. : 

Christus im Limbus, eine schmale Tapete, welche 1708 
von Juden des Goldes wegen verbrannt wurde, Nac 
dem Stiche zu urtheilen diirfte nach Passavant eine 
Skizze Rafael’s benutzt worden seyn. 


X. Christus mit den Jungern zu Emaus in einer Weit- 


laube. Der Composition nach gehort nach Passavavt 


Santi (Sanzio), Rafael. 377 


diese. Tapete einem Schiler Rafael’s an, es sind aber 
viele niederlandische Zuthaten darin, 

Bei den Hrn. Woodburn in London sah Passavant 
eine Bisterzeichnung, die aber sehr verletzt ist. Eine 
andere Zeichnung auf rothlichem Papier kam aus dem 
Cabinet R, Udney in das der Madame Forster. 

XI. Die Himmelfahrt Christi. Die Ausfihrung dieser Ta- 
pete ist sehr regelmissig. 

VII. Die Ausgiessung des heil. Geistes. Diese Composition 
diirfte einem Entwurfe Rafael’s entnommen seyn, die Aus- 
fubrung ist aber sehr gering. Richardson erwahnt einer 
Zeichnung Rafael’s, die mit dem alten Kiupferstiche uber- 
einstimmt. 

VIII. Die Allegorie auf die piapstliche Wiirde. Sie zeigt ne- 
ben anderen die Religion als eine weibliche Figur mit 
einem Engclknaben, der mit dem gedffneten Buch auf 
dem Regenbogen sitzt. Zu den Fussen hat sie eine 
grosse Glaskugel, worin Krieg und Brand sichtbar sind. 
Dabei steht das Motto: Candor illaesus«, und in der un- 
tern Arabeske ist das Mediceische Wappen sichtbar. 
Jenen Sinnspruch nahm Clemens VII. als Cardinal an, und 
da die Tapete dieselbe Grosse und denselben Rand, wie 
die vorhergenannten hat, so glaubt Passavant, sammtli- 
che Tapeten seyen erst unter Clemens VII. nach Rom 
gekommen. 


Tapeten mit Kinderspielen und Frucht- und Laubge- 
winden. 

Man schreibt dem Rafael ofter die Compositionen zu funf 
Tapeten init Kinderspielen zu, da sie der Meister mit dem Wirfel 
gestochen hat. Vasari Jeet aber vier der gemalten Cartons 
dem Gio. da Udine bei, und Taja ist daher im Irrthume, wenn er be- 
hauptet, dass Perino del Vaga die Cartons zu diesen Tapeten nach 
Zeichnungen Rafacl’s gemacht habe. Passavant sah bei den Hrn. 
Woodburn vier Zeichnungen von Gio. da Udine, gleichfalls mit 
Kiinderspielen und in derselben Grésse, wie die Kupterstiche. Sie 
sind mit der Feder gezeichnet, mit Bister schattirt und mit Weiss 

ehoht. Sie sind wahrscheinlich Entwirfe, die bestimmt waren 

in Tapeten ausgefuhrt zu werden.. | 

Der Inhalt der Blitter des Meisters mit dem Wirfel ist fol- 
gender ; 

: I, Ein gekroénter Amorin mit Scepter und Schliissel, dem 

zwei andere Schiisseln mit Goldsticken reichen. Der Lowe 
auf goldenem Felde spielt auf Leo X. an. 

II. Ein Amorin reitet auf dem Strauss, den ein zweiter am 
Fusse halt, wahrend ein dritter den Kopf mit seincn Fe- 
dern ziert, 

III. Zwei Amorine suchen dem Affen das Wikelkind zu 
entlocken. : 

IV. Ein Amorin ringt mit einem HKnaben, auf welchen zwei 
Amorine mit Pteil und Bogen schlagen. 

VY. Acht Amorine spielen zusammen im Walde. Diese 
Composition ist nach Passavant von einer solchen Schon- 
heit, die Motive sind so lebendig und wahr, dass man 
sie wohl unbedenklich dem Rafael selbst zuschreiben 

. darf. Auch weicht sie in der Disposition von den vier 
ersteren ab, und gchort vielleicht gar nicht in ihre Folge. 
Dass aber eine Tapete nach ihr gewirkt wurde, bezeigt 
die Angabe auf dem Rupterstich. : 
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Wiederholung der Rafael'schen Tapeten. 


Das grosse Aufsehen, welches die Tapeten nach Ratael’s Cartons 
erregt hatten, bewog viele Fursten dergleichen zu erwerben. Auch 
treffen wir deren jétzt noch mehrere, wovon einige als Geschenke 
von Leo X. ausgegeben werden, was aber nur von wenigen der 
Fall seyn kann, da die zuerst gewirkten Teppiche erst gegen Ende 
des Jahres 1519 in Rom anlangten, und der Pabst zwei Jahre darauf 
starb. Wollte man nun annehmen, Leo habe in solcher Absicht 
Tapeten bestellt, so konnten die beabsichtigten Geschenke doch 
grosstentheils nicht fruher als unter Clemens VII. zu ihrer Bestim- 
mung gelangen. Unter diesen Umstinden ist von VW. Gunn (Car- 
tonensia p. 40) gegebene Nachricht, dass Leo X. fuinf soleher Ta- 
peten an den 1519 verstorbenen Kaiser Maximilian nach Wien ge- 
sendet habe, in jeder Hinsicht falsch, wenn man glauben wollte, 
es seyen diess eben so viele Wiederholungen der 10 Tapeten ge- 
wesen. Zu Mantua befanden sich in der Kirche St. Barbara zehn 
Tapeten, die daselbst auch gewoben wurden. Seit 1785 sind sie in 
dem kaiserlichen Pallast, im Zimmer der Arazzie aufgehingt. Es 
sind neun aus der Apostelgeschichte, um statt der schmalen Tapete 
mit Paulus im Gefangnisse ist hier die mit dem in den Limbus 
steigenden Christus. Auch in der heil. Kirche zu Loreto waren 
fruher 7 Tapeten, dieselben Compositionen, wie die Cartons in 
Hampton-Court; mit Ausnahme der Darstellung des Todes des 
Ananias. Passavant (II. 274) glaubt, sie konnten in Mailand geler- 
tiget worden seyn, wo Herzog Francesco noch zu den Zeiten Ra- 
fael’s einen Arazzista reichlich beschiftigte. 


In England gibt es mehrere Exemplare der Teppiche aus der 
Apostelgeschichte, die grésstentheils in England selbst gewirkt 
wurden, indem gegen Ende der Regierung Heinrich VIII. Wilhelm 


Sheldon diese Kunst dahin brachte. Konig Jakob I. liess zu 


Morlake in Surrey durch Sir Frangis Crane eine Fabrik bauen, 
und dem Maler Cleen oder Cleyn aus Rostock war die Aufsicht 
ubertragen. Hier liess auch Carl I. Tapeten wirken. Es scheint 
aber dass schon viel friiher ein vollstindiges Exemplar der Tapetes 
nach Rafael’s Cartons nach England kam, indem Peachem (Con- 
plete Gentleman. London 1634. S.137) berichtet, dass ehedem eine 
solche Folge in Banquetinghall zu Whitehall aufgehingt war. 
Nach einigen waren sie ein Geschenk Leo X. an Heinrich VIII, 
mach anderen erstand sie der Konig von der Republik Venedig. 
Sicher ist nach Passavant, dass jene Tapeten unter Heinrich Vill. 
nach England kamen. Nach dem tragischen Ende Carl I. kaulte 
sie der spanische Gesandte Don Alonzo de Cardenas, vor ungt- 
fahr 25 Jahren erwarb sie Hr. Tupper aus dem Hause Alba, und 
1828 wurden sie in London ausgestellt. Sieben sind nach den Car- 
tons in Hampton-Court, und zwei andere Tapeten stellen die Be- 
kehrung des Saulus und die Steinigung St, Stephans dar. Sit 
wurden in England nicht gekauft. 


In Broughton- Hall, jetzt Besitzthum des Herzogs von Buc- 
cleugh, befinden sich sieben Tapeten mit der Darstellung der Car- 
tons in England, mit einigen Aenderungen in der Ertheilung des 
Schliisselamtes und im Tod des Ananias. Der Sage nach sind dies 
Teppiche ein Geschenk des Kénigs von Frankreich an den Het 
zog von Beaumont. 


In Burleighhouse befinden sich drei Tapeten aus derselben 
Folge und in Abbey Forde in Devonshire sieht man die Ueber be 


der Schliissel, den wundervollen Eischzug, die Heilung des Lab- 
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men, Paulus und Barnabas za Lystra und die halbe Tapete mit 
dem Tode des Ananias. 


In Dresden sind sechs solcher Teppiche, die auf Veranlassung 
Casanova’s 1814 unter dem Dache des hkoniglichen Pallastes gefun- 
den wurden. Sie sollen ein Geschenk Leo X. seyn. 

In Paris muss ebenfalls ein Exemplar dieser Tapeten seyn, 
welche der Cardinal Mazarin dem Koénige vermachte. Der Car- 
dinal erstand solche von den Kunstschitzen des. unglicklichea 
Kionigs von England. 


Reafael’sweitereArbeiten, hesonders imBade-Zimmer 
des Cardinal Bibiena, in der Villa Rafaele und in der 
Ma gliana. 


Diese vielen genialen Leistungen verbreiteten Rafael’s Ruf in 
alle Welt, so dass er von vielen Seiten mit Auftragen uberhauft, 
mehrere derselben ablehnen musste, wie den des Cardinal Grego- 
rio Cortese aus Modena, der durch ihn das Refectorium des Klo- 
sters St. Polidorius daselbst wollte malen lassen, wie diess aus 
den Briefen des Cardinals erkellet (Venetiis 1575). Auch fruher 
eingegangene Versprechen schob er Ofters so weit hinaus, dass der 
Tod ihn vor deren Erfillung tiberraschte. So hinsichtlich der Al- 
tartafel fiir Monte Luce bei Perugia, wortiber 1516 der Contrakt 
erneuert wurde, nach welchem das Bild bis zum 15. August 1517 
abgeliefert seyn sollte. Gleiches fand statt mit der Altartafel der 
Familie Dei fur S. Spirito in Florenz, und auch den unteren Theil 
des Frescobildes in S. Severo zu Perugia vollendete er nie. 


Dagegen erhielten seine ihn naher umgebenden Freunde und 
Schuler mannichfache Beweise sciner Gefalligkeit. So machte er 
fur seinen Landsmann, den apostolischen Notar Antonio Battiferri, 
mehrere Zeichnungen, welche Vincenzo daS. Gimignano ibm an der 
Fagade seines Hauses in Borgo S. Pietro in Fresco malte. Er 
wihlte hiezu auf Battiferri’s Namen anspielend die Mythe des Vul- 
khan, wie dieser fur Amor Pfeile, wie die Cyclopen fur Jupiter 
Donnerkeule etc. schmieden. Eine dieser Compositionen ist unsin dem 
Stiche von Agostino Veneziano erhalten. Sie stellt Venus in Vul- 
hans Werkstatte vor, wie sie Amorine mit Pfeilen und Bogen ver- 
sehen und Kinaben ihr Friichte und Wein darreiehen, In noch 
vertrauteren Verhaltnissen stand Rafae) mit dem Cardinal Bibiena. 
Dieser beredete ihn zur Ausschmikung seines Badezimmers im drit- 
ten Stockwerke des Vatikans Zeichnungen zu entwerfen, und zwar 
mach den Angaben des Cardinals, wobei auch Giulio Romano tha- 
tig war. Die Zeit der Ausschmtikung dieses Zimmers fallt ins 
Jahr 1516. Es existirt namlich ein Brief von Pietro Bembo vom 
19. April dieses Jahres an den Cardinal, in welchem Bembo diesen 
im Namen Rafael’s um weitere Angaben ersucht. 


Dieses Badezimmer, welches il retiro di Giulio Il. genannt 
wird, obgleich dieser Theil des Vatikan erst nach dem Tode dieses 
Pabstes erbaut wurde, ist ganz im antiken Geschmak ausge- 
schmiuckt und enthalt auf dankelrothbraunem Grund, mit leichten 
architectonischen Einfassungen und Grottesken, sieben Hauptfelder mit 
mythologischen Darstellungen, welche sich auf Liebe und Schon- 
heit bezichen. Unter jedem Bilde, im Sockel, sind ebenso viele 
siegreiche Amorine dargestellt, und an der Decke des Kreuzgewol- 
bes 21 kleine Felder von verschiedenen Farben, mit goldenen Sta- 
ben eingefasst. Unter diesen befinden sich vier mit Amorinen, 
von denen der eine steht, der andere sitzt, der dritte liegt 
und der vierte mit einem Satyr ringt. Das achte Mittelfeld zeigt 
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auf Goldgrund eine Landschaft, und in den vier dieselbe umgeben- 
den Feldern sieht man Figuren auf antiken Wagen. In acht ob- 
longen Feldchen erscheinen Thiergestalten, und in einem der vier 
langlichen Eckfelder erkennt man noch eine halbe Figur. Die ans 
deren Bildchen sind erloschen, wie denn uberhaupt alle diese Bil- 
der mehr oder weniger beschiidiget und verstiimmelt sind. Die 
Zimmer des Cardinals Bibiena werden jetzt von einem pipstlichen 
Diener bewohnt. Die sieben grosseren Wandbildchen enthalten 
folgende Gegenstinde, die wir nach Passavant wurdigen. 


I. Die Geburt der Venus. Sie taucht aus dem Schaume 
auf und steigt mit dem linken Fuss auf eine schwim: 
mende Muschel. Oben in Wolken sieht man, wie 
Kironos den Uranus mit einer Siche] entmannt. In 
der Figur der Venus hat Rafael alle Reize der Zeich- 
nung eines jugendlichen weiblichen Rorpers zu entfal- 
len gesucht. 


HI. Venus und Amor auf Delphinen reitend. Das Dahin- 
fahren auf dem schaiumenden Wasser und die lebendi- 
gen Bewegungen der schonen Gestalten sind vom aus- 
serordentlichem Reize. Andere nennen dieses Bild The- 
tis oder Galathea, 

Ill. Venus, unter dem Baume sitzend, klagt dem Amor iber 
ihre Verwundung an der Brust, doch diesen ruhrt der 
Schmerz der Mutter wenig. Das Unbefangene in der 
Darstellung wird durch die Schénheit der Composition 
noch uberaus erhoht. Das Bild hat aber sehr gelitten. 


Eine Zeichnung in Rothstein war in den Sammlungen 
Crozat, J. Walraven, A. Rutgers, Ploos van Amstel und 
ist wohl dieselbe, welche sich nun in der Sammlung des 
Erzherzog Carl befindet. | 

IY, Jupiter und Antiope, auch Pan und Syrinx genannt. 
Die Nymphe sitzt unter Baumen, beschiltigt die Haare 
zu kimen, wihrend sie Pan links hinter dem Gebische 
helauscht. Diese Darstellung, welche ins Leppige uber 
gon durfte nach Passavant eine Erfindung des Giulio 

omano seyn. Sie ist bis auf kleine Beschidigungen 
wohl erhaltcn. 

V. Venus unter dem Baume sitzend, zieht den Dorn avs 
dem Fusse, und das Blut farbt die Rosen. Dieses funfte 
hier erwahnte Bild ist im Badezimmer herausgenommen, 
Passavant vermuthet aber, dass es hineingehore. Man 
sieht es jetzt noch in der Villa Palatina. Die Compost 
tion ist von der gréssten Schonheit und sicherlich von 
Rafael. 

VI. Venus und Adonis, auch Angelica und Medor genannt. 
Der mit Laub bekranzte Jangling sitzt unter Baumen 
und liebkoset die Geliebte. Diese Composition ist von 
der Frfindung des G. Romano. ; 

Die Originalzeichnung ist in der Sammlung des Er7- 
herzogs Carl. 

VII. Vulcan und Pallas, auch die Entstehung das Erechtheus 
oo Minerva ringt mit einem Birtigen Manne. 

en Grund bildet Landschaft. Sowohl die Composition 
als die Zeichnung des Bildchens sind so schwach, dass s!¢ 
nur von einem der weniger begabten Schiiler Rafael’s 
herruhren konnen. 
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Unter jedem der Hauptbilder befand sich ein siegender Amo- 
rin, wovon einer ganz erloschen ist. Auch die ubrigen haben sehr 
gelitten. Die farbigen Figuren sind auf schwarzem Grund gemalt, 
sehr schon in den Sire ea sonst aber in der Ausfuhrung nur 
mittelmissig. Landon in den Nouvelles des arts, gibt irrig an, dass 
sich diese Bilder in dem sogenannten Bad der Livia auf dem Monte 
Palatino befinden. ; 


i- Amor auf dem von Schmetterlingen gezogenen Mu- 
schelwagen. 

2. Amor mit dem Dreizack auf dem Flosse von Delphi- 
nen gezogen. 

3- Amor im Rennwagen treibt die Schwanne an, 

4. Amor in der Muschel von zwei Schildkréten ge- 
zoyen. | 

5. Amor im Budchen zigelt ein paar Schlangen. 

6. Amor auf einem Gestclle, welches zwei Schnecken 
ziehen. 


Yon den Bildern an der Decke erkennt man nur noch Cupido 
und Pan. Den bockfissige Gott ringt noch scherzend mit dem 
lieblichen Jinaben, der seinen Kocher an den Baum gehingt hat. 
Den Hintergrund bildet eine bergige Landschaft. 


Die Malercien des Badezimmers missen damals ausserordentlichen 
Beifall erregt haben, denn ein Duca Mattei liess -dieselben in der 
Gartenloggiea der Villa Palatina von Giulio Romano in funf 
Wandbildern in lebensgrossen Figuren wiederholen. Diese Villa 
fuhrte auch den Namen Spada Magnani, de Brunati und Collocci, 
Jetzt besitzt sie der Englander Charles Wills. 


Die zweite Villa, welche jetzt allgemein unter dem Namen der 
»Villa Rafaelea bekannt ist, oline nachweisen zu kinnen, dass Ra- 
fael dort gewohnt hat, liegt im Parke der Villa Borghese, ein an- 
spruchloses Gebaude, dessen unteres Stockwerk von drei Zimmern 
und einer Vorhalle mit Frescomalereien geschmiickt ist, Allein nur 
das kleinere Zimmer hat Malereien aus Rafael’s Zeit, die andern 
zwei Zimmer und die Vorhalle wurden erst um die Mitte des 16. 
Jahrhunderts ausgeschmiickt, und nur die Bilder der Loggia erin- 
nern noch in Etwas an Rafael’s Schule. In dem kleinern Zimmer 
ist aber ein Bild nach einer der anmuthsvollsten Compositionen 
des Meisters durch einen seiner talentvollsten Schuler gemalt, und 
ein zweites nach einer Zeichnung Michel Angelo’s. Das Bild nach 
Rafael’s Zeichnung stellt Alexander’s Hochzeit mit Roxane dar. Diese 
sitzt jungfraulich verschimt Jinks auf dem Rande eines geraumigen 
Lagers, wahrend ein Amorin ihren Schleier liftet und ein anderer 
die Sandahlen lost. Alexander, seiner Rustung enthleidet, steht 
vor Roxane und reicht ihr eine Krone. Hephastion mit der Fa- 
kel und Hymen stehen hinten in der Mitte der schonen Gruppe. 
Rechts spielen Amorine mit den Waffen des Helden. Passavant 
bemerkt, dass Rafael durch Lucian’s Beschreibung eines Gemildes 
des Aetion zu dieser Darstellung begeistert worden sei. Andere 
erkannten darin das Fest der Flora oder Venus und Adonis. Die 
Malerei legt der genannte Schriftsteller dem Perino del Vaga bei, 
und macht denjenigen, welche das Bild von Rafael’s Hand gemalt, 
erueens den YVofwurf, dass sie dessen markigeren Auftrag der 

arbe und dessen gediegenere Zeichnung nicht gehorig studirt 
hatten. Rafael’s entzuckend schéne Zeichnung in Rothstein mit un- 
behleideten Figuren ist in der Sammlung des Erzherzogs Carl, 
Zeichnungen mit bekleideten Figuren sind im Nachlass Lawrence, 
A. Coypel stutzte dicse Composition zum Carton einer Tapete zu. 
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Auf den zwei Hauptfeldern der Decke dieses Zimmors sehen 
wir immer zwei Medaillons mit jugendlichen Frauenbildnissen, 
Das eine ist unbekleidet, das zweite hat die Brust halb bedeckt, 
das dritte ist eine schéne Romerin in weissem Hleide mit rother 
Stickerei, das vierte, gleichfalls hekleidet, ist 1m Profil gesehen. 
Diese Portraite werden haufig die Geliebten Rafael’s genannt und 
sie sind auch als solche von Godefroy und Aubert gestochen, in 
dem w»Receuil d’estampes gravees d'apres des peintures antiques 
italiennes par A. B. Desnoyers dessinces en 1818 und 1819. Baris 
1821. Diese Sammlung enthalt acht weibliche Bildnisse, und dar- 
unter auch jenes der Geliebten Rafael’s im Pallast Barberini, allein 
dieses und noch drei andere sind den Frescobildern eines Zimmers 
der Villa Lante auf dem Janicolo entnommen, die bekanntlich Giu- 
lio Romano nach dem Tode Rafael’s fur Baldassaro Turini erbaut 
und ausgeschmickt hat. Auch die Bildnisse der Villa Rafaele sind 
nicht von Ralael gemalt, so wie sie auch nicht die Geliebten des 
Riiinstlers vorstcllen. Passavant erkennt darin Freundinnen des ehe- 
maligen Besitzers des Hauses, welcher nicht Rafael, sondern ein 
kunstliebender Kaufmann seyn durfte. Dieses schliesst der ge- 
nannte Schriftsteller aus den beiden Figuren des Merkur und der 
Diana auf zwei Feldern tiber den Fenstern. 


Die Wande des gewolbten Zimmers sind durch minniliche 
Hermen in verschiedene Felder getheilt, welche auf weissem Grunde 
grotteskenartige Ornamente und kleine Figuren zeigen. Im mittle- 
ren Felde befindet sich immer in einem Tempel das Bild der Diana 
von Ephesus. Laubgewinde umgranzen die Felder des Kreuzgewol- 
bes, in welchen gleichfalls Genien und Knaben auf den Jeichten 
Ornamenten scherzend spiclen. Die kleinen, sechlanken, aber zier- 
lichen und mit vieler Zartheit in Fresco behandelten Figuren ver- 
rathen nach Passavant wieder ganz die Art und Weise des P. 
del Vaga, welcher auch das grossere Bild mach Michel Angelo’s 
Composition gemalt zu haben scheint. Es ist die allegorische Dar- 
stellung der Laster, welche nach der Scheibe schiessen, wovon die 
kostliche Originalzeichnung in Rothstein in der Sammlung des 
Kiénigs von England sich befindet. Das Mittelbild dieses Zimmers 
stellt die Hochzeit des Vertumnus mit Pomona dar. Dieses zeigt 
eine von Perino ganz yerschiedene Behandlungsweise. Es ist nach 
Passavant wahrscheinlich von einem Schuler Rafael’s componitt. 


Im piabstlichen Jagdschlosschen, la Magliana genannt, funf 
Miglien von Rom, ist ebenfalls ein Frescogemalde, welches nach 
einer Composition Rafael’s und wahrscheinlich selbst unter seinet 
Leitung von einem seiner besten Schuler ausgefihrt wurde. Dieses 
Schlésschen wurde von Innocenz VIII. erbaut, von Julius II. be- 
deutend vergréssert, und von Leo X. am hiufigsten besucht. In 
der Capelle liess Leo die durch Marc Anton’s Stich bekannte Mar- 
ter der heil. Felicitas malen. Dieses Bild ist vorziglich, aber die 


_ Halfte zerstért, da man in dasselbe hehufs einer Tribune eine Oef- 


nung brach. 


Oelbilder von 1516 — 41518. 


Schon die erwahnten Werke liefern Beweise von der aussef- 
ordentlichen Fruchtbarkeit des Geistes Rafael’s, dazwischen fallen 
aber auch seine Bemithungen um die Architektur, welche wir if 
einem folgenden Abschnitte zusammentassen. Hier finden aber noch 
mehrere Oelgemiilde ihre Stelle. 


Zu den Altarblittern aus dieser Zeit gehirt eine Kreuztragung, 
welche er fur die Hirche des Olivetaner Kilosters St. Marta dello 
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Spasimo zu Palermo malte, woher auch das Bild den Namen ,,Lo 
Spasimo di Sicilia“ hat. Er malte den Augenblick, wo Jesus, unter 
der Last des Kreuzes niedergesunken, zu den ihm nachfolgenden 
und weinenden Weibern spricht: Ihr Tochter von Jerusalem, weint 
nicht uber mich, sondern weint tuber euch selbst, und tber eure 
‘Rinder. Wihrend nun einige Schergen den durch Leiden erschopf- 
ten Heiland zerren und stossen, haben andere den Simon von Cy- 
rene herbeigeschleppt, dass er das Kreuz zum Richtplatz tragen 
helfe. Ein Fahnentrager zu Pferde beginnt den Zug, romische und 
judische Richter und Soldaten folgen, so eben aus dem Stadtthore 
reitend.. Im.Hintergrunde sicht man die beiden Schicher zum Cal- 
varienberg gefuhrt. 


Dieses in jeder Hinsicht meisterhafte Bild ruhmt Mengs mit 
Recht als ein Muster weiser Anordnung, in dem sich der Gegen- 
stand auf eine klare Weise darstellt, sich keine Figur zu viel, keine 
zu wenig befindet, deren jede in Ausdruck und Bewegung aut’s 
lebendigste und angemessenste zur Handlung beitragt. Ueber alles 
strahlt aber die zwar korperlich den Schmerzen erliegende, aber in 
hoher geistiger Wurde glanzende Gestalt des Heilandes, der in tie- 
fem Erbarmen den Juden die nahe verhangnissvolle Zukanft zu ver- 
kinden scheint. In den Frauen gegenuber spricht sich das tiefste 
Mitleiden aus, geftihlloser Stumpfsinn in den Schergen, Hialte in 
den Romern, verhaltener Ingrimm in den Juden. Auf dem Steine 
im Vorgrunde steht: RAPHAEL VRBINAS. 


Dieses fiir den Altar einer grossen Kirche bestimmte, und dess- 
wegen in vielen Theilen nur roh und keck behandelte Bild scheint 
auch eines besonderen himmlischen Schutzes gewurdiget worden 
zu seyn; denn das Schiff, welches es nach Palermo bringen sollte, 
scheiterte, und nur die histe mit demselben kam allein wohlbehal- 
' ten im Hafen von Genua.an. Dieses Ereigniss. erregte hohe Fre ude 
in der Stadt, und nur durch Verwendung des Pabstes konnten die 
Monche ihr wundervolles Bild erlangen. Nachmals liess es Phi- 
lipp IV. von Spanien aus der HRirche wegnehmen und gab dem 
Kloster eine jahrliche Rente von 1000 Scudi. Jetzt schmuckte das 
Gemalde, von den Spaniern ,,La Joya** genannt, einige Zeit den 
Hauptaltar der k. Capelle in Madrid, und dann kam es in das 
Museum, aus welchem es 1815 die Franzosen mit noch vier ande- 
tren Gemilden Rafael’s nach Paris mit sich nahmen. Hier wurden 
diese Bilder auf Leinwand wtbertragen und restaurirt, aber stark 
ubermalt. Seit 1822 sind diese Gemilde wieder in Madrid. 


In der Pariser Sammlung ist eine grosse Zeichnung in Bister, 
aber nicht von Rafael’s Hand. In der florentinischen Sammlung 
und im Cabinet Weigel zu Leipzig sind Studien und Entwirfe. 


In der Gallerie des Belvedere in Wien ist eine alte Copie in 
Oel. In Sicilien gibt es deren sehr viele. Eine ausgezeichnet schone 
von Deodato Guinaccia sieht man in der S. S. Nunziata zu Catanea. 


Ein anderes Altarblatt stellt die Heimsuchung Maria dar, wel- 
che Rafael fir die Capelle des pabstlichen Cammerherrn Giovan 
Battista Branconio in S. Silvestro dell’ Aquila in den Abruzzen 
malte. Maria ergreift mit jungfriulicher Scham die Hand der von 
der linken Seite herkommenden Elisabeth. Den Hintergrund bildet 
eine Landschaft vom Jordan durchstromt, in welchem Christus ge- 
tauft wird; ein Anachronismus, welchen Rafael wegen des Tauf- 
namens des Bestellers sich erlaubte. Man, liest auf dem Bilde: RA- 
PHAEL. VRBEINAS. F. MARINVS. BRANCONIVS. F. F. Aus die- 
ser Inschrift kénnte man schliessen, dass Marinus Branconio das 
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Bild habe fertigen lassen, allein man liest auf einer Marmorplatte 
in der Capelle, dass Joh. Bapt. Branconio es bestellt, und der 
Marquis Nardis fand im Archive zu Aquila, dass Rafael 300 Scudi 
erhalten habe. Wie hoch dieses Gemalde in Aquila geschitzt wurde, 
beweiset ein Rathsbeschluss vom 2. April 1520, nach welchem un- 
ter keinem Vorwande eine Copie gemacht werden durfte. Im Jahre 
1610 wurde es jedoch zugegeben, dass Gio. Andrea Urbani fiir den 
Hauptaltar der Compagnia dell’ Umilta es copire. Eine andere Co- 
pie von Pompejo Cesari befindet sich im Hause des Marchese Fer- 
dinando de Torres jener Stadt. Das Original erstand* 1665 Konig 
Philipp IV. von Spanien, und stellte es im Escuria] auf. Die Fran- 
zosen nahmen es 18135 mit nach Paris, wo es von Holz auf Lein- 
wand ubertragen wurde. Seit 1822 ist das Bild wieder in Spanien. 
Passavant glaubt, dass Giulio Romano den gréssern Theil dieses 
Bildes ausgefuhrt habe. Es macht indessen eine wundervolle Wir- 
kung, so dass eine geistreiche Dame in ihrem Berichte uber die 
Rafaelischen Bilder in Spanien, Frau von Humboldt, sagt: Selig 
der Glickliche, dem ewig diese Bilder der Schonheit, diese Ideale 
erhohter Menschheit vor der Seele schweben! 


Im Museum zu Madrid ist auch das anter dem Namen der heil. 
Familie unter der Eiche bekannte Bild, Maria sitzt unter einem 
solchen Baume, und halt das Christkind auf dem Kinie, welches 
sich stark vorbeugt, um mit der Rechten den kleinen bei ilm ste- 
henden Johannes zu umfassen. Der kleine Gespiele reicht ihm den 
Pergamentstreifen mit den Worten: »Ecce Agnus Dei.» Beide ste- 
hen mit dem einen Fuss auf der Wiege. Joseph rechts, stutzt be- 
trachtend sich auf ein antikes Archilekturfragment mit einem Re- 
licf. Den Hintergrund bildet etwas Landschaft. Auf der Wiege 
steht: RAPHAEL. PINX. Mengs spricht in einem Briefe an Ant. 
Ponz die Meinung aus, dass dicses Gemalde nach einer Zeichnung 
Rafael’s von einem seiner besten Schuler ausgefiihrt sei; indessen 
dirfte nach Passavant nicht allein die Aufzeichnung auf die Tafel, 
sondern auch einige Nachhulfe vom Meister herrihren. Dieses Bild 
soll durch Honig Carl Il. nach Spanien gehommen seyn. Im Jahre 
1812 wurde es im Centralmuseum zu Paris aufgestellt, aber nicht 
auf Leinwand gezogen. Seit 1822 ist es wieder in Spanien. 


Im Pallaste Pitti ist eine vorziigliche Copie, welche auch die 
heil. Familie mit der Eidechse genannt wird, weil man ein solches 
Thier unter den Pflanzen im Vorgrunde sicht. Im Catalog der Ge- 
malde des Pitti wird Giulio Romano als Verlertiger angegeben, und 
das Bild irrig vla Perlas genannt. 


Im Hause Dionigi zu Rom ist jene Copie, welche aus dem 
Hause Olivieri zu Pesaro stammt, und 1806 in dem Hause Almerict 
daselbst war. Passavant sagt, diese Copie sei Bernard von Orley 


.gezeichnet gewesen, und es verlaugne auch die Landschaft ihren 


niederlandischen Ursprung nicht. Im Hause Giovannini zu Urbino 
ist eine Copie, wo statt des Eichbaumes eine Ruine dargestellt ist. 

In der Sammlung des Konigs von England zu Windsor ist eine 
sehr nachgedunkelte Copie, nach Passavant vielleicht dieselbe, 
welche einst Richard Mead besass. 


Die von Malvasia im Hause Casali zu Bologna erwahnte Copie 
ist verschollen. 


Yon grosserer Bedeutung ist jenes Bild aus dem Escurial, welches 
Rafael fur den Herzog von Urbino malte, unter dem Namen »der 
Perle« bekannt. Die heil. Jungfrau, das Jesuskind auf dem Knie 
haltend, umfasst traulich die sich in ihren Schooss stitzende heil. 
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Elisabeth, und beide blicken freudig nach dem kleinen Johannes, 
welcher dem gottlichen Gespiclen Friichte in seinem Felle bringt. 
Links im Grunde sieht man Joseph in einer Ruine, deren sich 
noch mehrere in der Landschaft rechts befinden. Dieses Bild hat 
einen sehr dunklen Ton, und ist nach Passavant ganz in der Art 
des Giulio Romano behandelt. Doch spricht er Ratael’s Nachhilfe 
bei der Vollendung nicht ab. 


Dieses Gemialde kam spiater in die Sammlung des Herzogs von 
Mantua, welche Koenig Carl I. von England kautte. Nach dem tra- 
gischen Ende dieses Fursten erstand sie 1649 Don Alonso de Car- 
denas fur Philipp IV. von Spanien, und als der Konig das Bild 
erblickte, rief er voll Bewunderung: »das ist meine Perle ,* woher 
das Gemilde den Namen hat. Konig Joseph nahm es 1813 aus dem 
Escurial mit nach Paris, 1822 kam es aber wieder zuruck. 


In der Sammlung des Herzogs von Devonshire zu Chatsworth 
ist ein Entwarf zar Maria und den zwei Hindern. Einen andern 
Entwarf zur Maria mit dem fiinde findet man in der Sammlung 
Wicar zu Lille, und die Skizze zum obern Theile der Maria mit 
dem Kinde und der heil. Elisabeth in HKothstein ist im Nachlass 
Lawrence. 


Cav. Crivelli in Mailand besitzt jene Copie, welche im Hause 
Canossa zu Verona war. In Oakover Hall, dem Landsitze der Fa- 
milie gleichen Namens, in der Grafsehatt Derbyshire in England, 
befindet sich seit langerer Zeit eine Wiederholung dieses Bildes, 
wo aber die Kinder mit einem Vogel spielen. Dieses ausgezeichnete 
Bild wird von Kennern dem Giuho Romano zugeschrieben. 


Eine andere Benutzung dieser Composition ist unter dem Na- 
men der »Madonna della Gattu« bekannt. Dieses Bild, welches 
Vasari als von jenem der Ptrle verschieden angibt, was auf einem 
Irrthum beruht, malte Giulio Romano, und setzte nur eine Katze 
hinzu, die nach Vasari von solcher Wahrheit ist, dass sie leben- 
dig scheine. Giulio malte dieses Bild wahrscheinlich fiir die Hin- 
terseite des Hauptaltares von Aracoeli auf dem Capitol, wo sich 
jetzt noch eine alte, aber schwache Copie befindet. Das Original, 
oder die Benutzung der Rafael’schen Composition, kam spiter in 
die Gallerie Farnese, und von da in das Museum zu Neapel. Es 
ist nach Passavant sehr tuchtig gemalt, aber in den Schatten stark 
nachgedunkelt. 


Die Pariser Sammlung besitzt eine Zeichnung auf grauem Papier 
getuscht, und mit Weiss gehoht. In der Florentinischen Samm- 
lung wird ein Carton in Sepia als ein Werk Rafael’s gezeigt, wih- 
rend nach Passavant die Zeichnung und Ausfihrung so schwach 
ist, dass er selbst nicht einem Schuler Rafael’s zugeschrieben wer- 
den darf. 


Ganz von Rafael’s Hand ist das herrliche Bild, welches unter 
dem Namen der »Madonna della Sediag allgemein bekannt ist, aber 
von Vasari nicht beschrieben wird. Maria, im RKniestuck, sitzt in 
einem Sessel (Seggiola) und umfasst mit beiden Armen das auf ih- 
rem Schoose sitzende Christkind, gegen welches sie das reizend 
schone Haupt neigt. Beide schauen aus dem Bilde, der gottliche 
Rnabe vol} hohen Ernstes, sie voll Anmuth. Rechts sieht man den 
Johannes mit dem Kireuzchen, mit Blick und gefalteten Handen 
seine Verehrung bezeugend. Die Firbung des Gemialdes ist klar 
und hell, trotz einiger kriftigen Schatten, und in der Art der 
Frescomalerei gehalten, daher Passavant vermuthet, dass Rafael nach 
anhaltenden Arbeiten dieser Art und bei entwohntem Auge fur die 
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tiefe Farbung der Oelfarben es ausgefuhrt. Auch die Behandlungs- 
weise deutet ibm darauf hin, indem das Bild hochst geistreich mit 
meisterhafier Freiheit und keckem Auftrag der Farbe gemalt ist. 
Passavant hatte Gelegenheit es im unmittelbarsten Tagslicht in der 
Nahe auf einer Staffelei zu sehen, und konnte dessen vortreffliche 
Erhaltung sowohl, als die Art, wic es behandelt ist, genau unter- 
suchen. Passavant war tberrascht zu finden, dass in der Malerei 
dieses Bildes die Freiheit des Pinsels oft so weit geht, dass nicht 
einmal die verschiedenen Tone in einander gestrichen, die Umrisse 

enau bezeichnet sind. Nur der Kopf der Mutter, so wie der des 
Riindes zeigen etwas mehr Sorgfalt; allein in allen Theilen stehen 
die Tinten so wahr, mit solcher Henntniss der Abstufungen neben- 
einander, dass in nur geringer Entfernung das Bild die Wirkung 
thut, als seyen die Farben aut’s zarteste in einander verschmolzen. 
Es begegnete daher selbst dem Hrn. v. Rumohr (III. 117), dass er 
glaubte, die Farben seyen stark vertrieben, und desshalb setzte er 
das Bild ins Jahr 1510, vals Kafael mit der Schule von Athen be- 
schaftiget, an schweren Zeugen und vollen Gewandmassen, auch 
an breiten Formen und weichem Vertreiben vorubergehend Ge- 
schmack gewonnen hatte.« Diesem Satze setzt Passavant ein ? bei 


Dass dem Kiiinstler bei Fertigung dieses Madonnenbildes ir- 
gend eine weibliche Schonheit vurgeschwebt, findet auch Passavant 
wahrscheinlich, doch spricht er sich gegen die Meinung derjenigen 
aus, welche darin mit dem Frauenbildnisse von 1512 in der Tri- 
bune zu Flurenz Aehnlichkeit finden. Fur eben so grundlos er- 
klirt er die erst neverdings aufgekhommene Sage, Rafael habe bei 
einem Herbstfeste, von der Schonheit einer jungen Mutter ergrif- 
fen, sogleich an Ort und Stelle unser Madonnenbild auf den Bo- 
den eines Fasses hingezanbert, Das Bild ist rund und auf Holz ge- 
malt. Man sieht es in der Tribune,zu Florenz, wo es schon im 
Inventare von 1589 vorkommt. 


Es wird auch ein Carton dieses Bildes erwahnt. Ein solcher 
in quadrater Form mit ganzen Figuren, in schwarzer Kreide aus- 
gefuhrt, wird als in der Sammlung Sierakowshy zu Warschau vor- 
handen angegeben. Im Jahre 1818 wurde ein solcher, oder der- 
selbe, aus der Verlassenschaft des Grosspriors Inghirami zu Youl- 
terra an den Grafen Looz verkauft. 


Ein kleiner Entwurf zum Bilde, ehedem im Besitze des Malers 
Ant. Fedi, ist jetzt in der Sammlung Wicar zu Lille. Ein anderer 
kam aus der Verlassenschaft des Mlalers Girodet in das Musée 
Fabre zu Montpellier. 

Es gibt auch viele Copien dieses Gemialdes, aber Passavant 
kennt keine, die nur entfernt einen Begriff der Vortrefflichkeit 
des Originals gebe. Eine solche ist in der Sakristei von S, Luigi 
in Rom. Eine andere ham aus der Gallerie Giustiniani ins Ber- 
liner Museum. In der Sammlung des:Herzogs von Wellington 
ist die Madonna mit dem Kinde ohne Johannes, in vierechiget 
Form. Dieses Bild war ehedem im Pallaste zu Madrid. Daselbst ist 
noch die Madonna mit dem Kinde, wo rechts ein Buch neben der 
brennenden Lampe angebracht ist. | 


Eine der Madonna della Sedia verwandte Composition ist unter 
dem Namnn der »Madonna della Tenda¢ (mit dem Varhane) bekannt. 
Maria (Kniestuck) links im Profil gesehen, umfasst das auf ihrem 
Schoosse sitzende Christuskind mit dem rechten Arme. Dieses in bee 
wegter Stellung scheint mit rickwiarts gebogenem Kipfchen auf die 
Worte des in Verehrung hinter ihm stehendcn kleinen Johannes zu hv- 


Santi (Sanzio), Rafael. 387 


ren, Den Hintergrund bildet ein Vorhang, und rechts etwas Him- 
mel. Von dieser Composition gibt es mehrere Exemplare, welche 
fur Originale ausgegeben werden. Schon S. Conca ( Descrizione 
della Spagna, Parma 1793 — 97) und P. Ximenes ruhmen ein sol- 
ches Bild als eines der schénsten Werke Rafael’s in den Gemachern 
des Pralaten im Escurial. Frau von Humboldt sah es noch 
1808 in den Zimmern des Prinzen von Asturien. Nach Buchanan 
II, 242, wire dieses Bild im Jahre 1813 mach Frankreich und dann 
nach England gekommen, wo es Sir Thomas Baring um 4000 L. 
erstand, und nachmals (1814) an Konig Ludwig von Bayern um 
5000 L. verkaufte. Jetzt ziert es die Pinakothek zu Munchen. Pas- 
savant traut indessen der Angabe Buchanan’s nicht, und glaubt 
vielmehr, dieses Bild sei jenes, welches schon 1789 J. Purling in 
England besass, und allgemein fur ein vortreffliches Originalwerk 
von Rafael galt. Das zuerst erwaihnte Exemplar durfte nach seinem 
Dafurhalten noch in Spanien seyn. Ein drittes Bild derselben Com- 
position besitzt der Konig von Sardinien, welches er als Prinz von 
Carignan vom Professor Boucheron in Turin um hohen Preis er- 
stand. Es soll vom Cardinal delle Lanze der schonen Grifin Pios- 
sasco, nachmuls Porporati, als Geschenk uberlassen worden seyn, 
und kam nach ihrem Tod an ihre Tochter, die Grafin Broglio, 
welche es durch ihren Hausmeister um 800 Frs. verkaufen liess. 
Nach dem Urtheile von Kunstkennern soll es Copie von P, del 
Vaga seyn. Im Pallaste Albani zu Rom ist eine Copie in der Art 
des P. del Yaga, wo im Hintergrund Mauer ist. Eine andere mit 
Wand und rechts etwas Himmel befindet sich in der Akademie 
zu Wien. 

In der Sammlung des Herzogs von Devonshire zu Chatsworth 
ist ein Entwurf, wahrscheinlich die erste Skizze, ehedem im Be- 
sitze des Peter Lely. 

Auch fur den Konig Franz I. von Frankreich fihrte Rafael 
nach und nach mehrere Gemilde aus. Mit der Jahrzah! 1517 be- 
zeichnet ist das Bild des Jebensgrossen Erzengels Michael, wie er 
auf dem am Rande von Felsenkluften niedergeschmetterten Satan 
steht und mit beiden Hinden die Lanze zum Stoss erhebt. Er ist 
in dem Momente dargestellt, wie er als Gottgesandter in Blitzes- 
schnelle herabgefahren, schon als Sieger, ohne den sich unter der 
Uebermacht krammenden Satan kaum mit dem Fusse berihrt zu 
haben. Nie, sagt Passavant, ist wohl von einem andern Meister eine 
jugendliche, stark bewegte Heldengestalt in gleicher Wirde und 
Schonheit gebildet wordén, als dieser Erzengel, in dem wir so- 
gidich die gottliche Sendung, die Kraft der Ueberwindung des Gu- 
ten uber das Bose erkennen mussen. Dagegen hat Rafael nicht 
minder charakteristisch das Verabscheuungswurdige des Satan in 
Form und Ausdruck dargestellt; allein nach des Meisters richtigem 
Gefuhle sehen wir ihn so sehr in der Verkurzung, dass der Blick 
nicht auf den Basen, sondern unwiderstehlich nach der gottlichen 
Gestalt des Erzengels hingelenkt wird, Aus den Felsenklutten spri- 
hen Flammen und Schwefeldampf, den Hintergrund bildet eine 
ode, felsige Landschaft mit einer Aussicht auf das Meer. Die Fir- 
bung des Bildes besteht fast nur aus drei Farben, blau, gelb und 
fleischfarb, aber die Tinten der Farben sind auch wieder so man- 
nigfaltig, die Beleuchtung sowohl berechnet, dass demohngeachtet 
das Colorit einen grossen Zauber ausiibt. Urspringlich war das Bild 
sicher von Rafael grosstentheils allein gemalt, jetzt aber ist es stark 
uberarbeitet, obgleich noch von ergreifender, unverwistbarer Wir- 
kung. Am Saume des Unterkleides steht: RAPHAEL. VRBINAS, 
PINGEBAT. M. D. XVII. ; 
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Passavant glaubt, dass die Wahl des Gegenstandes durch den 
von Ludwig XI. im Jahre 1469 gestifteten Orden des heil. Michael 
bestimmt worden sei. Ganz unbegrundet ist aber die Behauptung, das 
Bild habe andeuten sollen, dass der Konig von Frankreich, als 
der alteste Sohn der Kirche und als Grossmeister des St. Michaels. 
Ordens, die in Deutschland uberhandnehmende Lehre Luther's zu 
bekimpfen habe; denn Luther schlug erst 1517 am Vorabende vor 
Allerheiligen seine Satze gegen den Ablass an, und bisher hielt 
ihn der Pabst selbst fur cinen Mann von uberaus schorem Geiste, 
wie wir aus Colomessi opp. ed. Fabric. p. 322 wissen, Franz I, 


_ stellte dieses Bild in Fontainebleau auf, wo es auch noch im fol- 


genden Jahrhunderte war. P. Dan (Trésor des merveilles de Fon- 
tainebleau, 1642) behauptet aber irrthumlich, Clemens VII. habe 
es fur jenen Konig malen lassen, indem Rafael das Pontificat 
des siebenten Clemens nicht mehr erlebte. In Reveil’s Musée de 
Peinture etc. Paris 1828, heisst es, dass der Cardinal de Boissy 
mit Rafael tber das Gemialde verhandelt habe. In Fontainebleau 
scheint man das Bild nachliissig behandelt zu haben, denn es musste 
schon Primaticcio eine Restauration vornehmen. Im Jahre 1755 
ubertrug es Picault sen. auf Leinwand und restaurirte es 1770 noch- 
mals. Im Jahre 1800 wurde es von Picault dem Sohne abermals ge- 
reiniget, und zuletzt von Hacquin besonders von den grobsten 
Uebermalungen befreit, so dass das urspriingliche Bild wieder eini-— 
ger Massen zum Vorschein kam. 


In der Gallerie Aguado zu Paris ist ebenfalls ein den Dimon 
bekampfender Erzengel, als Werk HRafael’s angegeben, und als sol- 
ches gestochen, Passavant hatte keine Itunde davon. 


Im Cabinet des Baron F. A. de Sylvestre war bis 1832 ein an- 
gebliches Studium zum hiopf des heiligen Michael. In der Samm- 
lung Hope zu London ist eine schone alte Copie, welche dem Guu- 
lio Romano zugeschrieben wird. 


Franz I. war beim Empfang des Bildes des Erzengels auf’s hoch- 
ste entziickt, und er belohnte den Kunstler so kéniglich, dass Rafael 
ihm einen Beweis seiner Erkenntlichkeit geben zu miissen glaubte. 
Er entwart daher die Zeichnung zu einem grossen Bilde der heil. 
Familie, und fiihrte es das Jahr darauf mit Giulio Romano auf das 
sorgfaltigste aus. Maria, sich im Sitzen verneigend, fasst unter den 
Armen das ihr aus der Wiege entgegenspringende Christkind. Links 
kniet Elisabeth mit dem kleinen Johannes im Schoosse, dem si¢ 
die Hiindchen zur Verehrung zusammenlegt, Rechts hinter der heil. 
Jungfrau steht Joseph betrachtend auf seinen Ellbogen gestiitzt und 
gegenuber sieht man zwei Engel, von denen einer verehrend dic 
Hande kreuzweis auf die Brust legt, der andere mit hoch erhobe- 
nen Armen Blumen uber die Scene streut. Den Hintergrund bil- 
det eine Zimmerwand mit einem griinen Vorhange, links etwas Luft. 
Am Iileidersaum der Maria steht: RAPHAEL. VRBINAS. PIN- 
GEBAT. MDXVIIL. 

Vasari erwiihnt dieses Bildes nur sehr undeutlich im Leben des 
Giulio Romano, und bemerkt, dass er dasselbe fast allein nach 
Ratael’s Zeichnung ausgetuhrt habe. Es ist auch in der Farbung 
von Rafael abweichend, nach Passavant durchgehend in einem brau- 
nen ‘l'on gehalten, Dieses ist nach der Ansicht des genannten 
Schriftstellers vielleicht die Ursache, dass in Frankreich die Mei- 
nung aufkommen -khonnte, Rafael sei ein schlechter Colorist ge 
wesen, wihrend er im Gegentheil nicht nur in den Frescogemal- 


_ den, sondern auch in Oelbildern, wie in der Madonna von Full- 


geno, der heil. Cacilia und in dem Bilde zu Dresden, die er mut 
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eigener Hand ausfihrte, hinlinglich dargethan, dass er auch in 
der Jiunst zu coloriren eine der ersten Stellen einnimmt. Obige 
Behauptung hat indessen dem Bilde nichts geschadet, indem es ihn 
micht an hohen Lobpreisungen fehlt. Waagen (Kunst und Kunstler 
in England und Frankreich), sagt, dieses durch den Stich von Ede- 
link wohlbekannte Bild gehore zu den reichsten und am meisten 
dramatischen Compositionen Rafael’s von diesem, so oft von ihm 
ehandelten Gegenstande. Die Hoheit und Milde der Mutter, die 
unbeschreibliche Lust, womit das Christhind aus der Wiege zu thr sich 
emporschwingt, dic Verehrung im Johannes, die Wurde in der sich 
Elisabeth und dem im Nachdenken versunkenen Joseph, die Gra- 
zie der. Engel seyen hier mit der vollendetsten kunst zu einem 
schonen Ganzen verwoben. Daber stehen an Ernst und Gleichmiis- 
sigkeit der Durchbildung, an Fille und Grossheit des Nakten, an 
Breite und Feinheit der Gewinder, an Leichtigkeit und Freiheit 
aller Bewegungen, an den frescoartig sehr hellen Lichtern und 
sehr tiefen Schatten, und der -dadurch erreichten kriftigen Wir- 
hung kein Bild Rafael’s der Transfiguration niher, als dieses, 
vor welcher es indess einen warmen, goldigen Fleischton noch 
voraus habe. | 


Dieses Gemalde sol] nach einer Note Usteri’s zu Vinckelmann’s 
Briefen an seine Freunde in der Schweiz, 1778, S. 83, echedem zu 
Versailles uber einem Camin angebracht gewesen seyn, bis es end- 
lich auf Veranlassung des Kupferstechers Wille vom Rauche ent- 
fernt wurde. Jetzt ist das Bild von Holz auf Leinwand ubertra- 
gen, und im Allgemeinen in eitiem befriedigenden Zustand. 


In der Pariser Sammlung ist ein Entwurf zur Maria in Roth- 
stein, und in der Sammlung zu Florenz jener zum Christhinde, In 
Broughton Hall, dem Sitze des Herzogs von Buccleugh, ist ein 
Carton in schwarzer Rreide, der ehedem colorirt war, Passavant 
erkennt in der Behandlungsart die Schule von Fontainebleau, wo 
er als Vorbild fiir cine Tapete angefertiget seyn konnte. Auf den 
Seiten sind noch einige Figuren hinzugesetzt. Der Sage nach schenkte 
ihn der Konig von. England.dem Herzog von Beaumont, als dieser 
aus Frankreich kam. ; 


In der Kirche del Corpus Domini zu Urbania ist diese Com- 
position von Rafael dal Cole in Fresco gemalt. Die Gebrider 
‘Wovdbarn ‘in London besassen nun 1§33 eine Copie in der Grasse 

| des Originals. “Der Chirarg Nossoc in London kaufte 1831 ¢ine 
*» Copie'von Miguard im kleinen Formate. | 
adiee yar ss : 
exe. . Mit dieser grossen heil. Familie kamen zugleich noch einige 
andere Gemalde nach Frankreich. So eine heil. Margaretha, welche 
Rafael zweimal gemalt hat. In dem Bilde zn Paris schreitet die uber- 
‘'aus' hehre Jungfrau tiber einen sich krummenden Drachen einher, in 
| tjhrer Rechten den Palmzweig haltend. Den Hintergrund bildet eine 
‘baumbewachsene Anhohe. Vasari sagt im Leben des Giulio Romano, 
‘dass dieser das Gemilde nach Rafacl’s Zeichnung ausgefulirt habe, 
‘was nach Pagsavant auch das réthliche Colorit’ der Carnation und 
» der kraftige Ton des Bildes bestittigen. Vasari sagt auch, dass 
‘Rafael dieses Bild an Franz [, gesendet habe, der oben erwalinte 
- Pierre Dan will aber wissen, dass ein florentinischer Edelmann es 
der Hirche St. Martin-des-Champs in Paris geschenkt habe, und 
dass es nachmals von Ueinrich JV. erstanden worden sei, Vasari 
darfte hier den meisten Glauben verdienen, und Margaretha yon 
* Valois,. die Schwester des Konigs Franz, die Veranlassung zur 
Wahl.der Heiligen gegeben haben. Das jetzt im Pariser Museum 
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befindliche Bild ist von Holz auf Leinwnad tbertragen. Es ist an 
mehreren Stellen so verwaschen, dass der Grund durchsieht, aber 
demohngeachtet spricht Rafael’s Genius noch michtig an. 


H. Andra in Offenbach besass eine alte Copie von diesem 
Bilde, und eine andere, oder dieselbe, kam aus dem Cabinet Ja- 
bach zuletzt in den Besitz des Dr. Huybens. Diese Copie hat et- 
was gelitten und ist zum Theil ubermalt. Meno Haas hat dieses 
Bild fiir das Rheinische Taschenbuch gestochen. Der Stich von 
Rahl scheint ebenfalls nach dieser Copie gefertiget zu seyn. 


Die zweite Darstellung der heil. Margaretha ist in der Gal- 
lerie zu Wien. Die Heilige aus der Felsenhohle tretend, hilt hier in 
der Linken ein kleines Crucifix, und mit der rechten Hand er- 
fasst sie das herabfallende Gewand. Den Blick richtét sie abwirts 
nach dem Drachen, der sich noch gewaltsam um sie krummt. 


Die alteste Nachricht uber dieses Bild finden wir in dem Reise- 
berichte eines Ungenannten, welchen Morelli herausgab. Er sah 
1528 das Gemalde im Hause des Zuanantonio Venier zu Venedig 
und bemerkt zugleich, dass Rafael es tir Don .... Abate de S. 
Benedetto gemalt habe, welcher es dem Zuanantonio schenkte. Spi- 
ter kam dieses schone Bild in das Haus Priuli zu Venedig, wo es 100 
Jahre verblieb, bis es endlich nach England kam, wie Boschini 
(Minere di_pittura. Venezia 1664 p. 525) sagt, und in der Capelle 
Priuli bei den Camaldulensern auf Murano blieb-eine Copie zu- 
ruck. Im England ging das Bild in die Sammlung des Kanige 
uber, und aus dieser erhielt es der Erzherzog Leopold Wilhelm 
zu Wien, wo es 1658 der Maler Pietro Liberi sah, nach dessen 
Beschreibung es Boschini (Carta de navegar pittorcsco. Venezia 
1660 p, 45) henna Der Erzherzog war Statthalter der spanrischen 
Niederlande, und brachte 1657 seine Gallerie von Briissel nach 
Wien, wo er sie 1661 dem Kaiser Leopold I. vermachte. 


Nach Felibien (Entretiens etc. II, 335) sandte Rafacl damals 
auch als Erkenntlichkeit fur die ihm am franzésischen Hofe gelei- 
steten Dienste dem Adrian Gouffier, Cardinal de Boissy, jene kleine 
heil. Familie mit der Wiege, welche jetzt im Museum ,gu Paris 
ist. Das in der Wiege stehende Kind reicht uber den ..Schooss 
der sitzenden Mutter und herzt den khleinen Johannes, ihm mit 
beiden Hinden die Wangen streichelnd. Dieser kniet verehrend 
im Schoosse der niedergekauerten Elisabeth, welche,.ihn. mit der 
Rechten halt. Den Grund bildet ein verfallenes mit Buschwerk 
und Baumen bewachsenes Gemiiuer. Zu _ beiden Seiten sieht man 
eine reiche Landschaft. 


Dieses uberaus liebliche Bildchen, kriftig und klar in der 
Farbung, ‘ist sehr zart aber meisterhaft und geistreich behandelt, 
so dass mit Sicherheit anzunehmen ist, Rafael habe es grossten- 
theils selbst ausgefuhrt. Urspriinglich lag es in einem Kistchen 
mit cinem grau in Grau gemalten Deckel. Dieser wurde wegge- 
nommen, aber Passavant vermuthet, es sei dies das kleine Bild in 
derselben Gallerie, welches grau in Grau die Figur der Abondan- 
tia in einer Nische stechend vorstellt, Sie stiitzt sich mit dem rech- 
tenArme auf ein goldgelbes Gefass und halt ein Fullhorn mit Aeb- 
ren von derselben Farbe. An dem untern Stein ist eine Maske 
mit weitem muschelformigen Munde angebracht, daher das Bild- 
chen auch ofters als ein Modell fur einen Brunnen ausgegebes 
wird. Zu den Seiten ist eine von farbigem Marmor. eingelegte 
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Verzierung nachgebildet, und unten steht der Name RAPHAEL 
VRBINAS. 


In der Sammlung des Herzogs von Tallard war eine Bisterzeich- 
nung zur heil. Familie. Hr. Georg Morant in London besitzt. 
eine schone alte Copie von diesem herrlichem Bildchen. Der Mar- 
quis de Fontenay Mareuil, Gesandter bei Pabst Urban VIIIL., besass 
eine Copie, die man fur Original hielt. Der Marquis schenkte 
sie dem Cardinal Mazarin. Wo sie sich jetzt befinde, konnte Pas- 
savant nicht erforschen. 


Fur Franz I. malte Rafael auch noch das Bildniss einer Fur- 
stin, deren Schénheit 500 Dichter als géttlich priesen, Es ist die- 
ses jenes der Johanna, der Tochter Ferdinands von Aragonien, die 
an Ascanio Colonna vermihlt war, den Fursten von Tagliacozzo 
und Herzog von Palliano. Diese junge Furstin sitzt links gewen- 
det im Finiestuck. Ihr feines Oval umschliessen die auf den Nacken 
voll herabhingenden, blonden Haare. Ihre Augen sind dunkelblau, die 
offene Stirne ist von schon gewolbten Augenbrauen begrenzt, die 
Nase fein, der Mund zart und voll Anmuth, und das fteine, rund- 
liche Kinn hat ein Gribchen. Den Hopf bedeckt ein rothsammt- 
ner Hut mit einigen Perlen und Edelsteinen besetzt. Ihr sammt- 
nes Kleid von amaranthrother Farbe hat weite, gelbgefutterte Aer- 
mel, und die Arme selbst sind mit Gaze umhullt. Mit der aulge- 
hobenen Rechten fasst sie den rickwarts geworfenen Pelz; die 
Linke ruht auf dem Knie. Den Hintergrund bildet ein Zimmer 
und eine Anssicht auf eine reich ausgeschmickte Loggia nach ei- 
nem Garten. 


Vasari nennt im Leben des Giulio Romano diese Furstin irrig 
Vice-Ronigin von Neapel, und sagt, dass Rafael nur den Kopt, 
dass Uebrige jener Schiller ausgefuhrt habe. Allein gerade der 
Ropf ist bei einer iberaus feinen Zeichnung und einem wunder- 
vollen Reiz gerade in der Farbung nicht ausgezeichnet, sondern 
nach Passavant vielmehr etwas trocken. Waagen III. 442 behaup- 
tet sogar, dass ihm unter allen Werken Rafael’s nie ein Kopf vor- 
autem welcher so trocken, so hart in den Conturen, so un- 
ebendig ist, als dieser, wenn er gleich vor den ubrigen bekann- 
ten Exemplaren eine warmere Farbe voraus hat. Die Anordnung 
der Beiwerke findet aber Passavant von solcher Schonheit, dass Ra- 
tael’s grosses Talent und sein feiner Geschmack daraus auts glan- 
zendste hervorleuchtet, Jetzt schmickt dieses Bild das Pariser 
Museum. Wer Sonetten lesen will, welche die Poeten damali- 
ger Zeit zum Lobe der schénen Johanna sangen, s. Gé Ruscelli’s 
Sammlung dieser Gedichte: Tempio alla divina Signora Donna 
Giovanna d’Aragona fabricato da tutti, piu gentili spiriti, et in 
tutte le lingue principale del mondo, Venetia 1558. Auch der Arzt 
Agostino Nifo, oder Niphus, widmete der Schonheit dieser Fiirstin 
ein besonderes Buchlein vom Schonen und der Liebe: Ad illustris- 
simam Joannam Aragoniam, Tagliacocii principem de Amore liber. 
Roma 1531, 4. Lugduni 1641. 12. 


Es gibt von diesem berihmten Frauenbildnisse auch mehrere 
alte Copien. 


Eine solche war in der Sammlung des Grafen Fries zu Wien, 
welche jetzt Baron von Speck -Sternburg zu Liutzschena bei re 
zig besitzt. Dieses Bild soll fruher ein Tischler in Basel gehabt 
haben. In der Gallerie des Grafen von Warwick in Warwick- 
Castle ist ein Bild, welches jenem in Paris den Rang streitig ma- 
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chen konnte. Nach Waagen IT. 564 ist hier der Kopf feiner, le- 
bendiger und wirmer im Ton als auf irgend einem anderen der Ge- 
miilde mit dieser Darstellung; auch die Ausfuhrung ist durchgan- 
gig sehr sorgfaltig. Das etwas Leere der Augen, das etwas Mae 
gere in der Behandlung der Nebendinge, der sehr schwarze Hin- 
tergrund lassen aber dieses Bild doch nicht fur das von Vasari er- 
wahnte Original halten. In der Gallerie des Museums zu Berlin 
ist cine Copie von G. B. Salvi. In einem Exemplare der Pinako- 
thek zu Munchen ist diese Johanna durch einen Schuler des Leo- 
nardo da Vinci zu einer heil. Cicilia umgewandelt. Auch in der 
Gallerie Doria ist das Bild Rafael’s von einem Schuler des L. da 
Vinci beniutzt, statt des Bildnisses der Johanna zeigt es aber einen 
weiblichen Hopf in der Manier des Leonardo, wie Passavant ‘be- 
merkt. Dieser Schriftsteller macht dann auf cine Zeichnung in 
schwarzer Kreide aufmerksam, die in den Catalogen der Sacialun- 
gen von Jan van der Mark und Ploos van Amstel unter dem Na- 
men »La Madonna de] Margquisato« vorkommt, und ein Frauen: 
bildniss enthalt. Im Cataloge des Cabinets Ploos van Amstel. Am- 


‘ sterdam 1800, wird dann auch bemerkt, die Zeichnung sei mit 


Weiss gehoht und auf braunes Papier gemacht. 


Die Bewunderung, welche die genannten Werke am franzisi- 
schen Hofe erregten, bewog den Konig, den Niinstler selbst an 
denselben zu berufen; allein der Pabst wollte wegen des Baues 
der Petershirche eben so wenig seine Einwilligung dazu geben, 
als Rafael selbst sich nicht versucht finden konnte, der, wenn gleich 
hichst ehrenvollen, Einladung Folge zu leisten. Er lebte auch in 
Rom mehr wie ein Furst, als wie ein Privatmann, wie Vasari er- 
zahlt, enn Rafael nach Hof ging, war er gewohnlich von vies 
len Schiilern umgeben, so dass er wie in feierlichem Zuge im Va- 
tikan ankam, wihrend Michel Angelo meist einsam einherwandelte. 
Von jener Anekdote, welche Lomazzo erwahlt, weiss aber Vasart 
nichts, und so dirfte sie wenig Grund haben. Michel Angelo soll 
nimlich dem Rafael mit einem solchen Zuge begegnet seyn, und 
ihm zugerufen haben: »Ihr geht ja im grossen Gefolge, gleich el- 
nem Anfuhrer der Hiascherse! worauf Rafael geantwortet haben soll: 
»Und Ihr geht allein, gleich einem Scharfrichtera! 

Ganz gewiss ist es aber, dass Rafael bei einem gewissen Glantz 
des Lebens im In- und Auslande glorreiche Anerkennung fand. 
Leo X. war sein machtiger Gonner und Herr, und diesen zu ver- 
herrlichen bot er alle seine Hrifte auf. Er hinterliess der Nachwelt 
auch ein Bild dieses HKirchenfirsten, welches als ein unubertrofle- 
nes Meisterwerk dasteht, Der Pabst sitzt links gewendet, in et 
nem Armsesse] an dem vor ihm stchenden Tisch, auf dem sich 
eine reichverzierte silberne [iling?] und ein Brevier mit Minia- 
turen befindet. Der Pabst, mit der Lupe in der Linken, schaut 
mit beobachtendem Blicke vor sich. Links steht der Cardinal 
Giulio de’ Medici, der nachmalige Pabst Clemens VIF., und rechts 
hinter seinem Sessel der Cardinal Lodovico de’ Rossi, mit dea 
Hinden die Lehne haltend. Den Hintergrund bildet Art 
chitektur mit einem offenen Bogen rechts. Der Pabst triagt eine 
rothe Miitze von Sammt, und unter dem Kragen ein weisses Da- 
mastkleid mit pelzbesetzten Acrmeln. Rafael ubertraf sich in die- 
sem Portraite selbst durch die tiefe Auffassung der Charaktere seiner 
Personen, durch die firaft und Lebendigkeit des Colorits und durch 
Meisterschalt in Behandlung und Darstellung aller Theile. Ueber- 
raschend ist dite tauschende Nachahmung der Einzclnheiten 2 B. 
des rothen Sausuits mit der etwas verbrauchten Pelzbesetzung , det 
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Lupe, der silbernen Klingel, des Gebetbuches, des Glanzes des 
goldenen Sesselknupfes, worin sich das Fenster and anderes der Um- 
gebung spiegeln. Alle diese Gegenstande sind so wahr in der Wir- 
kung, dass es nicht moglich ist, darin weiter zu gehen. Der Canz- 
leiprisident Baldassaro Turini soll durch dieses Gemalde so getauscht 
worden seyn, dass er vor ihm hingekniet und Feder und Tinte ge- 
reicht haben soll, um den Pabst einige Bullen unterschreiben zu las- 
sen. Die Figur des Pabstes ist auf das sorgfaltigste vollendet; fluchti- 
ger behandelt ist der Kopf des Cardinals Giulio de Medici, obgleich 
studirt und uberaus vortrefflich im Charakter. In der Farbung ist 
das Bild im Allgemeinen tief, aber nach der echten Art Rafael’s, 
durchaus klar und in dem Lichtern leuchtend. Ueber die Zeit 
der Entstehung des Bildes gibt uns das darauf angebrachte Por- 
trait des Lodovico de’ Rossi Aufschluss. Dieser wurde 1517 zum 
Cardinal ernannt, und 1519 starb er. Dieses Bild sieht man jetzt 
im Pallaste Pitti zu Florenz. Es hing schon 1589 uber der Ein- 
gangsthure der Tribune in die Gallerie. Von den Franzosen 1797 
weggenommen, wurde es nach Paris gebracht und daselbst beim Rei- 
nigen theilweise verwaschen. Im Jahre 1815 kam es wieder nach 
Italien zurtick. 


Im k. Museum zu Neapel ist eine hichst tauschende Copie 
von Andrea del Sarto, welche dieser in Florenz zu einer Zeit ver- 
fertigte, als 1525 Clemens VII. das Originalbild dem Herzoge Fe- 
derico II. von Mantua schenken wollte. Diese Copie liess Otta- 
viano de’ Medici machen, und schickte sie statt des Originals dem 
Herzoge. In Mantua taiuschte sie sogar den Giulio Romano, der 
doch daran gemalt hatte, bis endlich Vasari, der dieses im Leben 
del Sarto’s erzahlt, den Giulio auf das Zeichen aufmerksam machte, 
welches auf die Ruckseite gemacht wurde, um die Verwechslung 
zu verhindern. Diese bewunderungswurdige Copie kam mit der 
Gallerie Farnese in Parma an den Konig von Neapel. Eine andere 
Copie fertigte 1537 G. Vasari fur Ottaviano de’ Medici, wie er 
dieses in seinem Leben selbst erzahlt. Passavant glaubt dieses Bild 
sei dasselbe, welches aus der Sammlung des verstorbenen W. Ros- 
coe in Liverpool nach Holkhem, dem Landsitze des Hrn. Cocke 
(jetzt Graf Leicester) gekommen ist. Diese Cupie ist sehr schon 
hat aber etwas nachgedunkelt. 


Dann wurde das Portrait des Giulio de’ Medici auch einzeln 
.copirt; einmal von Andrea del Sarto fur Ottaviano de’ Medici, der 
das Bild dem Bischof de’ Marzi gab, das anderemal von Jacopo Pun- 
tormo. Ein solches Bald war 1771 im Cabinet des Konigs von 
Frankreich im Luxembourg, welches Lepicié fiir das Stadium zum 
Gemalde Rafael’s erklart. Andere versichern, dass dies nur ein 
mittelmissiges Bild sei, wahrscheinlich von Puntormo. 


Ein anderes, weniger auf Tauschung berechnetes Bild, aber 
kostlich gemalt, und im héchsten Grade anziehend durch die An- 
muth und Schonheit der dargestellten Person, ist jenes jugendliche 
Portrait eines Violinspielers, jetzt im Pallast Sciarra Colonna in 
Rom, welches mit der Jahrzahl 1518 bezeichnet ist. Ueber die 
Person, welche dieses Portrait vorstellt, weiss man noch nicht 
;genau zu bestimmen, wahrscheinlich ist es aber Antonio Marone 

/ aus Brescia, der seine Improvisationen mit der Bratsche beglei- 
tele, und beim Fest des Cosmus, welches der leidenschaftlich fur 
Musik eingenommene Pabst zu Ehren seiner Vorfahren feierlichst 
veianstaltete, den Preis der Improvisatoren gewann. Auf diesen Sieg — 
liessen sich auch jene Lorboerblitter und lwmortellen bei dem Fie- 
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delbogen deuten. Auf diesen Dichter passt auch das jugendliche 
Alter, wihrend dieses mit keiner andern Person, die man unter 
dem Violinspieler vermuthete, tibereinkommt, wie Passavant II. 
355 nachweiset. 


Im Hause der Grafen MarcAntonio Oddi zu Perugia sah der ge- 
nannte Schriftsteller eine alte Copie nach diesem Bilde, und in 
der Gallerie Chigi zu Rom den Kopf aus demselben eine Schulcopie. 


Rafael malte noch mehrere andere Portraite, wie Vasari ohne na- 
here Angabe derselben berichtet, die aber jetzt zum Theil verschol- 
len sind, oder wenn auch bekannt, nur in den Haupttheilen, und 
nur fluchtig von Rafael selbst ausgefuhrt wurden. Passavant nennt 
besonders drei solcher Bilder; vor allen das ausgezeichnete Por- 
trait eines Cardinals im Pallaste Borghese zu Rom, welches in der 
Roma moderna 1729 p. 497 als das des Cardinals Borgia angege- 
ben wird, Er sitzt rechts gewendet und aus dem Rilde sehend im 
Kiniestucke, an einem Tisch. Auf diesem liegt ein aufgeschlagenes 
Buch, welches er mit beiden Hiinden fasst. Der Hopf ist uberaus 
charaktervoll, kah] an’ der Stirne, die nur von sparsamen schwar- 
zen Locken umgeben ist. Der schwarze lange Bart und der rothe 
Hut, mit dem der Kopf bedeckt ist, heben noch mehr die Wurde 
und den Ernst, welche sich allgemein in diesem interessanten Por- 
traite aussprechen. Den Grund bildet ein Zimmer. Dieses Bild 
ist etwas leicht behandelt, aber doch von grosser Wirkung, und 
zeigt in Hopf und Handen des Meisters eigene Theilnahme an der 
Ausfiihrung. Alles iibrige ist etwas kalt durch einen Schuler 
ausgefuhrt, der nach Passavant von dem Meister bei Portraitbildern 
oft gebraucht worden zu seyn scheint, indem der Teppich auf die- 
selbe Weise wie in den Bildern des Fedra Inghirami und Friedrich 
Carondelet behandelt ist. 


Das Bildniss dieses letzteren, welches Passavant mit jenem des 
Cardinals nennt, befindet sich im Besitze des Herzogs von Graf 
ton in London. Carondelet, Archidiacon von Bitonto im HKonig- 
reiche Neapel, sitzt ebenfalls am Tische, auf den er seinen rechten 
Arm auflehnt. In der Hand hilt er ein Blatt Papier, auf welchem 
Titel und Name bemerkt ist. Mit der Linken fasst er den sammt- 
nen, mit fleckigem Pelz besetzten Kragen. Rechts sitzt sein Sekre- 
tar mit der Feder in der Hand, links im Grunde sieht man einen bar- 
tigen Mann, der einen Zettel in der Hand hilt. Den Hintergrund links 
bildet eine prachtvolle Halle, rechts ist Landschatt mit dem Anfang 
eines Stadtchens. Dieses Gemilde ist hochst interessant, Passavant 
glaubt aber, es habe nur ein Studium von Rafael fiir dasselbe gedient, 
oder der Meister habe es selbst nach dem Leben untermalt. Im 
Uebrigen hat es viel Fremdartiges. Die Republik der vereinigten 
Staaten Hollands schenkte dieses Gemalde dem Lord Arlington 
als ein Werk Rafael’s, und seit dieser Zeit ist es in der Familie 
der Herzoge von Grafton. Man darf aber diesen Friedrich Caron- 
delet nicht mit Johannes Carondelet, dem Bischofe von Besangoa 
verwechseln, dessen von Holbein gemaltes Bildniss in der Pina 
hothek zu Munchen ist. 


Ein drittes Bildniss, welches Passavant in diese Zeit setzen 20 
miissen glaubt, ist jenes eines jungen Mannes in schwarzer Wet . 
dung und weissem Hemd iiber die Brust, ohne Hinde. Dieses 
Bild soll anbezweifelt von Rafael’s Hand und von grosser Schoa- 
heit seyn. Es ist im Pallaste des Herzogs von Alba zu Madrid. 


In diese Periode fallen dann auch noch einige Madonnenbilder, w0- 
runter Passavant die Madonna mit den Candelabern und die Madonna 
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della Tenda nennt. Letztere erwahnten wir schon oben, da das Bild 
in der Disposition Aehnlichkeit mit der Madonna della Sedia hat. 


Die Madonna mit den Candelabern, in einem Runde, hilt 
das Christhind auf dem Knie, und blickt nach ‘einem der zwei 
Engel, welche ihr zur Seite stehen und Fackeln halten. Von bei- 
den sieht man nur den Kopf und etwas von den Handen. Der 
Grund ist dunkel, Nach Passavant dirfte von Rafael nur die Auf- 
zeichnung und die Anlage in Farben des Madonnenkopfes seyn; 
zum wenlgsten ist dieser ausgezeichnet schon und besser modellirt 
als das Uebrige. Die Engelskopfe sind dagegen kalt und ausdrucks- 
los. Dieses Bild kam aus der Gallerie Borghese in die des Lu- 
cian Bonaparte in Rom, jetzt ist. es in der Sammlung zu Lucca. 


Nach Pungileoni (Elogio di T. Viti p. 73) hat Pierantonio di 
Battista Palmerini aus’ Urbino, der-Schuler des T. Viti, dieses Bild 
copirt, und spiater der Maler Consoli, doch nicht sehr glucklich. 
Eine solche Copie besass- der. Prinz von*Carignan, und. damn er- 
peal le der Herzog von Choiseul. Goede sah eine bei Agars in 

ondon. , a . , 


Die grosse Reihe von bildlichen Darstellungen der heil. Jung- 
frau und ihres gottlichen Rindes schloss Rafael mit jenem Bilde 
von uberwiltigender Wirde. und Schénheit, welches unter dem 
Namen der Madonna des hei, Sixtus allgemein bekannt ist. Ra- 
fael malte es fiir das Kloster: des heil. Sixtus zu Piacenza, hochst 
wahrscheinlich fur eine Bruderschaft als Hirchenfahne, wie F. v. 
Rumohr (Ital. Forsch. II1.°131, drei Reisen nach Italien S. 78) 
vermuthet, was schon auch dadurch Wahrscheinlichkeit gewinnt, 
dass das Bild’-ohne™ vorléiufige Studien und Entwiirfe im freien 
Ergusse .der'\Phantasie auf Leinwand gemalt ist, was damals’hoéchst 
selten vorkam: Dieses holie Meisterwerk wurde indessen bald auf 
_ dem Hauptaltare der Kirche aufgesiellt, wo es ‘Vasari sah, aber 
_ Irrig auf eind? Tafel gemalt, bezeichnet. Zwischen den zuruckgezoge- 
nen Vorhangen schwebt div heil. Jungfrau verklirt mit dem gottlichen 
Kinde imvArme! in’ den Raumen: des Himmels. Links kniet St. Sixtus 
inh paébstlichen Ornate auf die. Mutter mit dém Weltheilande deu- 
tend, und gegeniiber’ sieht man St. Barbara jungfraulich nieder- 
blickend. Diese himmlische ‘Scene beschliessen zwei Engelknaben 
die in holder: Unsechuld und Seeligkeit sich anten hochst naiv 
auf eine! Briistung autlelinen. ar | 
‘Dieses Bild ist wohl ganz von Rafael’s Hand gemalt, der da- 
bei keine andere Vorbereitung traf, als dass er die Composition 
‘mit Rothstein auf:die 'Leinwand aufzeichnete, wie man dieses bei 
der Reinigang.an eimigen Stellen beobachtet ‘hat. Dann malté er 
auch: sogleich mehreres nach‘dem Modelle, namentlich den Kopf 
der Maria, -welcher ‘verklirt'in idealer-Auffasstng die Ziige der Ge- 
liebten. Rafael’s gibt. Ohne. Hinblick auf cin Modell oder Be- 
nutzung eines Studiums glaubt Passavant den Kopf der heil. Bar- 
bara gemalt, welcher’ der schwictiste’ Theil des'‘Bildes ist. Auch 
in den’ beiden schénen Engelknaben. findet Passavant nicht dasselbe 
 Studiem, wie in dem in. jeder Hinsicht bewundérungswiirdigen 
Christkhinde. Er halt sie far Zusatz, nachdem der untere’ Theil 
schon mit Farben bedeckt war und Rafael den Raum zu leer tand, 
denn durch die obere Farbenlage erkennt man noch die Pinsel- 
fuhsung der sdarumter gemalten Wolken, auf welche diése Figuren 
‘Dur leicht aufgesetat sind. Die Eile, mit welcher tiberhaupt der gris- 
sere. Theil des Bildes’ diirfte gefertiget worden seyn, offenbaret 
‘sich anch noch im Kiopte der Maria, detén linkes Auge: etwas*zu 
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tief steht, was Passavant daraus erklart, dass Rafael, indem er den 


Kopf nach dem Leben malte, sich mehr bestrebte das Ideal 
nicht ausser Augen zu lassen, als die Richtigkeit der Zeichnung 
zu berucksichtigen, oder dass er vielleicht auch nur einen Natur- 
Fehler unbeobachtet nachahmte. Und dazu kommt noch, dass er 
es fiir eine Umgangsfahne (drapellone) nicht so genau nuhm. 


Im Jahre 1754 entiiusserte sich die Stadt Piacenza ihrer grissten 
Zierde, indem der Churfurst August IIT. von Sachsen die Madonna 
di S. Sisto um 11,000 Zecchinen, oder wie Winckelmann an Brendis 
schreibt: 60,000 Gulden ohne Trausporthosten und Prasent kaufte. 
Ausserdem erhielt die Kirche eine alte Copie von Paris Nogari, 
die nun iden Platz des Originals einnimmt. In Dresden, wurde 
dieses Bild mit ausserodentlichen Ehren empfangen. Man ent- 
nahm es im Audienzsaale der Iiiste, und als der Konig bemerkte, 
dass nur die Wand, wo der Thronsessel stand, geeignet sei, um 
das Bild in ein giinstiges Licht zu stéllen, schob er eigenhiindig 
den Thron anf die Seite. Vor einigen Jahren erkannte man die 
Nothwendigkeit, das Bild vom Schmutze zu reinigen und durch ei- 
nen neuen Firniss zu erfrischen. Hierzu wurde Palmaroli beru- 
fen, als aber dieser nach italienischer Weise beim Reinigen etwas 
scharf zu Werke ging, stellte man die Operation, noch che sie 
ganz vollendet war, ein, woher die Flecken an einigen Theilen zu 
erkliaren sind. Auch einige tribe Tone in den Schattentheilen zei- 
gen eine ungeschickte Herstellung. Demohngeachtct ist das Ge- 
milde in so gutem Zustande,. dass man noch uberall] die Fuhrung 
des Pinsels wahrnimmt, es daher keineswegs als verwaschen,be- 
trachtet werden darf, so re 


In der Abtei St. Amand zu Rouen war.ebedem. jcne Copie im 
Stadthause daselbst, wovyon es in der Revue encylop, 1826. heisst, 
Rafael habe dieses Exemplar fur den Cardinal yan ‘Amboise ge- 
malt; ohne zu bedenken, dass dieser Prilat schon 1510 starb. 
Dann streitet aber auch das Machwerk. gegen die Onriginalitat, da 
die Behandlungsweise der Art des 17 Jabrh,jentspricht,.. Bei dem Pabste 
liegen Bischofsmutze und Rrummptab statt,der, Tiera,;und auch die 


_gtarken Schnire mit Quasten sind. nicht,,jene des Oniginals.; Auch 
,.die Zeichnung, bleibt nach Passavant hinter jenem. zurueck ;, beson- 


ders sind die Engelskopfe in der Glorie sehr plumpé Den Farben- 
auftrag ist stark, ,daher das Bild nachgedunkelt hat.!. Die schone 
Lithographic von Aubry le Comte gibt einen zu vorthgilhaften Be- 
griff von diesem Bilde, In der Kirche S. Severino 2u,Neapel ist eine 
unbedeutende Copice. , = Pie oat ig 

Um diese. Zeit muss, auch, jenes Frauenbildniss »gemalt seyn, 
welches so auffallend an die Madonna di; S~ Sisto erinnert, nain- 
lich jeunes der Geliebten Rafael’s im Pallaste Pitti zu: Floreaz. Die- 
ses. Bildniss hat aber. mit der Fornarina im Pallaste:Barberini nut 
eine gewisse Achnlichkeit, weno man sich die Person lin jungere 
Jahre zuriichdenkt; ja Passavant. gesteht segar zu, dass diese ‘Aehn- 
lichkeit nicht §0 auffallend ist, dass andere vielleicht. mur im All- 


_ gemeinen cine Uebercinstimmung, der Bildung darin finden. darf-_ 
ten. Ob aber Rafaecl’s Umgang die Anlageu: des Madchens so uber- 


aus entwickelt, und ihre Seele zu einer. Anmuth: gestimmt: habe, 
.von der wir in jenem Naturkinde kaum eine Spur: erblicken, we 


‘Passavant bemerkt, lassen wir dahin gestellt.seya. Das Bild m 


= 


, Pitti zeigt ein schénds Miidchen, links. gewendet ,:etwas mehr.als 


drei Vierthcile gesehen. Die gescheitelten Haare, hinter die Ohren 


| gestrichen, zeigen die. ganze Fille des Ovals.. Aus den duolilen 
. Augen leuchtet dem Beschauer ein gluhender Blick entgegeny dic 
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Nase ist eher etwas stumpf, im Munde spielt munterer Scherz, die 
Carnation ist nicht sehr gefarbt. Um den Hals tragt sie eine Schnur 
von dunklen, geschnittenen Steinen, den Busen verhullt ein fal- 
tenreiches Hemd, welches das geschlitzte, goldbebramte Mieder 
weit uberragt. Den Jinken Arm bedeckt ein weiter, geschlitzter 
Ermel von weisslichem Damast, der rechte ist in den Schleier ge- 
hullt, welcher den hintern Theil des Hopfes bedeckt, und zu bei- 
den Seiten herabfallt. Die rechte Hand liegt an der Brust, die 
linke sieht man nur zum Theil in der Ecke links. Der Grand ist 
grau. Dieses Bild zeichnet sich nach Passavant durch grossen Lieb- 
reiz aus, und ist wahrhaft bezaubernd. In der Ausfuhrung sind 
indessen nicht alle Theile von gleicher Vortrefflichkeit, nur das 
Gesicht, die Brast und der damastne Ermel scheinen von Rafael’s 
Hand. Alles ubrige ist viel geringer in der Ausfiihrung, vielleicht 
erst nach dem Hinscheiden des Meisters vollendet. Der Schleier 
und die Hinde scheinen selbst nicht fertig, und der graue Grund 
ist von einem schweren Ton. 


Diess ist wahrscheinlich jenes Bildniss der Geliebten Rafael’s, 
welches zuerst Vasari erwihnt, der es im Hause des Kaufmanns 
Matteo Botti sah, und das noch Cinelli (Bellezze di Firenze 1677, 
p- 175) als daselbst befindlich beschreibt. Dadurch ist gugleich 
auch die Angabe des T. Puccini {Real Galleria di Firenze, I. 6.), 
. dass das Bildniss der Geliebten Rafuel’s, worin er aber das Frauen- 
bild von 1512 vermuthet, von dem Kammerherrn Matteo Botti dem 
Herzog Cosmo I. vermacht worden sei. Unser Bild war, wie be- 
merkt, noch 1677 im Hause Botti, und so misste denn ein spite- 
rer Herzog Cosmo und ein spiterer M. Botti gelebt haben. Im 
Pallaste Pitti sieht man dieses Gemalde erst seit 1824, da es von 
dem Landsitze Poggio Reale dahin gebracht wurde. 


Dann befindet sich auch im Pallaste des Herzogs von Marlbo- 
rough zu Blenheim ein weibliches Bildniss, welches im Catalog 
Dorothea, die Geliebte Rafael’s, von ihm gemalt, genannt wird. 
Es ist eim Brustbild, rechts gewendet, in Dicivirielaniicht Der 
hintere Theil des Kopfes ist mit einem weissen Tuche bedeckt, su 
dass das ganze Oval desselben und die dunklen Haare sichtbar blei- 
ben. Das pfirschigrothe Kleid umgibt ein carmoisinrother Mantel 
mit fleckigem Pelz besetzt, auf welchem die linke Hand ruht, wah- 
rend die Rechte sich auf ein Rorbchen mit Friichten stutzt. Durch 
ein Fenster rechts sieht man in eine felsige Landschaft mit einigen 
Hausern. Diese nicht mehr in ihrer ersten Bluthe stehende Person 
hat nach Passavant entfernte Aehnlichkeit mit dem Portraite von 
1512 in der Tribune zuFlorenz, ecrreicht es aber bei weitem nicht, 
weder in der Schonheit der Form und des Ausdruckes, noch in der 
Malerei. Am ausgezeichnetsten behandelt ist der Hopf, obgleich 
sich der genannte Schriftsteller nicht wberzeugen honnte, dass er 
von Rafael gemalt sei. In einigen Theilen erkennt er die Art des 
Sebastiano del Piombo, wahrend Waagen II. 40. mit Bestimmtheit 
nur diesen Meister zu erkennen glaubt. Auffassung, Zusammen- 
stellung der Farben, Colorit, Landschaft des Hintergrundes findet 
Waagen ganz in seinem Geschmack. 


Von einem zweiten Exemplar dieses Bildnisses erzahlt Scanelli 
di Forli (Microcosmo della pittura etc. Gesena 1657, p. 169) ebenfalls 
unter dem Namen St. Dorotea. Dieses Bild war damals 1m Studium 
des Cartoni zu Verona, und in der von Dom. Moreni 1828 her- 
ds lg Reise des Grossherzogs Cosimo III. im Jahre 1664 
wird es als ein in der Gallerie zu Verona vorhandenes Originalbild 
Rafael’s erwiilint, welches alle anderen Werke dieser Art weit iber- 
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treffensollte. In letzterer Zeit besass die verstorbene Frau Cavillini- 
Brenzoni in Verona dieses Bild. Es ist dasjenige, welches 1850 unter 
dem Titel: Raphaelis amicitia celeberrima la Fornarina, von J. 
Bernardi gestochen wurde. Nach diesem Bilde durfte auch der 
Stich von P. Peirolerj gefertiget seyu, mit der Unterschrift: Ritico 
ed onesti sono miei pregi. 


Der Marchese Letizia in Neapel soll eine Wiederholung des 
Bildes im Pallaste Pitti besitzen, als heil. Catharina dargestellt, aber 
ohne Heiligenschein. Passavant konnte dieses Gemiilde nicht sehen, 
erfuhr aber, dass es von ausserordentlicher Schénheit sei, und fur 
Original gehalten werde. Der genannte Schriftsteller erhebt aber 
einen Zweifel gegen die Echtheit des Bildes, weil Rafael nie eine 
portraitmassige Darstellung bei Heiligen oder idealen Personen an- 

ewendet hat, was aber zuweilen von seinen Nachahmern geschah. 

go wurde das Portrait der Johanna von Aragonien zu einer heil. 
Cacilia, und das Frauenbildniss von 1512 in der Tribune zu Flo- 
renz zu einer Magdalena benutzt. 


Dann bemerkt Passavant noch, dass das Gemilde des Marchese 
Letizia vielleicht dasjenige sci, welches in der Sammlung des Grafen 
Arundel zu London war, wo es W. Hollar gestochen hat. Die Heilige 
halt.in der Linken eine Palme, und legt den anderen Arm auf ein 
Rad. Den Kopf umgibt ein Heiligenschein, 


Ein anderes Bild aus NRafael’s letzter Zeit stellt den Tiufer 
Johannes als Jungling dar, wie er, leicht mit einem Parderfell am 
Arm und den Lenden umwunden, an einer Quelle in der Wuste 
sitzt, und nach dem strahlenden Lichte an einem Rohrkreuze hin- 
deutet. In der Linken hilt er eine Pergamentrolle, von deren In- 
schrift man nur noch das Wort DEI sicht. 


Vasari berichtet, dass Rafael dieses Bild auf Leinwand fur den 
Cardinal] Colonna gemalt, der es, von ,einer schweren [irankheit 
geheilt, seinem Arzte Jacopo da Carpi verehrt habe. Zu Vasari’s 
Zeit besass es Francesco Benintendi 2u Florenz, und schon ip 
einem Inventarium der florentinischen Gallerie von 1589 kommt es 
unter den Kunstschitzen dortselbst vor. Es wird noch daselbst auf- 
bewahrt, und somit darf man mit Sicherheit annehmen, dass es unter 
den vielen Darstellungen dieser Art dasjenige Exemplar ist, wel- 
ches Vasari als Original angegeben hat. Allein auch hier Jasst sich 
die Theilnahme des Meisters nur theilweise vermuthen, und zwar 
an den besser erhaltenen Stellen, namentlich am Korper, der uber- 
aus lebendig und meisterhaft modellirt ist. Auch in der Farbung 
zeigt sich an verschiedenen Theilen noch das Gluhende von Ka- 
facl’s Carnation, Vergleicht man aber im Uebrigen das in der flo- 
rentinischen Sammlung befindliche Studium in Rothstein mit dem 
Gemilde, so fallt es auf, dass in diesem sowohl Zeichnung als Be- 
wegung schoner als in der Ausfuhrung gehalten sind. Die Un- 
risse und die Modellirung im Studium nach einem sehr schonen 
Modelle zeigen den ganzen Reiz einer zwar gesunden blihenden 
Jugend, aber ohne Uebertreibung der Fille und des Spiels der 
Muskeln, wie wir sie im Gemilde bemerken, und ohne die Ver- 
kurzung des rechten Fusses, welche eine Ansicht des oberen und 
unteren Theiles zugleich zeigt. Auch der Ausdruck des hoples 
hat nicht jenes Tiele und Seelenvolle, welches wir bei Werken, 
die Rafael mit eigener Hand gemalt hat, zu sehen gewohnt sind, 
sondern er hat etwas Ucbetriebenes und Starres, Den linken Arm 
darf man selbst schlecht in der Zeichnung, die Beine steif in der 
Behandlung nennen. Die Schatten haben wbrigens sehr nachge- 
dunkelt, und mehrere Theile des Bildes haben gelitten, s0 dass 
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nicht immer mit Gewissheit uber deren urspriinglichen Werth ge- 
urtheilt werden kann. Aus obigen Grunden, die auf eigener An- 
schauung beruhen, nimmt Passavant an, dass ein grosser Theil des 
Bildes von einem Schuler, vielleicht von Giulio Romano, und erst 
nach Rafaes's Tod ausgefuhrt wurde, da der Meister kein Bild aus 
seiner Werkstitte wurde haben ausgehen lassen, ohne dem Aus- 
drucke des Kopfes mehr Leben, dem rechten Fusse einen schoneren 
Umriss gegeben zu haben, 


Neben dem Studium in Rothstein in der florentinischen Samm- 
lung erwahnt F. v.Rumohr (J. F. IIL. 155) noch einen fluchtigeren 
Modellakt, fast in derselben Stellung, und seiner Ansicht nach von 
demselben, schon etwas mehr ausgebildeten Jungling, welchen Akt er 
in der vom Maler Fedi von Wicar erstandenen Sammlung von 
Zeichnungen gesehen hatte. Rumohr ist ferner der Meinung, dass 
nach diesen Mlodellakten die zahlreichen, meist guten, jedoch 
nie ganz fehlerlosen Gemilde des Johannes in der Wiste hervor- 
gebildet worden seyen. Diesem widerspricht aber Passavant, indem 
alle jenen unangenehm verkurzten Fuss zeigen, welcher in der 
Zeichnung viel einfacher gehalten und nur von oben zu sehen ist. 
Auch der landschaftliché Hintergrund ist in allen Gemilden der- 
selbe, und Passavant erklirt sie daher gegen von Rumohr alle fur 
Copien nach dem Bilde in der Tribune zu Florenz. 


In der Pariser Sammlung war ein Gemalde mit Johannes auf 
dém Baumstamme sitzend. Dieses Bild, welches fur Original galt, 
liess Ludwig XVIII, durch den Herzog von Maille in einer Dorf- 
Kirche aufstellen, wo es aber nach einigen Jahren beschadiget 
wurde, Desswegen erhielt es der aria zuruck, bei dem es in 
Vergessenheit gerieth. Nach dem Tode desselben wurde das Bild 
um 59 Frs. losgeschlagen, aber der Kaufer musste es der Regie- 
rung zuruckgeben. 


Eine solche Copie auf Holz gemalt, von warmem Ton, ist in 
der Academie zu Bologna, wahrscheinlich das Exemplar aus dem 
Hause Albergati, dessen Malvasia erwahnt. Das Bild der Akade-~ 
mie hing lange im Stadthause. Eine zweite Copie sah Passavant 
im Pallaste des Quirinal zu Rom, ebenfalls auf Holz gemalt, und 
in den Farben sehr nachgedunkelt. Clemens XII. erstand das Bild 
um 2000 Scudi vom Collegium der Minoriten, die es als ein Ver- 
michtniss des Cardinals Caraffa besassen. Die Copie des Pallastes 
Borghese, auf Leinwand, wird dem Giulio Romano zugeschrieben, 
jene des Pallastes Spada in Rom ist aber nach Passavant zu schwach, 
dass sie aus Rafael's Schule seyn konnte. Im Museum zu Berlin 
ist eine brave Copie, die in Florenz als ein Jugendwerk des F. 
Rossi de’ Salviati bezeichnet wurde. Das Exemplar der Gallerie zu 
Darmstadt, welches aus der Sammlung des Grafen Truchses kommt, 
und in der letzteren Zeit zu stark gereiniget wurde, erklart Passa- 
vant als Werk eines Florentiners. Die Copie, welche ehedem inder 
_ Gallerie Orleans war, brachte der Marschal d’Ancre, der Gunstling der 
Maria de’ Medici, aus Italien nach Frankreich. Beim Verkaufe die- 
ser Gallerie in England erstand es Lord Berwick um 1500 L., und 
jetzt besitzt wahrscheinlich der Lord Clifsrd in Tinton Abbey bei 
Chepston dieses Bild. Auch inS. Ildefonso soll eine gute Copie seyn. 
Die Copie, welche um 1806 der Admiral Mordwinoy in St. Peters- 
burg besass, ist jetzt Eigenthum des Generals Lamonossoy daselbst. 
Copien in kleinerem Formate gibt es sehr viele. Darunter rihmt 
Bottari in einer Note zum Vasari besonders jene, welche der Bi- | 
schof de’ Ricasoli nach dem Bilde bei Francesco Benintendi ma- 
chen liess. 
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Die Loggien der Farnesina. 


Rafael hatte schon fruher seinem Gonner Agostino Chigi ver- 
sprochen, die Vorhalle (Loggia) seines Pallastes in Trastevere aus- 
zumalen, der Kunstler kam aber nach manchen Mahnungen erst 
gegen Ende seines Lebens an die Arbeit. Vasari sagt, Rafael habe 
sich nicht entschliessen konnen, sich von seiner Geliebten zu tren- 
nen; endlich aber sei Agostino auf den Einfall gekommen, dieselbe 
in sein Haus zu lassen, und so sei dann die Sache endlich zu 
Stande gehommen. Man weiss nicht, woher Vasari dieses Geschicht- 
chen habe, da aber gar kein Grund dafiir aufzufinden ist, so muss 
man es fuglich als unsaubere Erdichtung erkliren, und dies ist es 
wohl um so mehr, da Rafael zu den Darstellungen aus der Fabel 
der Psyche, die in der Farnesina gemalt sind, nach der Angabe 
Vasari’s wenig mehr als die Cartons gemacht hatte, die er auch in 
seinem Hause hatte ausfuhren honnen, in der Nahe der Geliebten. 
Die Ausithrung in Fresco tberliess er nach Vasari seinen Schiulern 
Giulio Romano und Francesco Penni, denen sich noch Gio. da 
Udine beigesellte, der die schdnen Laub- und Fruchtgewinde malte, 
Titi (Pitt. etc. di Roma p. 422) will auch wissen, dass Gaudenzio 
da Ferrara und Raffaello dal Cole an dieser Arbeit geholfen haben. 
Jetzt ist es schwer, uber das urspriingliche Aussehen der Gemilde 
zu urtheilen, da sie zum Theil sehr gelitten haben, und von C. 
Maratti stark uberarbeitct wurden, Miaratti musste sie durch 850 
liupternigel befestigen lassen und den Luftton des Grundes vollig 
ubermalen, gab ihm aber ein zu grelles Blau, wodurch die Har- 
monie der Farben gestort wurde. Indessen verdanken wir ihm ihre 
Erhaltung, und es wire unbillig mit ihm zu hadern. Auch sind 
manche Theile noch sehr gut erhalten, und nach Passavant lasst 
sich bestimmt wahrnehmen, dass Rafael an dem Bilde, wo Amor 
den Grazien seine Geliebte zeigt, die vom Rucken gesehene weib- 
liche Figur selbst gemalt habe. Sie zeichnet sich auffallend vor al- 
len Ubrigen Gestalten aus, sowohl durch die meisterhafte Ausfuh- 
rung und die zarte Carnation, als durch die schéne Zeichnung. 
Nach Passavant ist diess eine wahrhaft uberirdische Gestalt; alle 
ibrigen Figuren, so schon auch ihre Zusammenstellung und thre 
Bewegungen sind, ermangeln dagegen der Zartheit der Zeichnung, 
sind ofters uhermalt, oder fluchtig und breit gezcichnet, und fal- 
len in der Carnation ins Ziegelrothe. Nur die unverwustbaren 
hohen Eigenschaften der Originalentwurfe konnten ihnen den Reit 
lassen, den sie selbst jetzt noch nach anderen Entstellungen ansuben, 


Rafael hatte in der Farnesina schon friher ein Werk ausge- 
fihrt, namlich den Triumph der Galathea, dessen wir bereits er- 
wahnt haben. In der Gallerie stellte er nun die Fabel des Amor 
und der Psyche dar, wozu ihm Apulejus den Stoff lieferte. Die- 
ser fiangt sein Miahrchen mit der Eifersucht der Venus an, und 
mit ihrem Racheplan, erzihlt dann wie Psyche ihre Aufgabe in der 
Unterwelt gelost und auf Bitten Amor’s von Jupiter in den Olymp 
erhoben wird, wo sie vor der Gotterversammlung die Unsterblich- 
keit erhalt, und ihre Vermihlung mit Amor feiert. Die Gemilde 
sind wie folgt angeordnet: 


Die Deckhenfelder. 


1) Venus auf Wolken sitzend zeigt dem Amor die Psyche, und 
fordert ihn auf, sie zu richen. Er blickt freudig herab, und 
halt schon einen Pfeil in der Hand, 


Im Cabinet Crozat war ein Entwurf zu diesem Bilde. 
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2) Amor zeigt den Grazien seine Geliebte. In diesem Bilde ist 
die oben genannte von Rafael selbst gemalte Figur, 
3) Venus verlasst Juno und Ceres, da diese die Psyche in Schutz 
Dehmen. 
Aus der Sammlung Walraven wurde 1765 ein Enotwurf in 
Rothstein verkauft. 


4) Venus fahrt auf einem von Tauben gezogenen Wagen zum 
ve um von Jupiter die Bestrafung der Psyche zu er 
ehen. | 
§) Venus steht flehend vor Jupiter, und bittet um’ die Vermit- 
telung Merkur’s, um die entfluhene Psyche zuriick zu fiihren. 
6) Merkur mit’ der Puosaune darch den Himmelsraum schwe- 
bend, um den Befehl seiner Sendung zu vollziehen, 


7) Psyche von drei Amorinen durch die Liifte getragen, hilt 
frendig das Gefass mit dem Wasser des Stix. 
8) Psyche uberreicht der Venus zur Verwunderung die Vase mit 
dem Wasser des Stix, 
In der Pariser Sammlung ist der Entwurf in Rothstein. 


Q) Jupiter gewahrt liebkosend dem Amor die Bitte um Psyche’s 
Hand. Zur Seite ist der Adler mit dem Dounerkeil im 
Schnabel. 

Der Entwurf zu dieser reizenden Composition war in der 
Sammlung Crozat, so wie der Kopf des Jupiter aus dem 
Carton. 

10) Psyche von Merkur zum Olymp getragen, um mit Amor die 
Hochzeit zu feiern. 


- Die zwei grossen Deckenbilder, 


11) Die Gotterversammlung. Amor, vor Jupiter stehend, ver- 
theidiget sich gegen die Anklage der Venus. Juno, Pallas 
und Diana befinden sich zunichst rechts bei Jupiter, neben 
ihm sitzen Neptun und Plato, weiterhin im Kreis Mars, 
Apollo, Baechus, Herkyles, Vertumnus und Janus, so wie 
zwei Flussgotter. Merkur reicht der Psyche die Schale mit 
Ambrosia, 

12) Die Hochzeit des Amor mit der Psyche. Sammtliche Gotter 
sind um einen prachtvollen Tisch'versammelt, und Psyche 
liegt nehen Amor oben an, und hinter ihnen stehen die 
Grazien, Jupiter neben ihr sitzend empfangt von Ganymed 
die Schale mit Nektar, wahrend Bacchus beschaftiget ist, 
andere Schalen zu fullen, welche zwei kleine Amorine ihm 
-darreichen. Ueber die am Tische sitzenden Gottheiten streuen 
die Horen Bluthen, links steht Apollo mit den Musen und 
singt zur Lyra, und- Venus mit Rosen bekrinzt, schreitet 
zum Tanze frohlich einher. 

In der Sammlung des Erzherzogs Carl ist das Studium 
zum Apollo in Rothstein, und jenes zu den Grazien, eben- 
falls in. Rothstein, in der Sammlung des Konigs von Enzg- 
land. Das Studium zum Ganymed soll nach Richardson im 
franzosischen Cabinet seyn. 


Die 14 Amorine in den Seitenkappen des 
Gewolbes, 
13) Amor mit Bogen und Kocher schwebt frohlockend durch die 
Liifte, und zeigt nach seinen, Pfeilen. 
14) Awor mit dem Donnerkeil. des Jupiter, zur Seite der Adlec 
fliegend. 


Nagler’s Kiinstler - Lex. Bd, XIV. 26 
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15) Amor entflicht mit dem Dreizack des Neptun. 

10) Amor fliegt mit der Gabel des Pluto davon. Ein Amorin zur 
Seite hilt den Cerberus, gegenuber flattern Speckmiuse, 

17) Amor schwebt mit dem Schwerte und Schilde des Mars herab. 
Falken und andere Vogel umgeben ihn. 

18) Amor mit dem Bogen und hocher des Apollo, die er auf 
dem Roptfe halt. Zur Seite schwebt der Greif, 

19) Amor hilt den geflugelten Hut und den Caduceus des Merkur. 

20) Amor sich in den Tuleh schaukeled mit dem Thyrsusstab 
blickt nach dem Panther um, 

21) Amor mit der entwendeten Rohrpfeife des Pan durch die 
Luft springend. Zur Seite ein Réiuzchen von Vogeln genecht. 

22) Amor den Helm der Pallas und einen Amazonenschild auf 
dem Ropfe tragend. 

23) Amor mit Schild und Helm des Mars. 

24) Zwei Amorine mit der Keule des Herkules, zur Seite eine 
Harpye. 

25) Ein Amorin mit dem Hammer und der Zange des Vulkan. 
Ein Krokodill fahrt ihm von der Seite entgegen. 

26) Amor mit dem Lowen und dem Seeplerde. 





Die Malereien in der Farnesina fanden zwar grosse Lobredner, 
aber es fehlte auch nicht an solchen, welche es tadelten, dass Ra- 
fae] so viel seinen Schilern tiberlassen habe, und da auch viele 
Oelbilder aus seiner Werkstitte hervorgingen, an denen die Schu- 
ler bei der Ausfithrung den grossten Antheil hatten, so entstand die 
Meinung, Rafael selbst habe in seiner Kunst abgenommen. Dem 
Meister war dieses Urtheil nicht gleichgultig, und somit war ihm 
der Auftrag des Cardinals Giulio de’ Medici, der fiir seine btschof- 
liche Kirche in Narbonne die Verklarung Christi malen liess, um 
so willkommener, da er dadurch Gelegenheit fand, selbst mit Mi- 
chel Angelo zu wetteifern, welcher den Sebastiano del Piombo bet 
einer Bestellung desselben Cardinals mit einer Zeichnung unter- 
stutzte. Dieser musste bekanntlich die Erwechung des Lazarus ma- 
len, wozu ihm Michel Angelo die Zeichnung fertigte, so dass Ra- 
fael in gewisser Hinsicht es mit Michel Angelo zu thun hatte, wel- 
cher absichtlich den Sebastiano Ratael gegeniiber unterstutzte. Letz- 
terer hatte daher eine doppelte Aufgabe, einmal dem Michel An- 
gelo in Grossartigkeit der Zeichnung und Composition die Spitze 
zu bieten, und den Tadel zu beseitigen. der ihm, wie oben he- 
merkt, erwuchs. Er suchte daher in allen Theilen mit eigener Hand 
das Werk zur hochst moglichen Vollendung zu bringeu; allein 10 
Mitte seiner rastlosen Thatigkeit, in der Bluthe seines miannlichen 
Alters, machte der Tod seinem Streben, ein Ende. 


Im oberen Theile des Bildes der Transfiguration erblicken wit 
Christus nach altchristlichem Typus in Verklarung schwebend, und 
zu seinen Seiten Moses und Elias. Vom Glanze geblendet liegen 
die Jiinger Petrus, Jakobus und Johannes, nur die beiden Dia- 
conen, eine fremdartige Zuthat, knien. Rechts im untern Theile 
der Composition bringt der geiangstigte Vater von seinen Freunden 
umgeben, den vom bosen Geiste besessenen’ Sohn, dessen Jammer- 
gestalt er mit beiden Hinden fassend vorhilt. Auch die schone, 
miichtige Gestalt der im Vorgrund knienden Frau fleht mit ergrel- 
fendem Schrei die Junger um Hilfe fiir den Leidenden an; abet 
vergebens, die Jamger fuhlen thre Unféhigkeit za helfen, und zl 
gen nach ibrem Meister aufé der Hohe des Berges, dass also das 
Oben und. Unten im Bilde-im:innigsten Zusammenhange steht, 


ais * 
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durch Darstellung der gefallenen Menschheit und des ihr gesand- 
ten Heilandes, den die Stimme des Vaters von oben als seinen 
Sohn erklirt. 


Dieses Gemialde gab zu verschiedenen Erorterungen Anlass, und 
auch die Critth erhob sich, welche aber nicht immer Griinde dazu 
hatte, wie z. B., wenn es in Richardson’s Traite If. p, 44, und in 
Falconet’s Ocuvres 1V. p. 274 heisst, dass Rafael im Gemilde zwei 
ganz verschiedene, unter sich in keinem Zusammenhange stehende 
Gegenstinde dargestellt habe. Ganz unbegrundet ist auch die Be- 
hauptung, Rafael hahe diesen Gegenstand knechtisch nach einem 
Frescogemialde der Kirche S$. Miniato in Monte bei Florenz copirt. 
Diese geringe Malerei ist nach Passavant im Gegentheile eine spate 
Nachahmung nach Rafael’s Bild, obgleich ersteres von G. Nocchi 
als Werk des 15. Jahrhunderts gestochen wurde. Auch die -beiden 
Diaconen wurden hier als unstatthaft verlacht. Diese sind aller- 
dings nicht zu rechtfertigen, die Schuld fallt aber sicher auf den 
Besteller. Dieser durfte in ihnen die heiligen Giuliano und Lo- 
renzo, die Namenspatronen des Vaters und Oheims des Gio. de’ 
Medici sich gedacht haben, 


Rucksichtlich der allgemeinen Behandlung der Malerei hat Ra- 
fac] nach Passavant in diesem Bilde mehr als zuvor bei einem an- 
deren auf grossartige Haltung durch Massen von Licht, und Schat- 
ten gesehen. Er setzte daher im unteren Theile, vielleicht auch 
um den lichtvollen oberen Theil desto mehr zu hehen, viele Figu- 
ren in ein kunstliches Helldunkel, und zeigte sich hierdurch in 
einer Runst, welche durch Correggio und einige der Venetianer, 
hauptsichlich Giorgione, auf cinen so hohen Grad des Zaubers 
getrieben wurde. Leider ist aber dieser Reiz in dem Bilde der 
Transfiguration jetzt fast ganz geschwunden, da Rafael nach der 
Angabe des Giulio Romanu sich in den Schatten stark des Lam- 
penrusses bediente, der anfanglich einen kraltigen und durchsich- 
tigen Ton gibt, nach wenigen Jahren aber sehr nachdunkelt and 
alle Farben, denen er beigemischt ist, oder als Unterlage dient, 
zerstort. Demungeachtet erkennt Passavant selbst in dem 
jetzigen Zustande des Gemildes noch manche herrlich colorirte 
Theile, namentlich an dem auch in der Fuhrung des Pinsels mei- 
sterhaft behandelten Apostel Andreas, oder in der weichen Carna- 
tion der entblossten Schulter der im Vordergrund knienden Frau 
und ihres schonen Ropfes mit den reichen Haarflechten. Im oberen 
Theile des Bildes ist die Figur des Christus selbst eine wunderbar 
geistige Gestalt, und wenn sie, wie Passavant bemerkt, auch nicht 
vollig dem ahndungsvollen Bilde entsprechen sollte, welches einer 
gliubigen Seele vorschweben durfte, so ist zu bedenken, dass es 
selbst dem gréssten Kunstler unmoglich bleibt, das Menschlich Un- 
begreifliche zu versinnlichen, Doch muss man bekennen, dass Ra- 
fael hier dem Ideale naher gekhoumen, als irgend ein anderer 
Kunstler. 


Mit diesem beriihmten Bilde der Verklarung Christi beschloss 
Rafael den Cyhlus der Darstellungen aus dem Leben Jesu, und selbst 
sein eigenes Leben war ein stetes Kingen nach Verklarung des Nae 
turlichen zum Idealen, und des Menschlichen zum Gottlichen. Er 
konnte aber das Bild der Transfiguration nicht mehr ganz vollen- 
den, wie dies auch noch mit anderen Bildern der Fall war. Die Vollen- 
dung dieser hinterlassenen Werke lag seinen Schulern und Erben 
Giulio Romano und Francesco Penni ob, womit beide mehrere Jahre 
beschiftiget waren. Die Transfiguration diirfte Giulio allein vollen- 
det haben, denn wir wissen aus einem in den Lettere pitt. IV. Nr. 3. 
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im Originale abgedruckten und bei Passayant II. 350. tibersetzten 
Brief des Grafen Castiglione d. d. 27. Mai 1622 an Giulio de’ Me- 
dici, dass G. Romano den Rest von 224 Dukaten in Anspruch nahm, 
und aus dem Ein- und Ausgabenbuch des Cardinals, welches im 
Archive von St. Maria novella in Florenz liegt, erhellet, dass der 
Riunstler noch in demselben Jahre bezahlt wurde. Ursprunglich 
nach Narbonne bestimmt, blieb das Gemalde von jetzt an in Rom, da 
der Cardinal die Stadt keines solchen Kunstwerkes berauben wollte, 
Datiir bestimmte er aber die erwahnte Erweckung des Lazarus von 
S. del Piombo fiir seine bischéfliche Kirche. NRafael’s Bild blieb 
einige Zeit in der Cancellaria, welche der Cardinal bewohnte, ste- 
hen. und Gio. Barile schnitzte einen angemessenen Rahmen. Hie- 
rauf wurde das Bild der Kirche St. Pietro in Montorio geschenkt, 
wo es bis 1797 den Hauptaltar schmuckte, bis es nach Paris in’s 
Musée Napoleon wandern musste. Seit 1815 ist es aber eine der 
Hauptzierden der vatikanischen Sammlung. 


Es finden sich auch noch einige Studien zur Transfiguration, 
so wie grossere Zeichnungen und Fragmente eines Cartons, die aber 
nach Passavant nicht alle dem urspriinglichen angehoren. Einen 
Carton in schwarzer Kireide erstand Clemens XI. um hohen Preis. 
Passavant sah 4820 den unteren Theil im Pallast Albani zu Rom, 
fand aber nur eine stumperhafte Ausfuhrung darin. Er weicht vom 
Gemalde ab. Im Nachlasse Lawrence zu London ist das Studium 
zum Kopf des Andreas in der Grosse, wie das Gemilde in schwar- 
zer lireide ausgefuhrt, und zum Bausen durchstochen. Der Her- 
zog von Devonshire besitzt mehrere Blatter mit Handen und Fus- 
sen in schwarzer Kreide und gleichfalls zum Bausen durchstochen, 
welche siimmtlich als Stucke des Originalscartons, oder dessen F. 
Penni’s fur die Copie, die er machte, zu betrachten seyn durften. 


In der Sammlung des Erzherzogs Carl ist der vorn sitzende 
Jiinger Andreas nach einem nackten Modell in Rothstein gezeich- 
net, so wie das Studium der drei Junger in der Mitte des Bildes. 
In der Pariser Sammlung ist das Studium in Rothstein zu dem ju- 
gendlichen Junger, der sich vorbeugt, und dem stehenden, der 
hinaulzeigt. Die schonen, in schwarzer lireide gezeichneten, le. 
bensgrossen Koépfe des jungen und des bei ihm stehenden Apostels, 
die in der Sammlung des Goll von Frankenstein waren, kamen in 
neuerer Zeit in den Besitz der Bruder Woodburn in London. In 
der Sammlung zu Modena befand sich die Zeichnung eines der 
Apostel in schwarzer Kireide und mit Weiss gehoht. 


Beriihmt ist eine Federzeichnung der ganzen Composition in 
nackten Figuren, welche in der Sammlung des Erzherzogs Carl 
in Wien sich befindct. 


Im Cabinet Praun zu Nirnberg war eine Zeichnung, welche 
man fur einen ersten Entwurf hielt, der aber in allen Theilen zu 
schwach ist, um sie fiir etwas anderes, als fur ein Werk des Be- 
truges zu halten, wie Passavant bemerkt. 


Vor einigen Jahren tauchte in Miinchen eine in Ocl gemalte 
Skizze vom oberen Theile auf, die ohne Diakonen und in melire- 
ren Theilen vom Gemilde abweichend ist. Sie war im Besitze des 
H. v. Binder. Die Behandlung dieser Skizze ist Uberaus geistreich 
und frei, wie sie nur bei Originalen vorzukommen pflegt. Leider 
ist diese interessante Skizze uberarbeitet, wodurch sie vieles von 
ihren Vorziigen eingebusst hat. 


Francesco Penni copirte die Transfiguration im Auftrage des 
Pabstes Clemens VII., wie Vasari im Leben dieses HKunstlers sagt. 
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Diese Copie kam nach Neapel in die Kirche S. Spirito degli Incu- 
rabili, befindet sich aber nicht mehr in dieser Kirche. Passavant 
glaubt, es sei diess jene Copie, welche nach S. Conca (Desc. ode- 
por. Parma 1793, I. 204) vom Principe di Astigliano in die von 
ihm gestiftete Hirche der Theresianerinnen als ein Original ver- 
macht wurde, und wieder dieselbe mit der Copie des Andrea da 
Salerno, von welcher der ungenaue Dominici (Vite de’ pittori etc. 
If. 200) sagt, sie set aus der Hiirche S. Domenico durch Don Pie- 
tro d’Aragona nach Spanien gebracht worden. 


_ In der Gallerie Sciarra Colonna zu Rom sah Passavant eine fluch- 
tige Copie von C, Saracino, welche friiher im Pallaste Barberini war, 


Im Pallast Albani zu Rom ist ein etwa zwei Fuss hohes Bild, 
welches Mengs und Winckelmann als Originalskizze erklirten; al- 
Jein nur aus Riicksichten, wie Passavant bemerkt, da kein Kenner 
sich dadurch tauschen liess, und der landschaftliche Theil entschie- 
den zeigt, dass das Bild von einem Niederlinder gemalt sei. 


Eine andere noch schénere Copie von derselben Grosse ist in 
der Sammlung des Quirinal, eine dritte etwas kleinere ohne die 
Diaconen, ist in der Sammlung des Cardinal Fesch. Diese, und 
vielleicht auch einige andere kleine Copien, wurden in Rum fur 
Originalskizzen ausgegeben. 


Der Saal des Constantin 


Die letzte bedeutende Arbeit, welche Rafael unternahm, sind 
die Compositionen im Saale des Constantin, welche sich auf die 
Begriindung der sichtbaren Oberherrschaft der Kirche in den be- 
deutendsten Begebenheiten aus dem Leben Constantin’s des Grossen 
heziehen. Diese Bilder wollte Rafael, wahrscheinlich aus Anlass der 
Wandmalereien in Ocl von Sebastiano de] Piombo, auf dieselbe Weise 
ausfuhren. Er hatte indessen zu diesem Zwecke nur die allgemeine 
Avordnung aufgezecichnet, einige Cartons zu allegorischen Figuren 
und der Schlacht Constantin’s ausgefuhrt, und fur die Darstellung 
der Anrede des Kaisers an seine Soldaten eine Zeichnung entwor- 
fen. Sodann liess er versuchsweise die zwei Figuren, der Gerech- 
tigkeit und der Sanftmuth durch Giulio Romano und Francesco 
Penni in Oel malen, und dann uberraschte ihn der Tod. Jetzt 
kam das Werk ins Stochen, da auch Leo X. das Jahr daranf das 
Zeitliche segnete, und Hadrian VI. fur die Kunst heinen Sian hatte. 
Clemens VII. liess aber 1523 die Arbeiten wieder aufnehmen, doch 
fanden es jetzt G. Romano und F. Penni fur angemessener, die 
Wandgemilde nicht in Oel, sondern in Fresco auszufihren, Sie 
liessen daher den vorbereiteten Bewurf herabschlagen, wobei je- 
doch die schon in Oel gemalten allegorischen Figuren stehen blie- 
ben. Die Arbeiten vertheilten sie unter sich, indem sie, wie Va- 
sari im Leben des ersteren berichtet, sich des Rafaele dal Colle und 
‘des Gio. da Leone als Gehilfen bedienten. Auf den vier Wanden 
von verschiedener Grisse, da der 82 Palmen lange Saal ungleich 
in der Breite ist, und cine Wand zwei Fenster hat, befinden sich 
eben so viele grossere Bilder aus dem Leben Constantin’s, die 
gleich Tapeten mit reichem Rande und Franzen besetzt, an den 
Wanden scheinen aufgehingt zu seyn. Zu den Seiten der Haupt- 
bilder befindet sich immer ein Pabst in einer Nische sitzend, von 
Genien umgeben, und an jeder Seite immer die allegorische Figur 
einer Tugend. Ueber diesen stehen kleinere Figuren auf Pilastern, 
und Madchen mit dem Sinnbild Leo's X., einem Joch' mit dem 
Worte: SVAVE. Auch der Sockel ist-verziert. | Be 
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Das erste Bild in der geschichtlichen Reihe ist die Anrede an 
das Heer. Links steht Constantin neben einem ilteren rdémischen 
Feldherrn auf einer Tribune, und spricht zu vier Fabnentragern 
iiber die gehabte Erscheinung des Kreuzes mit den Worten: EN 
TOTT2 NIRA, Im Grunde sieht man die Zelte des Lagers und 
herbei eilende Soldaten; in der Ferne erblickt man die Tiber mit 
dem Pons Aeclius, den Mausoleen des Augustus und des Hadrian, 
so wie eine Pyramide. Rechts im Vorgrunde steht ein ubelgestal- 
teler Zwerg, der sich einen Helm aufsetzt, eine unpassende Zugabe 
des Giulio Romano, der darin den Zwerg des Cardinals Hippolito 
de’ Medici, den Gradasso Berettai von Norcia, verewigen wollte. 
Auch die zwei Edelknaben zu den Fussen des Kaisers setzte Giu- 
lio hinzu, da in Ratael’s Entwurf, welchen Richardson IIL. 416 be- 
schreibt, und Henry Revely (Notices of the drawings etc. London 
1820), beim Herzog von Devonshire noch gesehen hatte, diese und 
der Zwerg fehlen. Die Zeichnung ist aut blasses Papier mit der 
Feder entworfen, lavirt und mit Weiss gehoht. Passavant konote 
sie spiter nicht mehr zu Gesicht bekhommen. Die Ausfihrung und 
Firbung des Gemaldes sind kraftig und frisch, und bestatigen nach 
Passavant die At.gabe des Vasari, welcher es dem Giulio Romano 
zuschreibt. Es hat folgende Inschrift: Adlocutio qua divinitus im- 
pulsi Constantiniani victoriam repetere. 


Das zweite grosse Wandgemailde stellt die Schlacht Constan- 
tin’s an der Tiber vor. Letzterer sprengt auf einem machitigen 
Rosse durch das Schlachtgewuhl und schwingt seinen Speer nach 
Maxentius, der vergebens mit seinem Pferde durch den Fluss zu 
hommen sucht. Drei Engel mit Schwertern schweben uber dem 
liaiser. Die Niederlage des Maxentius ist vollkommen; seJbst noch 
auf der Milvischen Briicke rechts im Grunde withet der Kampf, 
und die Flucht ist allgemein, Dieses reichste aller Schlachtbilder 
enthalt viele herrliche Episoden. Alle Figuren sind voll Leben und 
Wahrheit, aber trotz des Getummels der Schlacht tritt doch der 
Hauptgegenstand klar hervor und zeigt in grossen Ziigen den Siez 
des Christenthums tber das Heidenthum. Bei allen Schrecken des 
didi apaend Kampfes erbitterter Parteien tritt aber nie das Grass- 
iche hervor, nur das Tragische erfullt die Seele des Beschauers 
mit erhabenem Ernste. Dieses Bild hat folgende Inschrift: B. Val, 
Aurel, Constantini Imp. victoria quasumerso Maxentio Christiano- 
rum opes firmatae sunt. : 


Die tuchtige Ausfihrung in. Farben wird dem Giulio Romano 
zugeschrieben, Scanelli vermuthet aber die Beihulfe seiner Schuler, 
was nach Passavant auch der mehr schwirzliche als der dem Giv 
lio eigenthumliche Ton in den Schatten der Carnation zu bewel 
sen scheint. Ueberhaupt findet dieser Schriftsteller den allgemeinen 
Ton der Malerei etwas kalt; die Zeichnung aber ist richtig und 
besimmt, die Fahrung des Pinsels wahrhaft meisterhaft. Auch 1st 
das grosse Verstindniss des antiken Costums in Kleidung und Wal 
fen, uvd deren phantasievolle freie Anwendung und Behandlung 
sehr zu ruhmen. Es ist das eine Eigenschaft, welche wir uber- 
haupt bei Rafael in hoherem Grade, als bei irgend einem seiner 
Schuler, und selbst mehr als bei Giulio finden, der sich ofters 
phantastische, dem spiteren Mittelalter entlehnte Bekleidungen dea 
rein antiken beizugesellen ecrlaubte. 


Aus den Zeichnungen von Rafael’s Hand, welche sich zu die- 
ser Schlacht erhalten haben, geht hervor, dass in der Malerei manche 
Figuren weggelassen sind, wodurch die Composition des Schlacht- 
getumn:els weniger verwirrt erschcint; so z, B. ein Fahnentraget 
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mit zwei andern Kriegern, welche durch den Fluss schwimmend 
sich zu retten suchen. Sodann der Theil des Hampfes, der sich 
bis in die Schluchten des Berges hinein erstreckt und mit den 
vorderen Begebenheiten zusammenhingt. Passavant glaubt, Rafael 
durfte die Acnderungen selbst im Carton gemacht haben; denn im 
Gemilde ist keine Lucke, nichts Fremdartiges. Vom Carton findet 
man in der Ambrosiana nur ein Stuck, Zeichnungen aber gibt es 
mehrere. Einen Entwurf zur ganzen Composition mit vielen Ab- 
anderungen sah Richardson bei Malvasia, und nachmals kam er in 
die Sammlung Crozat Einen andern erstand der russische Graf 
Balck 1812 aus dem Hause Borghese. Einen dritten nennt Richard- 
son in Spanien, den er gleichfalls fur Original hielt. Dann finden 
sich auch Studien zu. einzelnen Theilen. 


Das dritte Wandgemiilde stellt die Taufe Constantin’s durch 
Pabst Sylvester in der Taufkapelle des Lateran dar. Der Raiser 
kniet in dem mit Stufen umgebenen Becken, und der Pabst, hier 
Clemens VII., vollzieht das daureaaut In dem gekronten Jung- 
ling in furstlicher Wleidung erkennt man Crispus, den Sohn Con- 
stantin’s, der der Sage mach mit dem Vater die Taufe erhielt; und 
der alte Ritter von. Khodus gegenuber, ist der pibstliche Hofcavalier 
Nicolo Vespucci. Auch noch zahlreiche andere Figuren umgeben 
diese Scene , die ziemlich kalt lisst, da das Gemalde mehr eine 
Ceremonie, als eine Handlung darstellt. Der Carton dazu, so wie 
die Ausfuhrung wird dem Fr. Penni zugeschrieben. Unten auf den 
Seiten steht: Labacrum Renascentis Vitae €. Val. Constantini. — 
Clemens VII. Pont. Max. a Leone X. coeptum consumavit. MDXXILII. 


Die Composition dieses Gemaldes ist nicht von Rafael. Im Jahre 
1756 befand sich aber in der Sammlung des Herzogs von Tallard eine 
Federzeichnung mit Bister getuscht, welche dem Rafael zugeschrie- 
ben wurde. 


Das vierte der grossen Wandgemilde stellt Constantin den 
Grossen dar, wie er dem Pabste die Herrschaft uber Rom er- 
theilt. St. Sylvester sitzt in der alten Peterskirche auf dem pabst- 
lichen Throne, und der Kaiser tberreicht ihm knicend die goldene 
Statue der Roma. Das kaiserliche Gefolge, die Geistlichkeit und 
das Volk fullen den Raum. Die Erfindung dieses Bildes wird dem 
Giulio Romano beigelegt, der hier als wurdiger Schuler Rafael’s 
erscheint. In der warmen Farbung und in der leichten Behand- 
lungsart erkennt man den R. dal Colle. Ein Entwurf mit der Fe- 
der und mit Bister schattirt, war in den Sammlungen J. Stella, 
Coypel, Herzog v. Orleans und Herzog von Tallard (1756). 


_ Zu den Seiten eines jeden grossen Wandgemildes befindet sich 
immer ein in einer Nische sitzender Pabst, von zwei allegorischen 
Kiguren umgeben. 

1) St. Petrus. Zu den Seiten die Kirche und die Ewigkeit. 

2) Clemens I. mit der Miassigung und der Sanftmuth. Letztere 
ist eine von den allegorischen Figuren, die nach Rafael’s 
Carton von G. Romano oder F. Penni in Oel ausgetuhrt 
wurden. 

3) Alexander [. (Nach der Inschrift Pabst Sylvester). Zu den 
Seiten Glaube und Religion. . 

4) Urban I. Von der Charitas und der Gerechtigkcit begleitet. 
Von der Charitas sind in der Pariser Sammlung und im Nach- — 
lass Lawrence Entwurle. 

5) Damasus I. Zu den Seiten die Vorsicht und der Friede. 

0) Leo I. Die Reinheit und Wahrheit begleiten ihn. 
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7) Felix U1. (nach der Unterschrift of Ubalaidy Die Starke ist 
' thm zur Seite. Gegeniiber ist das Fenster, 
8) Gregor VII. Die allegorische Figur schwingt die Keule. 


Der Sockel unter den allegorischen Figuren enthalt auf Mar- 
morgrund paarweis zusammengestellte Caryatiden mit Emblemen der 
Medicier. Zwischen ihnen unter den grossen Bildern und den 
Pabsten sind grossere und kleinere Felder, die gelb in Gelb gemalt, 
meist Darstellungen aus dem Leben und den Kriegen des Haisers 
Constantin enthalten, Sie sind alle nach Zeichnungen des G. Ro- 
mano ausgefubrt. 


Weitere, unvollendete Arbeiten Rafael’s, und solche, 
die ihm mit mehr oder weniger Sicherheit zuge- 
schrieben werden, 


So wie Rafael’s Schuler die Arbeiten der Sala di Constantino 
ubernehmen mussten, so Jag ihnen auch noch die Vollendung an- 
derer Bilder ob. Unter diesen haben wir der Transfige'ratio be- 
reits oben erwahnt, und ner nun folgt vor allen ein grosses, in 
zwei Abtheilungen bestehendes Werk, an welches Rafael Jahre lang 
keine Hand anlegte. Bei Ratfael’s Tod stand namlich auch noch die 
schon oben S. 304 erwahnte Krénung Marii fiir die Nonnen von 
Monte Luce unvollendet da. Rafael verpflichtete sich 1516 zum 
zweiten Male zur Vollendung des Bildes, allein cr scheint es nur 
untermalt hinterlassen zu haben. G. Romano und F. Penni erhiel- 
ten demnach den Auftrag das Gemilde zu vollenden, und um die 
Sache zu fordern theilten sie sich in die Arbeit, so dass G. Ro. 
mano den oberen Theil, auf welchem Christus auf Wolken sitzend 
die heil. Jungfrau kront, zur Vollendung erhielt, Penni den un- 
teren, wo die Apostel um das Grab dargestellt sind. Giulio ham 
dem Meister am nachsten. Zwar darf man nach Passavant bei ihm 
nicht dieselbe Feinheit der Zeichnung und des Ausdrucks erwar- 
ten, noch dasselbe Gefuhl fur’s Colorit; doch aber sind erstere le- 
bendig, letzteres ist lewchtend. harmonisch und durch einen mebt 
ins Rothbriunliche gehenden Ton der Schatten in der Carnation 
heinahe glihend. Da bei der Ontermalung kein Lampenruss war 
angewendet worden, so haben die Schatten auch nicht nachgedun- 
helt. Sehr verschieden ist die Art der Ausfuhbrung des Penni. In 
der Zeichnung ist er zwar studirt, aber ohne Leben; in der Fir- 
hung halt, ohne Schmelz, und wenn in einzelnen Theilen auch 
wahr, doch im Allgemeinen grau in dep Schatten und Halbtonen 
der Carnation. Vasari sagt im Leben Penni’s, dass an diesem Bilde 
auch Parino del Vaga geholfen habe, allein aus dem Bilde selbst 
ist er nicht zu erkennen, Die Predella malte Berto di Giovanni, 
erscheint aber als wenig begabter lunstler, Auch den Rahmen 
fertigte er, und in diesem wurde das Bild den 21. Juni 41525 in 
der Kiirche von Monte Luce bei Perugia aufgestellt, wo es bis 1707 
blieb, zu welcher Zeit dieses Gemalde ins Centralmuseum nach 
Paris wanderte. Nach dem Friedensschluss von 41815 erhielt.es der 
vabstliche Staat, micht aber Perugia zuruck, und so sieht man ¢s 
jetzt im Vatihan. In der Sakriste: der Kirche von Monte Luce ist 
nur noch die Predella. 


Die Zeichnung zu diesem Bilde ist im Nachlasse Lawrence. 
Sie ist mit Bister getuscht und mit Weiss gehoht, ‘im Ganzen so 
irei behandelt, dass man sie in Rafael's letzte flurentinische Periode 
setzen kann, Die Dokumente, welche dieses Altarbild betreffen, 
gibt Passavant LU. 382. ) 
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Dem Rafael ‘zugeschriebene Gemialde. 


Dann gibt es auch noch manche andere Bilder, die Rafael in 
nur vorbereitetem Zustande zurtickliess, und die nachmals von sci- 
nen Schiilern vollendet wurden. Auch treffen wir Bilder dieser 
Art in Museen und bei Privaten, die sogleich als Rafaelisch an- 
sprechen, ‘aber niaher betrachtet den hohen Forderungen nicht 
entsprechen. Passavant II 58 ff. gibt diese Bilder in einem Nach- 
trage, welche wir ‘ebenfalls folgen lassen. Ganz ausgeschlossen 
bleiben aber die Majolica- und Porzellangefisse, wozu, wie be- 
hauptet worden, Rafael nicht allein Zeichnungen gefertiget, son- 
dern deren er mit eigener-Hand einige ausgefuhrt haben soll, In 
Folze eines, dem Malvasia unvorsichtig entschlipften Wortes, in 
welchem er den Rafael, einen Topfer oder Bechermaler von Urbino 
nennt, ist indessen dieser Gegenstand mit grosser Heftigkeit ver- 
handelt worden, und als Resultat hat sich herausgestellt, dass erst 
nach’ Rafael’s Tod dessen Compositionen nach hupferstichen auf 
Majolica gemalt wurden Dieses geschah besonders in der Fabrik 
zu’ Pesaro unter Herzog Guidobaldo II., und vornehmlich war es 
Rafael dal Colle, der fiir’ jene Anstalt viele Zeichnungen lieferte. 
So sind also’ selche Bilder woli] von cinem Rafael, aber nicht von 
Rafael von Urbino, der als solcher gelten musste. Auch bei Ur- 
bino, in Fermigiauo und Castel Durante, za Urbania, waren Majolica- 
.fabriken,, in. .welchen Bafael’sche Compositionen benutzt wurden. 


Die dem Rafael iiberdiess zugeschriebenen Bilder theilen wir, 
wie Passavant, nach ihrem’ Inhalte ein. 


Darstellungen aus der heiligen Geschichte. 


Noah geht in ‘die Arche, colorirter Carton in der Gallerie Man- 
fein zu Venedig. Man Icgt ihn Rafael bei, Passavant halt ihn 
aber fur Arbeit eines spatern. Niederlinders. | 


Judith, ganze Figur auf Holz. Sie steht, mit dem linken Arm 
auf ¢ine Mauer gelehnt, und hiilt in der Rechten ein grosses auf 
die Erde gestiitztes Schwert. Mit dem rechten Fuss tritt sie auf 
das abgehauene Haupt des Holofernes. Rechts stehen einige Baume 
und links zeigt sich eine Aussicht nach einer vom Meer begrenz- 
ten Landschatt. Dicses schone Bild kam aus der Sammlung Crozat 
“in-die k.-Eremitage za St. Petersburg. Passavant, aut das Urtheil 
von Kiinstlern gestutzt, erklirt dieses Gemialde als Werk des A, 
Bonvicino, il Moretto, genannt. 


Die kleine Judith, welche im Cataloge der Runstwerke Car] I. 
von England als zweifelhaftes Werk von Rafael verzeichnet ist, 
uud jetzt in Wiltonhouse aufbewahrt wird, erklirt Passavant als 
hiibsches Bildchen von A. Mantegna. | 


Die Verkiindigung. Ein solches Bild kennen wir durch Mal- 
vasia, welcher sagt, der pabstliche Auditor Agamemnone Grassi 
habe es seinem Bruder Achille nach Bologna geschickt, und Fran- 
cia selbes copirt. Diese Copie war zu Malvasia’s Zeit im Studium 
Musotti, und das Original besass 1773 Giuseppe Masi von Reggio, 
Spiter erhielt es Baldassare Mazzanti in Rom, der jetzige Besitzer 
ist unbekannt, Es enthalt ganze, ein Drittheil lebensgrosse Figu- 
ren, auf Leinwand gemalt. Im Schlosse zu Gotha ist eine Copie 
aus Rafael’s Schule, welche Aehnlichkeit mit einem Kupferstich von 
Marco da Ravenna hat, der uns hierin wahrscheinlich eine Abbil- 
dung des Entwurfes hinterliess. Maria kniet rechts mit auf der 
Brust uberschlagenen Hinden yor dem Betpulte, und der von 
der Linkén herbeieilende Engel halt die Rechte segnend empor: 
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Ueber ihn sieht man die halbe Figur Gott Vaters in einer Glorie. 
Den Hintergrund bildet eine Zimmerwand mit einer Thire., Die 
Figuren haben etwa 4 Lebensgrosse. 


. Das kleine Bild der Verkundigung in einem Halbkreise, wel- 
ches Longhena p. 15. beschreibt und im Nachlasse des Kupferste- 
chers J. Longhi zu Mailand sich befindet, halt Passavant II. 38. 
fur ein allerliebstes Bildchen aus der florentinischen Schule im er- 
sten Viertel des 16. Jahrhunderts, 


Ein zweites von Longhena p. 674 erwahntes Bild der Verkiin- 
digung, ehedem im Besitze des F Gozzi zu Mailand, jetzt in Lon- 
don, erklirt Passavant fir ein schones Gemilde von N. Alunno. 


Die Geburt Christi, ein rundes Bild, zu den Seiten des auf 
der Erde liegenden Kindes Maria und Joseph anbetend. Dieses 
Bild wurde 1012, zur Zeit als es im Besitze des Firsten Giulio 
Rospigliosi war, von Jacintus Paribenius als ein Gemalde Ratael’s 
gestochen, Passavant erklart es als Werk des Lorenzo Cred. 


Madonna mit dem Christuskinde und einige Engel, ehedem in 
S. Pietro Magvivre in Perugia, ein kleines Bild, welches B. Or- 
sini’ (Vita di Pietro Perugino, p. 243) als Werk Rafael’s erblart. 
In dem Cataloge der Werke, welche 1797 aus Italien nach Frank. 
reich gebracht wurden S. 17, wird diese Madonna dem Perugino 
selbst beigelegt, und eine Grablegung aus derselhen [irche. als 
Werk eines Schilers von Rafael erklirt. Der jetzige Besitzer die- 
ser Bilder ist unbekannt, 


Verschiedene Crucifixe. 


Ein kleines Bild dieser Art, im Zimmer des Abts der Camal- 
dulenser zu Urbino in Fresco gemult, wird von Longhena p. 9- 
und Pungileoni p. 27. als Jugendwerk Ratfael’s genannt. Passavant 
erklart es als unbedeutendes Bild, welches nicht das Geringste von 
Rafael’s Art hat. Longhena p. 12. u. 688. nennt auch ein Taber- 
nakel, woran ein Crucifix mit Maria und Johannes, und mit zwet 
anderen heiligen Frauen auf den Fliigeln. Der Name Rafael’s stelit 
am Kileidersaum des Johannes. Dieses angebliche Jugeudwerk [ta 
fael’s befand sich bei den Nonnen zu §S. Cassiano in Tuscana, die 
es einem gewissen Moggi schenkten. | 


In der Franziskanerkirche zu St. Geminiano in Toscana befand 
sich nach Longhena p. 7. ein Christus am Kreuz mit Magdalena, 
Johannes und Hieronymus zu den Seiten, welches Bild Rafael im 
15. Jahre nach Perugino’s Zeichnung ausgefuhrt haben soll. Ew 
Furst von Galiczyn wird als Kaufer genannt. 


In der Franziskhanerkirche zu Citerna zwischen Citta di Ca- 
stello und Arezzo beschreibt Pungileoni p. 36. ein Crucifix mit 
Maria und Johannes zu den Seiten, und in der Nischenleibung die 
Heiligen Hieronymus und Fransciscus als Werke Rafael’s. Das sehr 
alte, neu bemalte Crucifix von Holz stcht in so hoher Verehrung, 
dass es ohne Erlaubniss der Oberen nicht gezeigt werden dart. 
Maria und Johannes, in Ocl auf die Wand gemalt, sind schwer- 
fallige Figuren, nach Passavant von einem unbekannten Maler 
ausgefuhrt. Besser sind die beiden Heiligen, aber von der Hand 
des Rafael dal Colle gemalt. 


Dann wird von Longhena p, 65. auch ein Christus am Kreuz, 
Maria und Johannes zu den Seiten, im Besitze des H. Bisi zu Mat- 
-Jand, als ein Bildchen Rafael’s erklart, Passavant sagt, dass mad 
es dem Enea Salmeggia, dem Ratacl der Lombardei zuschireibe. 
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Das Leichenbegangniss der heil. Jungfrau. Sie wird von den 


Aposteln zu Grabe getragen, von den Mavien und anderen Frauen . 


begleitet. Oben ist Gott Vater und Sohn, welchen zwei Engel die 
Seele der heil. Jungfrau darreichen. Dieses Bild befand sich 1712 
im Nachlasse des Carlo Maratti, und Bellori erwahnt es. Passavant 
fand keine Nachricht mehr daruber, 


. Die Himmelfahrt Maria. Ein solches Bild ist in der Gallerie 
zu Wiltonhouse, aus der Sammlung Arundel stammend, wie im 
Cataloge der Gallerie bemerkt wird. Es gilt da als Rafael’s Werk, 
wihrend Passavant behauptet, dieses Bildehen habe nicht das Ge- 
ringste von Rafael’s Art, sondern gehore einer spiiteren Periode an. 
Goede in seinem Werke tiber England ete. Dresd. 1805; sagt, dass 
beim Grafen Pembrocke in Wiltonhouse befindliche Bild der Him- 
melfahrt, ein Jugendwerk Rafacl's, stamme aus Mantua; allein Pas- 
savant bezweifelt. betdes, und diess um so mehr, da in dem ge- 
napnten Cataloge Arundel als der frihere Besitzer genannt wird. 
Nach Passavant durfte Dr. Huybens aus Coln das Original aufge- 
funden haben, der es 1820 in Paris lithographiren liess; die Platte 
ist nach ein Paar Abdriicken zersprungen. 


Das jungste Gericht. Nach dem Catalog von G. Hoet. Graven- 
hage 1752, befand sich 1738 ein zwei Schuh acht Zoll hohes Bild 
in der Sammlung des Grafen von Plettenburg in Amsterdam, wel- 
ches um 10,000 G. versteigert wurde. Passavant zweifelt an’ der 
Echtheit dieses jetzt verschollenen Bildes. 


Marter einiger Heiligen. Buchanan (Memoirs etc. London 1829) 
nennt eins Jugendwerk Rafael’s aus dem Pallaste Borghese. Dieses 
Bildchen wurde 1801 durch W. Young Ottley um 115 L. verkduft. 
Passavant bezweifelt die Richtigkeit der Angabe, 


Heilige Familien und Madonnenbilder. 


Die Ruhe in Aegypten. Maria neigt das Christkind zum klei- 
nen Johannes, welcher auf das Iinie hingesunken in seinem Felle 
Frichte darbringt. Joseph fasst ihn ermuthigend, und hilt mit 
der Linken den Zaum des fast ganz von den Blittern des Palme 
baumes verdeckten Esels. Der landschaftliche Hintergrund glinzt im 
Abendroth. 


Ein solches Bild befindet sich im Belvedere zu Wien, und 
gilt da als Rafael’s Werk, wihrend Passavant nicht einmal glaubt, 
dass es unter Rafael’s Leitung gemalt worden sei, Die Composition 
ruhrt indessem von diesem Meister her, welche aber zur Abrun- 
dung noch einer Beigabe bedurfte, wie Passavant meint. Nach der 
rechten. Seite hin hat das Bild keine rechte Haltung, gegen {den 
feinen Sinn fur Anordnung dieses grossen Meisters. Bex starke 
Ton des Bildes hat etwas nachgedunkelt; die Behandlung der Land- 
schalt erinnerte Passavant an die Niederlinder. | 


Von der Herkunft dieses Bildes weiss man nur, dass der heil. 
Carolus Borromius es 1565 von Rom nach Mailand brachte. Nach 
dem im Jahre 1584 erfoleten Tode des Erzbischofs erstand es der 
Vorsteher der Hirche St. Maria presso S. Celso in Mailand um 
300 Scudi und stellte es in der zweiten Sakristei der Kirche auf, 
Im Jahre 1779 iiberliess es der Vorsteher der Kirche dem Kaiser 
Joseph, der die Kirche auf andere Weise ehrte, und ihr eine von 
M. Knoller verfertigte Copie zustellen liess. Die. Stiftung, welche 
der Kaiser und Maria Theresia dafiir machten, besteht noch. S. 
Passavant Il. 597. In S. Eustorgio zu Mailand ist eine Copie, die 
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aber sehr nachgedunkelt hat. Eine andere ist in der Gallerie Bor- 
ghese zu Rom, eine dritte, mit Beilugung zweier Engel links, im 

allaste Doria daselbst, und das Exemplar aus dem Pallaste Colonna 
in Rom kaufte nach Buchanan H. Davison in London um 60 L. 


Die Madonna del Passegio. Maria halt stehend den sich an 
sie anlehnenden Jesusknaben mit der jinken Hand an sich, wih- 
rend sie die Rechte auf das Haupt des kleinen Johannes legt, der 
von der linken Seite mit einem Rohrkreuzchen naht. Bei ernem 
Baume hinter Buschwerk sieht man Joseph, sich mach deu Seinen 
umsehend. Den Grund bildet eine reiche Landschaft. Von dieser 
schonen Cowposition gibt es viele Gemilde, Passavant fand aber 
keines, welches den Antorderungen der Originalitat geniigte. 


In der Bridgewater- oder Stafford-Gallerie, jetzt dem Herzoge 
von Sutherland gehdérig, ist das Exemplar, welches aus den Samm- 
lungen der Koinigin Christine und des Herzags von Bracciano in 
die Gallerie Orleans kam. Im Jahre 41798 erstand es der Herzog 
um 3000 L. Dieses Bild ist eines der vorziiglichsten dieser Com- 

osition ; allein Passavant vermisst im Ausdrucke der Ropfe die 
Aafaelische Grazie, die Feinheit und das Leben in der Zeichnung 
und Modellirung. Die Carnation ist in den Schatten kalt- grau, 
das Landschaftliche ist etwas hart behandelt, und stimmt nach Pas- 
savant auffallend mit der in zwei kleinen Bildern, der Chanitas ‘und 


der Spes aus der Gallerie Borghese tberein, welche schon von Al- 


ters her dem F. Penni zugeschrieben werden, daher der genanate 


_ Schriltsteller dieses Bild jenem Meister zuschreibt. | 


-: Das Bild im Maseum zu-Neapel kommt aus det Gallerie Far- 
nese, ehedem in Parma. Die Carnation hat einen braunlichen Ton, 
die Zeichnung ist mittelmassig. bec ceeds Gaiety 4 ot 

Beim Builderhindler. Carlo Sanquirico zu, Mailand sah Passs- 
vant ein schones Exemplar, welches ehedem bei dem Goldschmid 
Paolo Ariccit in Brescia gewesen seyn soll. Es ‘hat' einen ‘warmen 
Ton; der Hopf der Madonna ist'schoner und lebéendiger im Aus- 
druck, als in dem aus der Gallerie Orleans, andere ‘T'heile aber 
sind minder vorzuglich. 4 | 

Im Pallaste Albani zu Rom ist ein sehr pastos gemaltes Bild, 
welches zu den besseren gehort. 

In der Sakristei der Franciskaner Kirche zu Citerna ist nach 
Passavant ein braves Schulbild, warm im Ton, in den Schatten 
aber sehr nachgedunkelt. Ueber dem Bilde steht: Sacrario. hoc 
egregia. Raphaelis tabula ete. | 


_ In der Gallerie Lichtenstein ist eine brave alte Copie, angeb- 


lich von N. Poussin. 


In der Sammlung zu Kedlestonhall, dem Landsitze des Grafen 
Scarsdale ist ein Exemplar, welches in den Schatten sehr nachge- 
dunkelt hat. 

Eine Benutzung der Composition, wahrscheinlich von eimem 
Schiiler des G, Reni gemalt, besass Nicolaus Verdura in Rom. Jo- 


' seph steht hier dicht bei der Hauptgruppe, und stitzt sich mit dem 


Ellbogen auf ein Gemauer. Den Hintergrund links bildet eime 
schattige Baumgruppe. 

Die heil. Familie, wo beide Kinder ein Lamm halten, Ein sol- 
ches Bild sah 1808 Frau von Humboldt im Capitolo prioral im Es 
curial. Maria sitzt und tragt mit Innigkeit das Rind auf dem Arm, 
dessen rechter Fuss auf der Mutter Schooss nubt, wabrend der 
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linke auf dem Tische daneben steht, auf welchem eine Rose liegt. 
Juhannes, die Halfte des Kirpers sichtbar, halt die Arme in die 
Hohe, um mit dem Christkinde cin Lamm zu halten. Joseph, der 
wenig zuruck, der Maria zur Seite steht blickt nachdenkend auf 
die frohlich sich aublickenden Kinder, Maria ist blau gehkleidet, 
ein grunliches Oberkleid legt sich um ihren Schoos. Sie hat die 
schonsten Hande, die Frau von Humboldt je an einer Rafael’schen 
Madonna sah. Von diesem Bilde gibt es keinen Kupferstich, in der 
florentinischen Sammlung ist aber eine Zeichnung, welche der 
erste Entwurf seyn konnte. Fur die Originalitat des Gemildes 
spricht sich Passavant nicht aus, glaubt aber, dass sich Frau von 
Humboldt in ihrer Angabe nicht vollig geirrt habe, und dass diess 
wenigstens ein Bild aus Rafacl’s Werstatte sei. 


Die heil. Jungfrau in den Ruinen, ein Bild in der Sakristei 
des Escurial, welches dem Rafael selbst zugeschrieben wird, dem 
Passavant entgegen, welcher ver:nuthet, dass es nur unter Rafael’s 
Leitung ausgefuhrt worden sei. Maria. leicht ningenniel, halt das 
auf einem Gesimsfragment sitzende Christhind, welches das hopf- 
chen nach der Mutter wendet und die Rechte nach dem Johannes 
ausstreckt, der ihm ein Kreutzchen reicht. Im Hintergrunde wan- 
delt Joseph in den Ruinen, indem er sie mit ciner Fackel beleuch- 
tet. In der Ferne sieht man auf dem Felsen eine Stadt. 


Von diesem Bilde gibt es mehrere Wiederholungen, Eine 
ausgezeichnet schone sah Passavant in Rom beim Bilderhindler 
Gaetano Menchetti. Der Hintergrund ist hier etwas abweichend, 
indem Joseph links in der Thure eines Hauses steht. Rechts ist 
etwas Landschalt. Es ist diess ein Bild von schoner Zeichnung 
und kraftigem, warmem Colorit. Die Figur etwa } Lebensgrosse. 


Eine andere Copie befindet sich in der Sammlung des Mar- 
chese Malaspina di Sennscsra zu Pavia. Sie kommt der oben ge- 
nannten nicht gleich. Nach Passavant durfte es jenes coe pla 
seyn, welches C, S. Pradier als im Besitz des Marquis de Marialva 
unter dem Titel: ,,La vierge aux ruines‘t bekannt gemacht hat. 


Eine Copie von Garofalo befand sich ehedem in Paris, der je- 
tzige Besitzer ist unbekannt. 


Das Bild aus dem Cabinet Crozat soll sich in Ringston Hall 
(Devonshire), dem Landsitze des Herrn H. Bank’s befinden. 


Die heil. Familie, wo beide Kinder einen Pergamentstreifen 
halten, ein Bild mit halben Figuren in Léebensgrésse, in der Sa- 
. kristei des Escurial. Die sitzende Maria halt das Christhind rechts 
auf dem Schoose, und dieses streckt beide Hande nach einem Per- 
gamentstreifen aus, welchen ihm der links stehende Johannes 
reicht. 


Passavant glaubt, dieses sehr nachgedunkelte Bild stamme aus 
Rafael’s Schule, ist aber dieses der Fall, so kennen wir das Origi- 
nal nicht, nur mehrere Copien. In der Gallerie zu Dresden ist 
eine solche in rundem Formate, welche sich fruher in der Galle- 
rie zu Modena befand. Der Herzog Francesco III. verkaufte sie mit 
99 andern Bildern an den Ghurfursten von Sachsen. Jetzt halt 
repos dieses Bild in der Gallerie zu Dresden nur fur schwache 

opie. 


Ueberaus tiichtig und ganz in der Art des Giulio Romano behan- 
delt ist aber ein viereckiges Gemalde derselben Composition, welches 
Lord Gwydir und dann Nieuwenhuys Sohn besass, der es an Hrn. 
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Munro um 546 L. verkaufte. Da ist ein Joseph beigefiigt, der 
links im Grunde in ein Thor geht. 


Ein drittes Exemplar ist im Besitz des Sir Thomas Baring 
in Stratton. Joseph steht hier links, unmittelbar hinter dem klei- 
nen Johannes. Passavant meint, es sei diess jenes Bild der Galle- 
rie Arundel, welches W. Hollar 1642 als P. del Vaga gesto- 
chen hat. 

Eine ganz ihnliche Composition scheint auch in Frankreich 
gewesen zu seyn, welche Simon Vouillemont mit der Dedication an 
Anna Ludovica d’Orleans gestochen hat. 


Madonna des Grafen Bisenzo, Kniestuck. Maria hilt das auf 
ihrem Schoosse Jiegende Christhind, indem sie es gegen ihren 
rechten Arm Iehnt. Dieses blickt aus dem Bilde, wahrend es die 
Mutter beinahe wehmuthig betrachtet. Zwei Engelskopte schwe- 
ben in den Ecken des Bildes, die Mitte des Grundes nimmt ein 
herabhangendes Tuch ein, zu dessen Seiten man in eine felsige 
Landschaft in der Art des Pinturicchio sieht. Dieses Bild zeigt 
entschieden die Behandlungsweise des Perugino, und nur in ein- 
zelnen Theilen, namentlich in der Stellung der Engeishopfchen, 
Anklinge an die Eigenheiten des Gio. Santi. Von diesem kann 
aber das Bild nicht seyn, weil er nie in Oel malte, nie die Manier 
des Perugino annahm, und nie einen solchen Schénheitssinn fur 
Formen und Linien entwickelte. Es ist daher die Meinung ent- 
standen, dass Rafael dieses Bild 1504 zu Urbino gemalt habe. Auch 
einige Kunstler ersten Rangs entschieden in Rom ftir die Echtheit 
des Bildes. Es befand sich daselbst in der Sammlung des Grafen 
Guido Bisenzo, und aus dieser kam es in das Stadelsche Institut 
zu Frankfurt am Main, Passavant sagt, Pungileone habe es zuerst 
wit ubertriebenem Lobe erwihnt. 


Maria dem Kinde Blumen gebend, Hiniestick. Sie halt das 
selbe in ihrem Schoosse und sieht lieblich aus dem Bilde. In der 
herabgesenkten Linken hat sie ein halbgeoffmetes Buch. 


Von dieser Composition gibt es mehrere Bilder. Ein schones 
Exemplar, welches dem G. Romano zugeschrieben wird, befindet 
sich in der Tribune zu Florenz, ein anderes, sehr nachgedunkeltes 
im Pallaste Borghese, und ein drittes in der Sammlung des Grafen 
Leicester in Holkham. Letzteres Bild stammt wahrscheinlich aus 
der Sammlung Car! I. In diesen drei Bildern sind die Figuren 


fast lebensgross, Ein Kleines Bild dieser Composition sah Passa 


vant aus der Verlassenschaft der Grafen Canossa von Verona. Eine 
Benutzung der Composition, mit Beifugung einer heil. Anna 1a 
Hintergrund, lebensgrosse Figuren, ist in der Gallerie Fesch. 


Der Baron Otto von Stackelberg besass die Originalzeichoung, 
auf welcher auch Isaak vorgestellt ist, wie ihm Gott erscheint. 
Diese Zeichnung kommt aus dem Hause Alberti zu Borgo di San 
Sepolcro. Sie ist mit der Feder entworfen, in Sepia getuscht und 
mit Weiss gehoht. 

Die heil. Jungfrau auf der Wicse. Maria sitzt auf einem Ge- 
miiuer mit dem Kinde auf dem rechtenflinie, welches sich nach dem 
hleinen Johannes neigt, der kniend mit der einen Hand das Rolit- 
kreuzchen hilt, und mit der Rechten die Pergamentrolle, worav 
das ,,Ecce Agnus Dei‘ stcht. 

Diese Composition erinnert entfernt an die heil. Jungfrau m 
Griinen zu Wien, obgleich sic in allen einzelaen Theilen wieder 
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verschieden ist. Von zwei Exemplaren, welche Passavant davon 
kennt, ist das vorziglichere im Besitze des Hrn. Noe in Brussel. 
Es ist leicht und dunn gemmalt, so dass man Ofters die Schrafhirun- 
gen der .Zeichnung durehsieht. Im Saume des blanen Mantels 
steht mit kleinen goldenen Buchstaben die Inschrift: RAPHAELLO 
SANZIO. Diese Schreibart nimmt Passavant nicht fir die Aecht- 
heit des Bildes. in Anspruch. Er glaubt, dass zu diesem Bilde ein 
flichtiger Entwurf des Meisters, vielleicht von einem-seiner jungen 
Freunde in Florenz benutzt wurde, Der jetzige Besitzer haufte es 
in Italien von einem Geistlichen, und da es oben etwas beschidi- 
get war, brachte er es von der runden in eine achteckige Form. 


In der Gallerie Borghese zu Rom ist wahrscheinlich eine Co- 
pie unsers Bildes von einem spiteren Florentiner. — 


Die heil, Familie des Grafen Annibale Maggiore zu Fermo,,. 


' Die Madonna, das Kind und Joseph stimmen mit jenen der Ma- 
donna di Loretto tberein, und zu den Seiten sind noch der kleine 
Johannes und der knieende heil. Franz beigefiigt. Auf dem Stabe 


des Joseph steht: R. S. V. A. A. XVII. Dieses Bild halt Passa- — 


vant fur uniicht. Lanzi, Quatremére de Quincy und Longhena er- 
kidren es als ein Werk Rafael’s. 


Madonna in einer Landschaft sitzend mit dem sie umarmen- 
den Christkhinde, welches vor dem kleinen Johannes zu fliehen 
scheint. Im landschaftlichen Hintergrunde sieht man funf Figuren 
am Brunnen. Dieses Bild wird in der Tribune zu Florenz dem 
Rafael zugeschrieben, Passavant erklart es aber als geringes Mach- 
werk, Hr. Woodburn in London erstand vom Maler Wicar den 
Originalcarton, welcher ihn von der Hand des Franciabigio glaubte. 


Ein Madonnenbildchen mit zwei Fligelthtiren, auf deren in- 
neren Seiten St. Barbara und St. Catharina knien. Aussen ist 
grau in Grau eine Verkundigung gemalt. Dieses allerliebste Bild- 
chen ist mit der Jahrzahl MD bezeichnet, aber ein Werk des Fra 
Bartolomeo, wie Passavant auf das bestimmteste erklart. In den 
Lettere pitt. XI. 417, und von Longhena wird es dem Rafael zu- 

geschrieben. Hr. Camillo Fumagalli in Mailand besitzt es. 


Eine Geburt Christi. Ein solches Bild wird von Boschi (Bel- 

lezze della citta di Firenze 1592) und von Cinelli (p. 23Q) 1m Pal- 
laste Giuliano di Ricasoli dem Rafael zugeschrieben, es ist aber 
diess eine Geburt der Maria, und zwar dieselbe Composition, wel- 


che nach dem Carton von Giulio Romano im Dom von Verona 


~ durch Fr. Torbito in Fresco gemalt wurde, wie Passavant be- 
richtet, 


Das Madonnenbild aus dem Hause Baglione zm Perugia. Dieses 
schreibt F. von Rumohr Iff. 28. unbedingt dem Rafael zu, und 
auch frihere Kenner erklarten es fiir ein VWerk desselben; Passa- 
Aant vindicirt es aber dem P, Perugino. Zuletzt besass es Metz- 
ger in Florenz, 


Die hei]. Familie des Baron Gregori zu Fuligno. Dieses nur 
untermalte Bild zeigt eine sitzende Madonna mit dem Kinde auf 
dem Schoose, welches in dem Barte des dabei stehenden Joseph zu 
spielen scheint. Unten steht noch der kleine Johannes. Die Hin- 
der sind fast vollendet, alles iibrige ist nur angelegt, Joseph selbst 
Kaum mel als aufgezeichnet. Dieses aus der Sammlung von Si- 
Rismondo de’ Conti stammende Bild wird von Longhena p. 116 
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unter den Werken Rafael's aufyezeichnet. Passavant finlet aber 
darin die avffallendste Aehnlichkeit mit Fra Bartolomeo. 


Die Madonna im Hause des H. Petrucci ia Rom. Sie reicht 
(halbe Figur) dem Kinde einen Distelfink. Orsini (Descrizione 
d’Ascoli, p. 75) erklirt dieses Bild als Jugendwerk Ratael’s, Passa- 
vant als hubsches Gemilde aus Perugino’s Schule. Im Rleidcrsaume 
steht RE. 


Maria mit dem Kinde auf dem Schoosse, welches ein Buch 
halt. Ein solches Bild besitzt I. B. Muggi in Turin. Es wird 
dem Rafael beigelegt, Passavant sagt aber, es sei nach der Litho- 
graphie von F. Festa zu urtheilen nicht einmal aus Ratael’s Schule. 


Maria in einer offenen Landschaft, hat thre Arbeit in ein 
Korbchen gelegt und liest in einem Buchelchen, wahrend die bei- 
den Kinder sich zirtlich umarmen. Dieses Bild besitzt Marchese 
Manfredini. Longhena p. 178 legt es dem Rafael bei, Passavant 
fand es nicht vor. Dieser Schriftsteller behauptet auch, das Bild 
erinnere nicht im Geringsten an Rafael, 


Die Madonna aus dem Cabinet Praun in Niirnberg. Dieses 
Bild wird von Murr (Merkwiurdigkeiten etc. 404) dem Ratael beige- 
legt. Das Christhind tiess ehedem einen Vogel an einem Faden 
fliegen, seit der Reinigung aber erscheint an dessen Statt ein Kreuz 
und Joseph, Im Jahre 1452 wurde es aus der Sammlung von A. 
P. Heinlein verkautt. 


Die Madonna mit dem Kinde an der Palme auf einem hohen 
Felsen sitzend, von Wolken und Engelskopfchen umgeben. Ein 
solches Bildchen erstand Professor Tosoni aus der Verlassenschalt 
des Grafen del Verme zu Mailand als Rafacl’s Werk. Passavaat 
sagt, er getraue sich zu hehaupten, dass es nicht von ihm her- 
ruhre, ohne sagen zu konnen, von wem es gefertiget worden. | 


La Vierge a Ja Pensée, halhe Figuren, im Besitze des Hr. Le- 
gras in St. Germain en Laye. Dieses Bild wird auf dem hupler- 
stiche von N. Bertrand so genannt. Passavant meint, es sei aus 
Rafael’s Schule, so wie das folgende Gemalde. 

La Vierge au papillon, ganze Figuren. Maria von vorn ge- 
sehen, sitzt auf einer Bank mit dem Cliristhinde auf dem Schoosse, 
welches dem knienden Johannes einen Schmetterling reicht, wo- 
her das Bild auf dem RKupferstiche von Pavon benannt wird. 


Die Madonna mit dem Kinde und der heil. Anna, welche J. 
Matham und Lutma gestochen haben, ist nach Passavant dem Ra- 
fael ganz fremd. 

Die Madonna, welche das Kind an ihre Brust driickt, im Pal- 
laste zu Kensington, erklirt Passavant als ein Bild aus dem 17: 
Jahrhunderte. - 

Die sitzende Maria mit dem Kinde, dem kleinen Johannes 
und Joseph, hinter ihr Elisabeth. Ein sulches Bild hat E. Kerhall 
geschabt, mit der Inschrift: Ex Callectione nobilissimi, Ducis De- 
voniae. Nach Passavant erinnert dieses Bild an Giulio Romano. 

Grosse heil. Familie mit dem alten Zacharias, in der Sammlung 
des Freiherrn von Brabeck in Souder. Passavant findet im Umriss 
nach dem Gemilde zu dem Galleriewerke des Hr. von Ramdohr 
nicht das Geringste von Rafael. 

Maria mit dem auf dem Schoosse liegenden Hinde, welches 
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den ‘Kleinen Johannes umarmt. Rechts ist Joseph auf den Stab ge- 
stitzt, links St. Franz. Ein solches Bild ist’ im Besitze des Hr. 
Roniney, und Prof. Heideloff in Stuttgart hat es gestochen. Pas- 
savant erkennt es nicht als Rafael’s Werk, 


Maria mit den beiden Rindern, dig mit Tauben spielen, dabei 
auch Elisabeth. Dieses Bild ist in Schweden, von Martin 1707 fur 
P. Tham’s Reise gestochen. Passavant erkennt es nicht als Ra- 
faelisch. 

Maria, halbe Figur, reicht dem auf einem Kissen liegenden 
Kiinde die Brust. Diese Composition gehirt dem Leonardo da 
Vinci an, dessen Originalzeichnung in der Ambrosiana zu Mailand 
ist. Vangelisti hat nach einer Copie von Solari im Pariser Museum 
selbe ircig unter dem Namen Rafael’s gestochen. 


La Vierge aux balances. Dieses Bild ist im Pariser Museum 
und von L. da Vinci. Auf einer anonymen Radirung steht Ra- 
fael’s Name. 

Die heil. Familie mit dem Wasserbecken. Dieses schine Bild 
in der Dresdner Gallerie ist von Giulio Romano, aber auf den 
Blattern von P, Fachetti und M. Frey irrig als Rafacl beézeichnet. 


Maria mit dem Kinde auf dem Schoosse utid daneben der an- 
betende St. Hieronymus, oben Gott Vater und der heil. Geist. Dieses 
Bild ist: in der Gallerie zu Wien und von Gleditsch als Rafael 

estochen. fPassavant erklart es als eim VVerk der Ferrareser 
chule. , 
Maria mit dem auf dem Tische laufenden Kinde,‘halbe Figur. 
Dieses Bild, ehedem im Besitz des Regierungsrathes Kleinschmidt 
in Wien, hat David Weiss als Werk Rafael’s gestochen, ist aber 
nach Passavant ein altitalienisches Gemilde. 


Eine heil. Familie in St. Maria de Piazza zu Florenz tragt 
die Inschrift:. Pretiosam tabulam hanc a Raphaele Urbinate depice 
tam ete. Dieses Bild ist nach Pungileoni p. 89 ein Werk des 
Gentile Bonifanti, was auch Passavant bestattiget. 


Die sich mit dem linken Arm auf ein Postament stiitzende 
Maria halt das auf einem Kissen sitzende Kind auf dem Schogsse, 
Auf dem Tische steht ein Gefiiss. Ein solches Bild ist in der Gal- 
lerie zu Pommersfelden, und wurde da friiher als Rafael’s Werk 
erklart. Jetzt. wird es Leomardo da Vinci genannt, allein weder 
Passavant noch Waagen (Deutschland I. 121) stimmen damit tiber- 
tin. Ersterer glaubt es von: einem Schuler Leonardo’s und nach 
dessen Vorbild ausgefuhrt, und Waagen behauptet, es stimme in 
allen Eigenschaften mit der schénen das Kiind saugenden Madonna 
im Louvre iiberein, welche da den Namen des Andrea Solario 
tragt. Dieser Schriftsteller halt es aus Grunden fiir das wahre Ori- 
gine so vieler, von geschickten lombardischen und niederlandischen 

alern gemachten, mehr oder minder getreuen Wiederholungen, 
deren die meisten nitht viel spater als das Original fallen. 


Bio der Vierge aux Rochers von Leonardo da Vinci ahnliches— 


Madonnenbild ist in der vom Marchese de’ Rossi gestifteten Jo- 
hannescapelle zu Palermo, uber welches 1835 folgende Schrift er- 
schien: Sopra un quadro di Raffaelo Sanzio, posseduto dai P, P. 
Filippini, Oratorio in Palermo. Osservazzioni storico-critiche di 
Agost. Gallo. Andere erkennen im diesem Bilde die: Art des Gau- 
denzio Ferrari. Hunstblatt 1836 es ' 


Nagler’s Kiinstler - Lex. Bd. XIV. 27 
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Die Madonna mit St. Peter und St. Sebastian zu den Seiten 
iin Besitze des Professors Vincenzo Mochetti in Mailand. Pass- 
vant erklart dieses zarte Bilchen als Werk des F. Francia. 


Maria im Begriffe sich zu dem auf der Wiese liegenden 
Christhind hinzuknien. Dieses jetzt in Munchen befindliche Bill 
wurde von R. M. Frey als ein Gemalde Rafael’s gestochen. Ds 
mals besass es der Baron Saphorin in Wien. Man erklart es ak 
ein schones Bild Francia’s. 


Die Madonna mit dem Kinde in halber Figur, ehedem is 
Besitze des Hr. J.J. Hertel in Augsburg, wurde von J. G. Seite 
irrig unter dem Namen Rafael’s gestochen. Es ist das Wet 
eines altdentschen Meisters. 


Maria mit dem Kinde auf dem Schoosse, und St. Franz 2: 
schen zwei Engeln vor ihm kniend. Johannes, ebenfalls in be 
gleitung eines Engels, reicht dem Kinde Friichte. Dieses Bild is 
unter dem Titel: La Madonna del Cappucino radirt, als ein voi 
Fra Bartolomeo angefaugenes und von Rafael vollendetes Bit 
Der Cardinal Bonzi soll es 1671 mit mach Frankreich gebraci 
haben, und 1824 erstand es der Resident von Abel in Pari 
Longhena S. 740. 


Maria, halbe Figur, betrachtet das vor ihr liegende schi- 
fende Christuskind. Links ist ein Engelknabe, welcher den Yor 
hang wegzicht, rechts ein anderer, der ein Koérbchen auf dem hv 
pfe tragt. Dieses Bild ist im Besitze des Marquis of Bute in Le 
tonhause und wurde von Caroline Watson als ein Werk Rafael 

estochen. Nach Passavant diirfte es von einem Schiller Ralaels 
errubren. . 
Maria mit dem Kinde und dem kleinen Johannes, ganze fr 
uren in halber Lebensgrisse. Dieses Bild galt in der Sammut} 
arl I. von England als Rafael’s Werk. A. Cunningham sagt, @ 
sei um §00 L. verkauft worden. 


Maria, Christus und ein Geistlicher, ein Bild, welches in & 
Gallerie Jakob II. von England als Rafael’s Werk aufgezahlt 
Es stammt aus der Sammlung des Lord Montague. Passavant '* 
muthet, dass es beim Brande des Pallastes Whitehall zu Gru 
gegangen sci, 

Maria mit dem Kinde und Joseph. Dieses aus dem Cabit! 
Reynst stammende Bild kam in die Sammlung Jakob IL. von 5s; 
Paabe und ging wahrscheinlich in Whitehall durch Brand * 

runde. 


' Heiligenbilder, 


Maria auf Wolken thronend, wird von Cherubim zum Hint! 
etragen. Unten um den mit Blumen gefillten Sarkophag ™ 
ac Apostel, in % Lebensgrésse. Dieses Bild befand sich eis! : 
Dom zu Pisa, wurde durch Sir James Wright als ein Werk Ra "i 
nach England gebracht und ist jetzt im Besitz des Hrn. B. - 
in London. Nach Waagen (K. und K. II. 3.) ist dieses Bild 
Composition nach sicher von Rafael, in der Art, wie die“ 
donna del Baldachino im Pitti gemalt, und eines dexjentm a 
der, welche Rafael 1508 bei der Abreise nach Rom dem Kk. 6" 
landajo in Florénz zur Vollendung hinterliess. Passavant ¢p" 
sich durtiber nicht aus. © ~ 
Die finf Heiligen. Christus als Heiland, sitzt mit aufgehe* 
nen Armen in einer lichtvollen Glorie, welche ein Gewolk us! 


il v i # 
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das mit Engelknaben angefiullt ist. Zu seiner Rechten sitzt Maria, 
gegenuber der Taufer Johannes. Unten links kommt der Apostel 
Paulus mit dem Schwerte einhergeschritten, rechts kniet St. Ratha- 
rina. Den Hintergrund bildet Landschaft. Dieses Bild beschreibt 
Vasari nicht, obgleich er die Zeichnung Rafael’s und den Stich 
von Mlarc Anton kannte. Passavyant meint, dass ihm entweder das 
Gemalde nie zu Gesicht gekhommen sei, oder dass er dasselbe als 
Schulbild absichtlich ubergangen habe, Passavanht glaubt nimlich, 
das Bild sei von einem der besseren Schiiler Rafael’s ausgefibrt, 
und zwar nach der Zeichnung des Meisters. Diese wird in der 
Sammlung zu Paris aufbewahrt, das Gemilde aber zeigt keineswegs 
vortheilhafte Abweichungen. Unter den vielen Engelknaben in den 
Wolken ist auch nicht einer, welcher die dem Rafacl eigenthiimli- 
che Grazie verrath. Auch hat das Gemilde sehr nachgedunkelt. 
In Paris wurde das Bild von Le Brun hergestellt, und bei dieser 
Gelegenheit entdeckte man ein Monogramm mit einem A darauf. 
Le Brun taufte selbes auf einen ganz unbekannten Albareti. Die- 
ses Gemilde zierte den Hauptaltar des Klosters der Franziskaner 
zum heil. Paulus in Parma, es kam aber spit dahin, indem wir 
aus Pungileoni’s Memorie di Ant. Allegri IIL. 16 wissen, dass 1660 
Gian Maria Conti fur ein fur denselben Altar gemaltes Bild 600 
Lire erhielt. Nach dem Friedensschlusse von 1815 kam das Ge- 
malde aus dem Pallast in St. Cloud wieder nach Parma zurick, 
wurde aber in der Pinakothek aufgestellt. 


St. Lucas die Madonna malend. Er kniet auf einem Schem- 
mel, und malt die ihm in Wolken erscheinende heil. Jungfrau mit 
dem Hinde auf eine Tafel, welche vor ihm auf der Staffelei steht. 
Ratael, im Alter von etwa dreissig Jahren, steht hinter ihm zur 
Rechten, und sieht aufmerksam zu. Von dem Stier sieht man nur 
der Kopf mit der Brust. Passavant sagt, dieses Gemilde sei au- 
genfillig von mehr als einer Hand ausgefuhrt, und namentlich 
der Ktopf des Heiligen so meisterhaft gemalt, so warm im Colorit 
und von so beseeltem Ausdruck, dass er wohl von Rafael sebst 

emalt seyn durfte, alles ubrige aber stehe diesem Theile weit nach. 

Der genannte Schriftsteller glaubt daher, Rafael habe das Bild nur 
leicht entworfen und nur den Kopf und den Arm gemalt; aber 
schwerlich hatte er schon sein eigenes Bildniss in dem Gemilde 
angebracht. Passavant meint demnach, es sei diese Figur erst 
nach Rafael’s Tod hinzugefugt worden. Pietro da Cartona schenkte 
das Bild der nach seinem Plane erbauten Kirche St. Martina in Rom, 
welche schon Sixtus V. im Jahre 1588 der romischen Kunstaka- 
demie ubergehben hatte. Jetzt befindet es sich in der Akademie 
von St. Luca und auf dem Altare steht eine Copie von Antiveduto 
Grammatica, die er als Prisident der Akademie fertigte, um das 
Original zu verkaufen, daher er von seinem Posten entsetzt wurde. 
2 ee hat theilweise sehr gelitten und ist stark uber 
arbeitet. 


Der heil. Hieronymus als Biisser in der Wiiste, ein kleines 
Bild, welches der anonyme Reisende des Morelli (Notizia etc. 


P- 241) 1537 im Hause des Dr. Marco da Mantoa zu Pa- 
dua sah. 


. Ueber dieses Bildchen haben wir keine weiteren Nachrichten, 
in der Sammlung des brittischen Museums sah aber Passavant ein 


Studium zu einer knienden Figur, die ganz der Stellung eines 
Busse thuendea Hieronymus entspricht. 
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In der Pinakothek zu Miinchen ist das lebenserosse Bild eines 
schreibenden Hieronymus, welches C. F. Hess als Rafael gestochea 
hat. Es ist nicht von diesem Meister. In der Hirche des Klosters 
Ebrach bei Bamberg ist eine Copie. 


In der Gallerie des Cardinal Fesch ist ein kleiner Hierony- 
mus, der aber nach Passavant mit Unrecht dem Rafael zuge- 
schrieben wird, 


Johannes auf einem Adler sitzend, mit der Tafel in der Liv- 
ken und den Blick nach oben gerichtet. Unten sieht man ein 
Stuck der Insel Pathmos und das Meer. Dieses jetzt im Museum 
zu Marseille befindliche Gemalde galt friher fir Rafael, man be- 
trachtet es aber als ein Schulbild. Im Berliner Museum ist eive 
Copie auf Leinwand, die aus der Gallerie Giustiniani stammt. Die 
Behandlung der Landschaft entspricht nach Passavant der aus det 
Mitte des 16. Jahrhunderts, 


Maria Magdalena. Ein solches Bildchen soll sich 1565 im Nach- 
lasse des Guido Fontana befunden haben, wie Pungileone p. 42 
benachrichtet. Man weiss weiter nichts uber dieses Bild. 


Die heilige Magdalena, Ludwig von Frankreich, Bonaventun, 
Chatharina, Bernardino aus Siena und Gio. Capistrano. Diese sechs 
Bildchen, im Besitze des Giafen Bisenzo in Rom, wurden von 
Pungleoni p. 283, und von einem Berichtgeber der Ape Italiana 
1834 als Jugendwerke Rafaels erklart, sie sind aber nach Passavant 
nur schéne Temperamalereien Perugino’s. Sie sollen ehedem eis 
Altarbild des letzteren in Todi umgeben haben. 


Zwei Engelknaben auf Goldgrund, wahrscheinlich einstens die 
beiden Flugelbildchen eines Madonnenbildes, werden in dem 
Guida di Perugia 1784 dem Rafael oder einem Schiiler Perugino'’s 
beigelegt. Damals waren sie im Hause Cesarei, jetzt besitzt sie der 
Advocat Eugenio Rasponi in Rom. Passavant erklart diese stark 
ubermalten Bilder als Arbeit eines Mitschilers von Rafael. 


Der heil. Sebastian. Ein solches Bild gibt Duchesne ainé im 
Musée de peinture in Abbildung und legt es dem Rafael bei. 55 
war im Cabinet Migneron zu Paris. Passavant erkennt es nicht 
als Werk des grossen Urbiners. ; 


Das Brustbild des Erzengels Michael im Panzer, Fragment ¢i- 
nes grosseren Bildes in ovaler Form, ehedem im Besitze des Hav- 
ses Sampieri zu Bologna, jetzt in der Pinakothek zu Muncheo. 
Dieses Bild setzt Passayaut ebenfalls in die Reihe der dem Rafael 
zugeschriebenen Werke. Es ist in jeder Hinsicht dieses Meister 
wiurdig. Der grosse Kenner Dillis hielt es auch. unstreitig fur acht 


Mythologische und allegorische Darstellungen. 


Die Charitas und die Spes in Halbkreisen. Die erstere ist ein¢ 
stehende junge Mutter, welche zwei Kinder an ihre Briste hilt 
Rechts liegt vor einem Gebirge eine Stadt. Diese Bilder wares 
ehedem in der Gallerie Borghese, und wurden da zuweilen dea 
Rafacl zugeschrieben, wahrend andere, und auch Passavant, F. Pen- 
ni*é Hand erkennen. Letzterer sah die Charitas 1831 bei Hm 
Neeld in London. Friher besass sie William Beckford zu Foet 
thill und dann Lawrence. 

Die Hoffnung, eine jugendliche weibliche Figur, halt in det 
Rechten eine Blume, und mit der Linken einen Theil des Gewar- 
des empor. Den Grund bildet eine felsige Landschaft. Dvests 
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Bildchen ist wie obiges behandelt, und durchlief dieselben Samm- 
lungen. Hr. Henry Hope in London erstand es aus dem Nach- 
lasse Lawrence. Der Galaslantwiit von F, Penni befindet sich 
in der Sammlung des Ronigs von England. Er wird irrig dem 
Rafael beigelegt. 

Die Tag- und Nachtstunden, 12 einzelne schwebende weibli- 
che Gestalten auf schwarzem Grunde. Im schmalen Sockel sind 
Thiere und andere Gegenstinde dargestellt. Diese Bilder wurden 
von 1805 — 6 zu Paris unter Rafael’s Namen in Kupfer gestochen, 
Passavant erklirt sie aber als skhizzenhafte Nachbildungen aus Pom- 
peji. Sie werden jetzt im Museum zu Neapel aufbewahrt. 


Phobus, Luna, fiinf Planeten und vier Sternbilder des Zodia- 
cus; 11 Darstellungen an der Decke der Sala Borgia. Diese Bil- 
der sind ebenfalls unter Rafael’s Namen gestochen, die Decke 
wurde aber von Gio. da Udine und Perino del Vaga gemalt. 


Vier mythologische Darstellungen aus der Halle der Villa Ma- 
dama: 1) Jupiter und Ganymed, 2) Pluto und Proserpina, 5) Nep- 
tun mit vier Seepferden, 4) Juno im Wagen, mit Pfauen bespannt. 
Diese Bilder sind nach der Erfindung von Giulio Romano und 
Gio. da Udine, Der Originalentwurf zur Juno von letzterem ist 
in der Sammlung des Brehueons Carl, 

Achilles zu Scyros, und Achilles von Odysseus erkannt, zwet 
Mauergemilde in der Farnesina zu Rom. Diese Bilder sind nach 
Passavant von einem unbedeutenden Schiler Rafael’s, nicht nach 
der Erfindung des letzteren, als welche sie gestochen sind. 


Diana und Callisto, Saturn, Venus, an der Decke im unteren 
Saal der Farnesina. Sie sind von B. Peruzzi gemalt, und irrig als 
Rafael’s Erfindung gestochen. | 

Venus von: Liebesgottern umringt, nach der Beschreibung des 
Philostrat von Rafael componirt, und nach Rafael’s Tod in der 
Villa des Cardinals Giulio de’ Medici (Villa Madama) in Farben 
ausgefubst. , 

Portraite. 


Rafael und sein Fechtmeisters Vorn rechts’ steht ein birtiger 
kraftiger Mann, die Linke an seinen Degen haltend und mit der 
Rechten aus dem Bilde zeigend, indem er sich nach dem links 
hinter ihm stehenden Manne umsieht. Dieses, jetzt in Paris 
befindliche Bild, hat eben so ‘sehr wegen der Personen, die 
es vorstellt, als wegen des Meisters, dem es zuzuschreiben 
ist, zu verschiedenen Meinungen Anlass gegeben. Am_ be- 
kanntesten ist es unter obigem Namen. Der sogenannte Fecht- 
meister sollte nach ecinigen Puntormo seyn, den andere sogar 
fur den Verfertiger des Bildes hielten, was Passavant unbegrindet 
findet, da dieser bei Rafael’s Tode erst 27 Jahre alt war, der krif- 
tige Auftrag der Farben in der vorderen Figur und uberhaupt die 
Art der Ashsndivng eine andere ist, als jene Puntormo’s. Mehr 
Wahrscheinlichkeit fur sich hat die Angabe, dass wir in der hin- 
teren Figur Rafael erblicken, wie er kurz vor seinem Tode ausge- 
sehen, und nicht den Mare Anton, wie andere geglaubt haben, 
Der Kopf stimmt mit denen in den anerkannten Portraiten Rafacl’s 
Uberein, nur ist er hier etwas voller und der Blick ist matt. Der 

‘apf ist aber sehr flau behandelt, in der Carnation unangenehm 
zegelroth, was auf die Hand eines Schilers deutet, wihrend Theile 
der vorderen Figur, namentlich der Kopf und die rechte Hand mit 

mErmel, Ratacl’s wiirdig ausgefiihrt sind. 
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In der Sammlung zu Wiesbaden ist eine Copie dieses Gemildes. 


Bildniss eines Cardinals in halber Figur, welcher im Cataloge 
des Museums zu Neapel Passerino heisst. In der Rechten hilt er 
ein beschriebenes Blatt Papier, die Linke laisst er herabhangen. 
Zur Seite rechts sieht man etwas Landschaft. Passayant erklirt 
dieses Bild als Schiilerarbeit. 


Der Cardinal Polus. Dieses Bild galt in der Gallerie Crozat 


_ als Werk Rafael’s, Kenner erklaren es jetzt als Machwerk des 


Seb. del Piombo. Man sieht es jetzt in der Eremitage zu St. Pe- 
tersburg. ; 


Das Bildniss des Alexander Farnese, ein bewunderungswirdi- 
ges Werk von Titian im Pallaste Corsini zu Rom, wurde von H. 
Rossi 1750 unter dem Namen Rafael’s gestochen. 


Das Portrait eines Cardinals in der Leuchtenbergischen Galle- 
rie zu Munchen. Es gilt daselbst als Rafael’s Werk. Passavant 
will aber die Hand des ausgezeichneten Portraitmalers §cipione 
Pulzone Gactano erkennen. 


Gio. Francesco Penni, il Fatore genannt, in halber Eigur. 
Dieses interessante Portrait kam aus der Sammlung des Lucian 
Bonaparte in den Pallast des Prinzen von Oranien zu Brussel, Fr 
halt in der Linken einen Brief mit der Aufschrift: Dom. Frano 
Penni Florentiam. Ein Monvgramm am Tisch, S. in R. verschlun 
gon scheint eine neuere Zuthat. Indessen findet Passavant das 

ild, besonders den Kopf in Rafael’s Art behandelt, und wenn és 
nicht von diesem, sondern von Penni selbst sollte gemalt sey, 
. hat er sich als ein tuchtiger Schiller seines grossen Meisters 

ewahrt. 


Lorenzo Pucci wird im Hause Rossi zu Bologna ein schones 
Portrait genannt, welches vor 1511 gemalt seyn musste, da Puce 


‘noch nicht als Cardinal dargestellt ist. Passavant sagt, nach dem 


was er dariiber erfahren habe, sei das Bild unbezwejfelt acht. Es 
ist indessen sehr verwaschen und ubermalt. 


Bildniss eines jungen Mannes in schwarzer Rieidung und 
weissem Hemd iiber die Brust, ohne Hinde. Ein solches Bild 
soll im Pallaste Alba zu Madrid und von grosser Schonheit ses” 


Mare Antonio Raimondi, in schwarzer Kleidung mit Baretl, 
im Brustbild. Ein solches Bild besitzt H. Parade de L’Estang 2 
Aix, der es von Leisnier in Kupfer stechen liess. Es wird dea 
Rafael zugeschrieben. 


Bei Hr. Giuseppe Vallardi in Mailand sah Passavant ein schon 
ausgefiilirtes lileines Bildniss dieses beriithmten Kupferstechers, wel 
ches ebenfalls dem Rafael zugeschrieben wird. Der genanote 
Schriftsteller halt es fur Arbeit eines Schilers von Francia. 


Bildniss eines jungen Mannes, beinahe von vorn gesehen, mit 
einer schwarzen Mitze. Den Hintergrund bildet eine Jeichte Land- 
schaft. Ein solches Bildniss ist im Stadei’schen Kunstinstitute 20 
Frankfurt a. M. Passavant findet darin Anklange an Rafael’s Ju 
gendarbeiten, 


Bildniss eines angehenden Janglings in schwarzer Kleidungs 
fast von vorn gesehen, der Kopf etwas nach rechts geneigt, halbe 
Figur. Die herabfallenden Haare bedeckt eine Mitze, ahnlich de 
jenigen im berihmten Bilde aus dem Hause Altoviti. Dicses 
Rafael’s frahere Manier erinnernde Bildniss\ hat aber auch ia den 

| 
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Ziugen eine merkwirdige Aehnlichkeit mit dem angeblichen Binde 
Altoviti, doch stellt es eine jiingere Person vor. Wir sahen 
dieses, etwas ubermalte Bild 1843 in Munchen im ‘Privatbesitze, 
man bot es aber zum Verkaufe aus. : 


Rafael’s Mutter, halbe Figur in rother Rleidang, im Museum 
zu Neapel dem Rafael beigelegt. Passavant sagt, das Bild zeige nicht 
das Geringste yon Rafaels Art, sei nur Arbeit eines. unbedeuten- 
den Schiifers. | tf 


Eio schwarz gekleideter junger Mann mit kurzem Bart- und 
einer Miitze auf dem Kopfe.. Seine Rechte. stitzt sich | auf den 
Griff eines Schwertes, und der Grund ist von zwei. Pilastern be- 
granzt. Dieses im Museum zu Neapel. befindliche Bild, soll den 
Cav - Tibaldeo. vorstellen und von Rafael herruhren, was .sich 
aber durch Passavant irrig erweiset. Ant. Tibaldeo -starb 1537 im 
74. Jahre, welchen das Bildniss somit nicht vorstellen kann. - Die 
Tracht mit den geschlitzten Ermeln weisst dieses Portrait in eine’ 
Zeit, welche um einige Jahrzehnte nach Rafael’s Tod fallt. In der 
Behandlungsweise stimmt das Bild mit den Portraiten des F,, Sal- 
viati in der florentinischen Gallerie uberein. — . 


Jacopo Sanazzaro, in der Sammlung des Cav. Carmine Lancel- 
Joti zu Neapel. Dieses interessante und wirkliche Portrait ‘des 
ausgezeichneten Schriftstellers, der hier in einem Alter von etwa 
50 Jahren dargestellt ist, hat nach Passavant sicher Rafael nicht ge- 
malt, obgleich das Bild mit der Jahrzahl 1516 bezeichnet ist. Es 
ist von einem alterthumlichen Meister. Passavant glaubt, es konnte 
‘dasselbe Bild seyn, von welchem der anonyme Reisende’des Mo- 
relli im, Hause des Pietro Bembo.in Padua eine Copie von S, del 
Piombo sah. 7, ; 


Cesare Borgia wird: im Pallaste Borghesé das Portrait eine® 
jungen Mannes genannt und dem Rafael: zugeschrieben: Beide® 
ist nach Passavant-unrichtig. Die ‘schwarze spanische Tracht be- 
weiset, dass es-eine Person vorstelle, die nach Rafael's Tod lebte, 
dessen Behandlungsweise das Bild nicht entspricht. Ferner starb 


_. Cesare Borgia schon 1507. 


‘ Rafael’s Apotheker. So witd ein Brustbild in ‘der Gallerie 
des Pallastes Christiansburg in Copenhagen genannt. Auf der 
Richseité steht in alterthumlicher Schriftr’ Speciale; che serviva 
Rafaelle di Urbino, Rafaello di Urbino fecit. F. von Rumohr’ sagt 
im Kunstblatt: 1825, diess sei ein herrlicher Kopf,’ der seit-aHer Zeit 
fiir Rafael’s Arbeit gilt, wogegen aber Barett und Kragen, dié erst 
um 1530 Sitte geworden, sich aufzulehnen scheinen. -: ’* sed 


Portrait ‘eines jungen’ Mannes, ohne Bart, rechts: gewéndet, mit 
‘einem Buch unter dem rechten Arm. ‘Dieses Bildniss, angeblich 
Lorenzo de’ Medici, ist’ nach Passavarit von--eittem. Schitlef Ra- 
 fael’s- oder -von A. del Sarto gemalt. Man findet es: zu Stratton 
‘ dem Landsitze des Sir Thomas Baring. a 

Portrait eines jupgen Mannes,’ Brustbild mit éinem' Buche in 

der Hand. Dieses Bild war ehedem zu Salzdahlum, jetzt. ist es in 

Braunschweig. Man wollte darin Rafael’s eigenes Bildniss erken- 

nen, aber es reicht schon der Stich von C. Schroder hin, um auf 
die Unrichtigkeit der Angabe zu schliessen. | 

Portrait eines jungen Mannes in halber Figur in natirlicher 

_ Grosse, ein Buch vor sich hinhaltend. Dieses jetzt verschollene 

Bild erwahnt’ Du Bois de St. Gelais in der Description des ta- 


oe 
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Dem Rafael zugeshriebene Werke. 


bleaux du palais royal. Paris 1727 als jenes des Bindo Allonesi (Al- 
toviti?) Im Cataloge der Gemilde ans der Gallerie Orleans kommt 
es nicht vor, Passavant zweifelt an der Aechtheit. 


Portrait einer alten Frau. Dieses Bild war -4727 ebenfalls in 
der von St. Gelais beschricbenen Galerie des Palais Royal, spater 
kommt es nicht mehr vor. Passavant halt es daher fur apokryphisch. 


Alfonso d’Este, Herzog von Ferrara. So betitelt Landon 
(Oeuvres de Raphael) ein Portrait, welches das von Titian gemalte 
Bildniss des Giorgione ist. . 


Franz 1, Konig von Frankreich, im Profil geschen. Ein sol- 
ches Bild hat J. de Bie unter dem Namen Rafael gestochen, Pas- 
savant glaubt aber, es sei dem schinen Gemalde von Titian im 
Pariser Museum entnommen. 


Brustbild eines Canonicus, fast von vorn gesehen. Mit der 
Rechten, deren Daumen und kleiner Finger mit Ringen geziert 
sind, halt er sein dunkles Oberkleid. Im Midtarceande ist Land. 
schaft. Dieses Bild besitzt Hr. Giuseppe Bonaldi, und G. Rottini 
hat es in Brescia als Rafael lithographirt. Passavant glaubt nicht 
an die Aechtheit. 


Bildniss einer italienischen Herzogin, in halber Figur. Ein 
solches Bild ist im Cataloge der Sammlung Jakob II. von England 
genannt, Passavant vermuthet, es sei beim Brand in Whitehall 
1697 zu Grunde gegangen. 


In der Gallerie Borghese befand sich eine kleine Landschaft 

in einem mit Corallen verzierten Rahmen, welche dem Rafael zu- 
eschrieben wurde. Passavant sah dieses Bildchen bei den ‘Bri- 
ern Woodburn in Landon, und erkannte es als Studium cines 
alten Niederlanders. | 





Entwirfe zu Bildwerken. 


Zeichnung zu zwei Schiisseln, fir Agostino Chigi ausgefuhrt. 
Dieser Zeichnung haben wir schon oben S. 344 gedacht. Das 
Document dariiber gibt Passavant II. 436. 

Letzterer, Schriftsteller vermuthet, dass Rafael dem Cesarino auch 
die Zeichnung zum Reliquienkiistchen .und Tabernakel gemacht 
habe, welches dieser nun 1511 mit Giulio Dante fiir den Dom 2 
bal, gefertiget hatte, um darin den Trauring der Maria aufzu- 

ewahren, — ; ; 


| oeichnung zu einer Medaille. Eine solche machte Rafael fur den 


* Grafen Castiglione, da dieser uach der Sitte damaliger. Zeit, eine 


Medaille auf dem Hute trug. Auf der einen Seite dieser Medaille 
ist das. Bildnisg.des.Grafen mit der Umschrift: Balthasar C# 
stilion. Cr. F. (Christefori Filius.) Auf der Riickseite sieht 
man Phobus aus dem Sonnenwagen zur Erde steigen, den Scepter 
in der Rechten haltend, die andere nach einer der Horen ausge- 
streckt. ‘Links sieht man eine andere Hore, beide das Pferd ban- 
digend, Die Umschrift lautet: Tenebrarum et Lucis. Diese 
Medaille ist im’ Museum Mazzuchellianum, sey numismata virorum 
doctrina praestantium etc. tav. 43. IV. abgebildet. 


Der zweite Entwurf zu einer Medaille ist durch Marc Anton's 
Stich bekannt, unter dem Namen; Das Erwachen der Aurora. Si¢ 
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ethebt sich aus dem Schoosse der Thetis in einer Biga, deren 
Pierde von den Horen geleitet werden. 


Die Statuen der Propheten Jonas und Elias, zwei Gruppen in 
Marmor tiber Lebengrisse, in der Grabkapelle Chigi zu Rom. Diese 
beruhmten Bildwerke wurden nach G. Martinelli (Le cose mera- 
vigliose della .citta di Roma 1589) im Hause Rafael’s und mit sei- 
ner Hulfe von Lorenzetto ausgefuhrt, und Ligorio, ein Zeitgenosse 
Rafael’s, sagt in einer Handschrift der Vaticana, Lorenzetto habe 
zum Jonas ein Marmorstuck vom Tempel des Jupiter Stator ge- 
nommen, Zu diesen Statuen fertigte Rafael die Zeichnungen, wo- 
von jene zum Jonas in der Sammlung des Konigs von England 
sich befindet. Eine andere Frage ist aber, ob er bei der Ausfthrung 
in Stein selbst Hand angelegt habe. Dieses glaubt Passavant be- 
jahen zu miussen, weil die Statue des Jonas von hoher Vortrefflich- 
keit ist, und nicht nur in der Anlage, sondern auch in der Aus- 
fuhrung des Einzelnen in solchem Grade Bewunderung verdient, 
wie kaum irgend eine Marmorarbeit jener Zeit. Jedentalls ubertrifft 
sie bei weitem alles, was Lorenzetto jemals zu leisten im Stande war. 
Was diese Statue besonders auszeichnet, ist die Schénheit der’ Linien 
in der Bewegung, ‘die Wahrheit und Eleganz der jugendlichen For- 
men, und die durchgebildete Vollendung. Nach Passavant dirfte 
die moderne Sculptur nie eine schénere Junglingsphysiognomie ge- 
bildet haben, als die des Jonas ist. Weit geringer im Charakter und 
wie unfertig: in der Ausfihrung ist dagegen die Statue des Elias, 
ebgleich auch sie ihren Rafael’schen Ursprung. nicht verliugnet. 


‘Die lébensgrosse Grappe eines todten Kinaben auf dem’ Del- 
_phin. Dieses Bildwerk beweiset, dass Rafael sich wirklich in der 
Bildhauerei versucht habe, denn es findet sich ein Brief des’Gra- 
fen Castiglione d. d. 8. Mai 1523 (Lett. pitt. V. 245), in welchem 
dieser seinen Sachwalter in Rom befragt, ob Giulio Romano noch 
den kleimen Knaben in Marmor von Rafael’s Hand habe, und 
fur wie viel er ihn auf’s dusserste ablassen wolle. Darin ist zwar 
nicht gesagt, dass der Knabe auf einem Delphin liege, allein Ca- 
vaceppt verkaufte an. Hrn. von Breteuil die Marmorgruppe eines 
todtlich verwundeten Kinaben, welcher auf dem Rucken eines Del- 
phin liegt, und von diesem mit der Schnautze an den herabhan- 
genden Haaren festgehalten wird. Cavaceppi (Raccolta d'Antiche 
statue. Roma 1768, 1. tav. 44) gibt die Abbildung eines solchen 
Rnaben auf dem Delphine, und nennt das Bild »Opera di Raf- 
faello eseguita da Lorenzetto,a Ein Abguss dieser Gruppe befindet 
sich unter den Meng’schen Gypsen in Dresden, und nach der Ane 
gabe im lnventarium der Gypsabgiusse von Mengs: »Putto morte 
di S. A. R. di Parma,« musste das Original damals in Parma ge- 
wesen, und spater nach Neapel gehommen seyn, wo es aber Pas- 
savant nicht aufiinden konnte. Dieser Schriftsteller bezweifelt anch 
die Angabe, dass es sich in Turin befinde, dass sich aber Rafael an 
diesem Marmor zuerst versucht habe, findet Passavant aus dem 
Umstand wahrscheinlich, dass bei dieser Figur nicht alle Theile 
vollendet sind, wie u. a. die Extremititen. Auch hat er sich hie 
und da verhauen, wie an der sonst sehr naturgetreu und kindlich 
gehaltenen Brust, deren rechte Seite ihrer Lage nach etwas zu 
schmal ausgefallen ist. Den Delphin durfte nach Passavant Loren- 
zetto ausgefuhrt haben. Dieser ist volicndet, 


_ Zeichnung zu einer Riaucherbiichse. Drei Caryatiden halten 
eine runde Buchse, welche unter dem Rand mit Salamandern, auf 
dem Deckel mit Lilien verziert ist. Man glaubt mit Wabrschein- 
lichkeit, dass Rafael diese schane Zeichnuug zu einem Gefisse fur 
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Franz I. gefertiget habe. Den schonen Entwurf kennen wir nur 
noch durch die Stiche von Marc Anton und Marco di Ravenna, 
Die beiden Caryatiden hat Enea Vico fur einen Leuchter benutzt. 


Die Chorstuhle der Kirche S. Pietro maggiore in Perugia. Diese 
Stihle sollen nach der Augabe in den Wegweisern von Perugia 
mach Rafael’s Zerchnung geschnitzt seyn, allein dies ist nach der 
im Architrav angebrachten Inschrift unrichtig. Magister Stephanus 
de Bergamo hat namlich 1535 mit seinen Gehulfen die Arbeit vol- 
lendet. Raimondo Faucci hat 1789 den gréssten Theil der Ver- 
zierungen gestochen, 


Die Charstiihle im Dome zu Citta di Castello. Auch die Zeich- 
nung zu diesen Stihlen wird von einigen dem Rafacl beigelegt, 
theilweise auch noch von Longhena, Passavant erkennt darin nicht 
im Geringsten die Art des Meisters. Auch die darin angebrachten 
Jahrzahlen 1533 und 1540 stellen jene Angabe als irrig heraus. 


Vier Basreliefs mit Propheten, werden in F. Titti’s Ammaestra- 
mento etc. 1686 der Erfindung nach dem Rafael zugeschrieben. 
Sie waren in den vier Ecken unter der huppel des Doms. von Citta 
di Castello , sind aber nicht mehr vorhanden. Passavant halt diese 
Angabe fur unbegrundet. : 


Die Zeichnung zu einem Candelaber. Diese soll er um 1518 


-jm Concurrenz mit Michel Angelo gefertiget haben, da fiir die St 


Peterskirche in Rom zwei grosse, reich verzierte Leuchter gemacht 


. werden sollten. Solche Leuchter sind allerdings in jener Kirche 


vorhanden, sie wurden aber erst 1551 nach Michel Angelo’s Zeich- 
nungen von Antonio Gentili in vergoldetem Silber ausgefiihrt, uod 
sind ein Geschenk des Cardinals. Alexander Farnese. Aus diesen 
Angaben weiss man, was von folgendem Werke, welches die bel- 
den Leuchter in Abbildung gibt, zu halten ist: Deux candelabres, 
compos¢s par Raphael d’Urbin et Michel Ange Buonarotti, d’apres 
le concours ouvert entre eux par les papes Jules If, et Leon X- 
environ J’an 1518, Paris 1803, 





Rafael als Architekt. . i 
So wie die meisten grossen Riinstler fraherer Zeit, so hatte 


‘auch Rafael die Architektur in seinen Kreis gezogen. Hierin machte 


er unter Leitung des Bramante seine Studien, und dann war ¢& 
namentlich Vitruv, durch dessen Studium ‘er seine Henntnisse 70 
bereichern suchte. Er liess dureh den tugendhaften, gelehrten aber 
armen Marco Fabio Calvo, den Rafael freundlich im sein Haus 
aufgenommen hatte, das Werk jenes Architekten ins Italienische 
iibersetzen. Die Handschrift befindet sich jetzt auf der Hof- un 
Staatsbibliothek zu Miinchen, 273 Blitter in folio, mit beigefagten 
Randnotea des Kunstlers. | . 
Wie als Maler so ist aber Rafael auch als Architekt cige™ 
thimlich, indem er sich weder an Bramante, noch an Vilruvius 
strenge hielt. VVas Rafael’s Art von der des Bramaute hauptsach 


‘lich unterscheidet, ist mach Passavant, dass er seine architehtonl 


schen Glieder, wie Gesimse, Thir- und Fensterbekleidungea Vor 
springender hielt, und ihnen mehr Fulle gab; dass er sich | 
so streng an die rimisch-antiken Vorbilder im Einzelnen hie 
sondern mehr malerische Wirkung und Reichthum in den Formen 


suchte, — daher seine Neigung, den Sturz der Fenster abwechselnd 
mit spitzen und gerundeten Giebeln zu bedecken, gekuppelte Sau- 


~ Jen anzubringen und den Sockel durch vortretende ensterbrustua- 


Santi (Sanzio), Rafael. 427 


en zu unterbrechen. Trotz dieser Neigung zur malerischen Wir- 

ung, die nach Passavant zuweilen selbst gegen die Zweckmissig- 
keit streitet, leitete ihn doch stets ein richtiges Geluhl fur grosse 
architektonische Massen, und der thm eigenthumliche Sinn fur 
schone Formen und Verhiltnisse. Seine Gurten und Gesimse lau- 
ten daher immer in ununterbrochenen Linien durch und bewirken 
eine wohlthuende Haltung und Ruhe. Man zahlt daher mit Recht 
die Gebiude Rafael’s zu den ausgezeichnetsten des 16. Jahrhun- 
derts, welchem unter den spatern Zeitgenossen nur B. Peruzzi den 
Vorrang streitig machen diurfte. Da er bei gleichem Sinn fur schone 
architektonische Verhaltnisse und bei gleicher Gewandtheit in der 
Anwendung der neven Formen sich in verstandigen architektoni- 
schen Schtanken hielt, wahrend der phantasiereiche Rafael diese 
zuweilen uberschritt.. Doch erlaubte sich dieser nie die Willkuhr 
eines Michel Angelo in den Formen und Verzierungen, sondern 
zeichnete sich in allen Theileu durch eine gréssere. Harmonie und 
durch Reinheit des architektonischen Styls aus. 


Zu den friiheren nach’ seinen Planen ausgefiihrten Gebauden 
ist die CapelJe des Agostino Chigi in St. Maria del Popolo zu zah- 
len, ein viereckiger Bau mit abgeflachten Ecken, welche mit Pila- 
stern und. Nischen geschmuckt sind. Auf den Pfeilern ruht eine 
kleine Kuppel, die aus acht Fenstern der Laterne ihr Licht erhalt. 
Die Capitéle von.,weissem Marmor ziert immer ein Adler zwi- 
schen Laubwerk, welche antiken Vorbildern nachgeahmt sind. 


Die Vollendung der Altire dieser Capelle erlebte Rafael nicht 
mehr. Zu seinen Lebzeiten, im Jahre 1516, wurden nur die Mo- 
saiken’ der neun Felder in der Cuppel nach seinen Cartons ausge- 
fiihrt, und zwar durch Aloisio de Pace, wie Fioravante Martinello 
(Roma ricercata nel suo sito p. 25) angibt. In Melchiori’s Guida 
di Roma 1834. p-.277. wird. indessen Marcello Provenzale als Mo- 
saicist genannt; allein Passavant misstraut seiner Angabe; weil er 
die Cartons dem Cecchino Salviati beilegt. Diese Musivbilder stel- 
len auf Goldgrund Gott Vater, Sonne, Mond und die Planeten 
dar, immer von Engeln begleitet. Spiter wurden die Arbeiten un- 
terbrochen, und erst nach Rafael’s Tod malte Seb. del Prombo im 
mittleren Felde die Geburt der Maria in Oel. Ein zweites Bild, 
die Heimsuchung Maria, liess er unvollendet. Erst im Jahre 1554 
malte Francesco Salviati die ubrigen Schopfangstage bis zum Sun- 
dentall in Fresco. 


Von dieser Capelle hat F. Aquila zwei Durchschnitte radirt. 


Plan der St. Peterskirche. 


Nach dem Tode des Bramante wurde Rafael zum Architekten 
der St.. Peterskirche ernannt, denn der genannte faumeister hatte 
sterbend seinen geliebten Rafael als denjenigen bezeichnet und em- 
pfohlen, der am geeignetsten wire, die Oberleitung des Baues zu 
fuhren. Um sich jedoch von dessen Befahigung zum Architekten 
‘‘gu uberzeugen, verlangte der Pabst zuvor einen Plan, einen Ko- 
' stenuberschlag und ein Modell, Letzteres erregte allgemeine Be 
wunderung, und nun erst wurde er durch Leo X. zum Oberinten- 
danten des Baues von St. Peter ernannt. Der Bestallungsbrief ist 
vom 1. August 1514, abgedruckt in P. Bembi epistolarum Leonis X. 
Homine scriptarum Libri XVI. Lugduni 1558; ubersetzt von Pas- 
' savant I. 239. Rafael’s Gehulfen beim Baue waren Giuliano da San 
Gallo und Fra Giocondo da Verona. Sie zogen denselben Gehalt, 
wie der Hauptmeister, namlich 500 Dukaten jahrlich, allein schon 
1518 erscheint Rafael als alleiniger Baumeister der Kirche. 
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Das Modell, welches nach Rafael’s Zeichnung gefertiget wurde, 
ist leider nicht mehr vorhanden. Doch besitzen wir noch den 
Grundriss, welchen Serlio (Regole generale d’Architettura. Venezia 
1545. tav. XXXVII.), auch Bonanni (Templi Vat. hist. 1696), aber 
irrig als Bramante’s Plan mitgethcilt hat. In der Barberinischen Bi- 
liothek ist ein Heft architektonischer Zeichnungen von Giuliano da 
San Gallo, und ein Plan, der von jenem Grundriss wenig abweicht, 
und nach Passavant so sehr des Rafael Eigenthumlichkeiten zeigt, 
dass er als erster Entwurf desselben betrachtet werden konnte. Der 
genannte Grundriss bildet ein lateinisches Krenz mit einer grossen 
Kiuppel, da, wo sich die Kreuzarme durchschneiden. Das Lang- 
haus ist in drei Schiffe getheilt (im Entwurfe in sieben), und hat 
zu jeder Seite noch fiinf Capellen. Simmtliche Pfeiler haben auf 
jeder Fliche eine Nische; der Chor und die Tribunen der Seiten- 
arme, gleichfalls mit Nischen versehen, haben jede einen kleineren 
Halbkreis, der durch zwei Pfeiler und zwolf immer zu vier grup- 
hee Saulen bride ist. (Im Entwurf umschliesst den Chor eine 

auer im Halbkreis mit einem verschlossenen Gang). Die Vorder- 
seite mit drei Haupteingangen hat keine Thirme. Die auf Stufen 
erhohte Vorhalle ruht auf 36 Saulen (im Entwurf auf 30.) 


Als Rafael nun mit dem Bau an’s Werk ging, sahen die 
Rinstler ein, dass die vier Hauptpfeiler, welche die Cuppel tra 
gen sollten, zu schwach im Fundament waren, und sie wurden 

adurch bedeutend verstarkt, indem man nach des Fra Giocondo 
Angabe unter den Fundamenten in gehdriger Entfernung von ein- 
ander viereckige, tiefe Locher grub, und mit festem Mauerwerk 
ausfullte. Sodann wurden von einem Unterbau zum anderen Bo- 
gen gesprengt. Diess scheint aber alles zu seyn, was unter Rafael 
am Bau der St. Peterskirche unternommen wurde. Nicht einmal 
den von Bramante angefangenen, mit dorischen Siulen geschmuck- 
ten Bezirk zur Feier des pabstlichen Hochamtes kannte Rafael vol 
lenden, sondern selbst dieser blieb seinem. Nachfolger B. Peruzzi 
wberlassen. Nachmals wurde aber dieses Werk wieder zerstort. 
Wie sehr der Plan Bramante’s von dem Rafael’s abweicht, ist aus 
einer Medaille ersichtlich, die 1506 Caradosso fertigte. Agost. Ve- 
neziano hat sie gestochen. Nach Rafael’s Tod ging man von des 
sen Plane ab. Es wurde ein beschrankterer angenommen, der im 
Grundriss ein griechisches Kreuz mit einer Cuppel bildet. 


| Ghicklicher als mit der Basilica des heil. Petrus war Rafael mit 

einem anderen gleichfalls von Bramante begonnenen Baue, dem 
Hofe von S. Damaso im. Vatikan, Hier ahmte er aber die Art des 
Bramante genau nach, indem er vermuthlich dessen Plan folgte. 
Er fuigte nur die oberen Loggien mit freistehenden Sdulen hinzu, 
anz in der Weise des friheren Meisters. Nur die im Inneren det 
ien angebrachten Fensterbekleidungen sind die einzigen Theile, 
welche durch die Fille der Profilirung des Rafael Eigenthiinlich- 
keit verrathen. Dieser Hof erregt jetzt noch die hochste Bewun- 
derung als einer der schinsten, die es gibt. Es erheben sich drei 
Geschosse tibereinander. Den ersten und zweiten Bogengang schmu- 
cken Siulen nach dorischer und jonischer Ordnung; das dritte Ge 
schoss ist von freistehenden korinthischen Siulen getragen, uo 
schliesst das Ganze mit einem reichen Gebilke. Steinerne Balu- 
straden verbinden die Postamente und dienen zu Brustlehnen, Ra- 
fael liess dazu ein eigenes Modell fertigen, welches nach semet 
Zeichnung ausgetubrt wurde. 


Dann fertigte Rafael auch einen Plan zur Kirche S, Gio, Bat- 
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tista dei Fiorentini in Rom, und zwar in Concurrenz mit Antonio 
di S. Gallo, Baldassare Peruzzi und Jacopo Sansovino; Leo X. ent- 
schied aber fur den Plan des Letzteren. Von dem Plane Rafael’s 
baben wir nicht die geringste Kunde. 


Dieses ist auch der Fall mit dem Plan zur Wiederherstellung 
der Kirche St. Maria in Dominica oder della Navicella, welchen 
ihm F, Titi (Ammaestramento etc. p, 184) beilegt. Auch Passavant 
hat dass die kleine Vorhalle von drei Bogen mit toskanischen 

ilastern nach Rafael’s Plan gebaut sei, obgleich hieruber keine 
Documente vorliegen. Melchiori (Guida di Roma 1834 p. 2094) 
setzt diesen Bau in das Jahr 1500. 


Dann fertigte Rafael in Rom auch mehrere Plane zu Privatgebau- 
den, unter welchen wir jenen zu seinem eigenen Hause zuerst erwahnen. 
Dieses stand in Borgo nuovo, und wurde unter Leitung des Bra- 
mante gebaut, ganz mit Backsteinen und mit in Formen gegosse- — 
nem Mlortel (getto con casse), nach einer schonen und neuen Er- 
findung, wie Vasari im Leben Bramante’s sagt, und im Leben Ra.- 
fael’s wiederholt. Aus beiden Stellen Vasari’s geht hervor, dass Ra- 
fael und nicht Bramante das Haus fur sich baute, und es ist da- 
her anzunehmen, dass Marc Antonio Michiel di Ser Vettor nicht 
recht unterrichtet war, wenn er in einem von Passavant mitgetheil- 
ten Brief vom 11. April 1520 sagt, Rafael habe sein Haus von Bra- 
mante fiir 3000 Dakaten erstanden. Er scheint nur von den Ko- 
sten des Baues irgend etwas gehoért zu haben, Dann ist auch die 
Angabe zweifelhaft, dass Rafael sein Haus dem Cardinal Bibiena 
vermacht habe. Zur Zeit Alexander VII., als der Petersplatz er- 
weitert, und die Siulenginge des Bernini erbaut wurden, erstand 
der Pabst diesen Pallast um 71603 Scudi 34 Bajocchi rom. vom Prio- 
rate von Malta, und liess ihn abbrechen, Wir haben aber eine Ab- 
bildung, wahrscheinlich in dem Blatte eines Ungenannten, mit dem 
Titel; He h. Urbinat. ex Japide coctili Romae exstructum. Lafreri 
1549. Vgl. C. Pontani’s Opere archit. di Raffaello Sanzio. Firenze. 
viertes Heft, wo ein Facsimile dieses Passavant unbekannten Stu- 
ches ist. Dann ist eine Abbildung in der Raccolta de’ palazzi mo- 
derni des P. Ferrario I. 15, so wie in Sandrart’s Akademie IIL. 2. 
Taf, 3. C. Fea, Notizie ete., p. 30,, theilt den Grundriss mit. Die 
Hauptfagade, welche nach Sandrart 103, nach Fea 170 rém. Pal- 
men in der Breite hatte, ging nach dem Petersplatz und hatte drei 
Stockwerke. Das untere Stockwerk zierten sechs dorische Halb- 
siulen, mit einem Thor in der Mitte und Werkstatten oder Rauf- 
laden zu den Seiten. Im zweiten Stocke schmiickten kleine joni- 
sche Siulen die funf Fenster mit abwechselnden spitzen oder gee 
rundeten Giebeln, und zu den Seiten der Fenster waren Nischen 
angebracht. Im dritten,Stocke hatten die kleineren Fenster eine 
flachere, den Antiken entlehnte Einfassung. Das Ganze kronte ein 
jonisches Gesims mit einer Balustrade. Ueber dem mittleren Fen- 
ster prangte das Wappen Leo X. Auch waren an der Fagade noch 
sechs Medaillons mit Bildnissen. Diese verschiedenen architekto- 
nischen Glieder hatte Bramante nach einem neuen Verfahren in 
einer Art Stucco oder Mortel ausfiihren lassen, was damals als et- 
was Neues allgemeines Aufschen erregte. Die Nebensciten nach 
den Strassen und die Hinterseite mach der Piazza de’ Rusticucci 
Waren unregelmissig. 


So wie der Pallast Rafael’s so musste auch jener des pibstli- 
chen Kammerherrn Gio. Battista Branconio aus Aquila bei der Er- 
Weiterung des Petersplatzes weichen. Den Plan fertigte Rafael, al- 
lein’ es’ ist uns weder eii Kuplerstiche noch eine Beschreibung 
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desselben tbrig. Durch Vasari wissen wir jedoch, dass Gio. i 
Udine die Fagade reichlich mit Stuckarbeiten ausgeschmickt hab: 


Erhalten ist noch der Pallast Coltrolini bei S. Andrea deli 
Valle, der auch Palazzo Caffarelli genannt wird, wo er aber nichi 
mit dem Palazzo Bernardino Caffarelli verwechselt werden dar, 
den Lorenzetto baute. Spiter fuhhete das Gebaude den Namen Stop- 
pani und Aquaviva, und jetzt heisst er Palazzo Vidoni. Vasari «- 
wihnt dieses Gebaudes nicht, indessen hat Ant. Lafreri schon 15) 
eine Abbfidung in Kupferstich herausgegeben, mit der Angab:a 
dass Rafael ihn gebaut habe. In dieser Abbildung hat der Pallas 
nur zwei Stockwerke und finof Fenster in der Breite, in der x 
J. Rossi erschienenen Raccolta de’ palazzi moderni del Pietro fer 
rerio, tav. 17, ist aber der Pallast bercits mit neun Fenstero it 
der Breite und dem Aufsatz des Nicola Sansimoni abgebildet. Na: 
der Inschrift dieses Blattes hat Rafael] den Bau 1515 vollendet. 
Sandrart’s Akademie III. 14 erscheint dieser Pallast mit zwolf Feo 
stern, Das untere Stockwerk von miachtigem Rustico hatte in de 
Mitte einen Thorweg und zwei Thuren zu jeder Seite. Das & 
rauffolgende Stockhwerk hat zu drei Viertheil vorstehende gekup- 
pelte Siulen jonischer Ordnung mit einem reichen entsprechendi 
Gesimse. Es war diess ein kleiner, massiver Bau von schone 
Verhaltnissen, der aber spiter sehr vergrossert wurde, so dass ow 
noch aus einzelnen Theilen der Genius Rafael’s leuchtct. 


Ganz den Charakter der Bauart Rafael’s tragt auch die Cau 
Berti am Ende des Borgo nuovo, welche man fur das Haus és 
Jacopo Sadoleto hilt. Es ist in Backsteinen ausgefiihrt, hat start 
Thir- und Fensterbehleidungen und Gesimse von gehaueneo f: 
perinsteinen. Die tiinf Fenster in der Breite haben abwechsels! 
spitze und runde Giebel, die Gesimse starke und missige Aust 
dungen, 

Weniger Wahrscheinlichkeit hat die Angabe des G. Celi 
( Memorie etc. 4638), welcher auch das Gartenhiuschen der fu 
nesina am Tiberflusse dem Rafael beilegt. Es ist in einer schon 
Architektur toskanischer Ordnung gebaut, aber in der Wei 
Peruzzi's. 


Dagegen aber schreibt Vasari ihm den Plan zu den Stila 


fiir Agostino Chigi zu. Waren diese neben dessen Haus (Far 


sina) so sind sie jetzt so gut wie zerstort. Celio berichtet, # 
seyen niemals vollendet worden. 


Dagegen aber ruhrt der Plan zur Villa des Cardinals Gio! 
de Medici auf dem Monte Mario, jetzt Villa Madama, sicher 
Rafael her, Giulio Bomano fuhrte aber erst nach Rafael’s Tod “ 
Gebiiude aus. Dieses bestattiget nicht nur Vasari, sondern tht 
let auch aus einem Briefe des Grafen Castiglione d. d. 13. Avgi 
1522 an den Herzog Francesco Maria von Urbino, von Pungileo# 
p- 181 zuerst mitgetheilt. Der Grundriss bildet beinahe ein (* 
drat, dessen nordostliche Seite mit einer Halle von drei Bogen % 
schmiickt ist. Diese von einer weiten Terasse mit VWasserwet)® 
umgeben bieten einen grossartigen Anblick, und nach Passavell 
sind sie ausserdem von unaussprechlichem Reiz durch die schos? 
Malereien und Stuckverzierungen, womit sie G. Romano uf 
da Udine geschmuckt haben. Die Sidostseite hat grosse Fens 
mit Kreuzstécken in Stein, und die Siidwestseite sollte einen ® 
Siulen umstellten Halbkreis bilden, welcher Theil des Gebav'# 
indessen niemals angebaut wurde und jetzt halb verfallen ist. Dé 
Namen Villa Madama hat sie von einer friheren Besitzerin, 
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-Herzogin Margherita von Parma und Piaeenza. In Folge ihrer letz- 
ten Ehe mit einem Farnese kam die Villa durch Erbschaft an den 
Konig von Neapel. Abbildungen dieser Villa gibt es mehrere z. 
B. in V. Ridolfini’s Roma Moderna. Roma 1706, tav. 2. 


Auch in Florenz sind Gebiiude, welche nach Rafael’s Planen 
ausgefuhrt wurden. Dahin berief ihn Leo X., als dieser Kirchen- 
first im Winter von 1515 auf 1516 in jener Stadt sich aufhielt 
und den Plan gefasst hatte, die von seinen Vorfahren durch Bru- 
meleschi erbaute Lorenzkirche mit der noch fehlenden Fagade zu 
versehen. Der Pabst forderte bei dieser Gelegenheit die besten 
Architekten auf, Zeichnungen einzusenden; allein die Sache zog 
sich, namentlich durch Michel Angelo’s Eigensinn, mehrere Jahre 
hinaus, und somit ermangelt die Kirche noch heut zu Tage der 
Fagade. Welchen Plan Rafael dafur entwarf, kann jetzt nicht 
anehr mit Sicherheit angegeben werden; man glaubt aber, dass jene 
_ fluchtige Skizze Rafael’s zu einer Hirchenfacade, ehedem im:Ca- 

binet Crozat, jetzt in der oe Erzherzogs Carl in Wien, 
uns dessen ersten Entwurf zeige. Die drei Haupteinginge liegen 
in einer tiefen, von drei grossen Bogen gebildeten Vorhalle. Zu 
den Seiten erheben sich zwei Thurme von drei Geschossen mit ge- 
kupelten Saulen geziert und mit ciner hohen Spitze gekrént, die 
von vier kleinen Pyramiden auf den Eckea umgeben ist. Der Gie- 
bel des Mittelsehiffes, mit einem grossen runden Fenster, wird von 
geschwungenen Strebepfeilern gehalten, wie diese bei den Kirchen 
aus dem funfzehnten Jahrhunderte in Florenz gewohnlich vorkom- 
men. Es ist ein reicher, in der Wirkung malerisch gehaltener 
Plan, und zeigt nach Passavyant mehrere Eigenthumlichkeiten Rafael’s, 
so dass kein Zweifel ist, er ruhre von ihm her. Graf Algarotti 
(Opere VI. 219) sagt, Baron Stoss in Florenz habe die Zeichnung Ra- 
- fael’s zur Fagade von St. Lorenzo besessen, und Gori bemerkt in 
seinen Noten zum Leben Michel Angelo’s P+ 152, diese Zeichnung 
sei dem Modell nicht unahnlich, welches in der Laurenziana zu 
Florenz bald dem Rafael, bald dem Michel Angelo zugeschrieben 
wird. Passavant findet indessen dieses Modell beider Kinstler 
unwirdig, glaubt aber, es sei eines derjenigen, die um den Preis 
concurrirten. Der Plan des Michel Angelo wird noch im Hause 
seiner Familie zu Florenz aufbewahrt. : 


Wahrend seines Aufenthaltes in Florenz fertigte Rafael noch 
zwei Plane zu Privatwohnungen, welche zu den schonsten geho- 
ren, welche das an schonen Hausern und Pallisten so reiche Florenz 
besitzt. Dass eine dieser Hiuser, in der Strasse S. Gallo, jetzt 
Eigenthum der Grafin Nencini, baute er fiir Giannotto Pandolfini, 
Bischof von Troja. Die etwa 70 F. breite Facade nach der Strasse 
zu hat Fenster in der Breite, welche abwechselnd spitze und bo- 
genformige Giebel decken, und.an dem Erdgeschoss von toskani- 
schen, uber eine Stiege hoch von jonischen Saulchen bebleidet sind. 
‘Die stark vorfretenden Balustraden der obern Fenster stehen auf 
dem eben so stark vortretenden Gesims des untern Stockwerkes. Die 
Facade nach Hof und Garten hat einfachere Fensterbekleidungen 
und unten eine schone Loggia von etwa 36 F. Breite, deren drei 
Bogen von zierlichen Saulen getragen werden, deren Capitule Del- 
phine u. Blatterwerk schmuken. Das Haus kront ein reiches Ge- 

‘sims jonischer Ordnung. Die Ausfihrung dieses Plans ubertrug 
Rafael dem Francesco da S. Gallo und nach dessen 1530 erfolgten 
Tode brachte sein Bruder Bastiano das Werk zu Ende. In F. Rug- 
gieri’s Scelta d’Architettura II. tav. 73 — 75 sind Details abgebil- 
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det, das ganze Gebiude in Grandjean und Famin's Architecture tos- 
cane. Paris 1815. 


Das zweite Gebiude nach Rafael’s Plan ist das Haus Uguc- 
cioni, wozu er selbst das Modell gefertiget hatte. Die Facade hat 
eine Breite von etwa 50 Fuss, und im Erdgeschosse ein starkes 
Rustico mit drei Thuren. Das erste Geschoss mit gekuppelten, 
drei Viertheile vorspringenden jonischen Siulen, hat drei Fenster 
mit vorstehenden Balustraden’ und bogentormigen Fenstergiebela. 
Das zweite Stockwerk zeigt gehuppelte corinthische Siiulen und 
Fenster mit spitzigen Giebeln; das Gesims aber, welches reich in 
corinthischer Ordnung -hiatte ausgefuhrt werden sollen, fehlt noch, 
so dass die Bedeckung nur durch ein stark vorstehendes Dach ge- 
bildet wird. Auch sieht man aus der Construction, dass die Fa 
cade nach der rechten Seite noch weiter gefuhrt werden sollte, 
Das Modell erwihnt Cinelli in den Belezze di Firenze 1677. Fran- 
cesco Bocchi schreibt es dem Miche] Angelo zu und Granjean und 
Famin vermuthen, es sei von Palladio ausgefiihrt. Letztere geben 
diesen Pallast auf tav. 46 u. 47 in Abbildung. 


Aufnahme des antiken Rome. 


Rafael, der fur alles Grosse und Schéne des menschlichen Gei- 
stes entbrannte, fuhlte sich besonders auch von der antiken Kunst 
angezogen, und fasste daher den Entschluss, sowohl den Plan der 
alten Stadt Rom nach ihren verschiedenen Quartiren aufzunehmen, 
als auch die antiken Gebiaude nach den noch vorhandenen Resten 
und den Beschreibungen der lateinischen Schriftsteller in Grund- 
und Aufrissen wieder herzustellen. Wir wissen dieses aus einem 
Briefe des Caelio Calcagnini an den beruhmten Mathematiker Ja- 
hob Ziegler aus Munchen, welcher in den Opp. Calcagnini, Basil, 
1554. p. 100), dann in dessen Epist. crit. et fam, Amberg 1618 p. 
225, und im Original so wie in deutscher Sprache bei Passavant 
1. 244 und 583 zu lesen ist, und aus dem eigenhandigen Berichte 
des Kiiinstlers an Leo X. Diesen Brief besass der Marchese Sci- 
pione Maffei, aber in der 1733 bei den Gebriidern Volpi erschie- 
nenen Ausgabe der Werke desselben wird er dem Grafen Castig- 
lione paiaclene: Allein schon Francesconi hat in einer besonderen 
Schrift (Congettura che una lettera etc. Firenze 1799) zu _bewel- 
sen gesucht, dass dieser Brief nur von Rafael seym konne, was 
jetzt allgemein angenommen wird, denn der Verfasser sagt, dass 
er an eilf Jahre in Rom sei, was im Jahre 1519 vollkommen auf 
Rafael, in keiuer Weise auf Castiglione passt, der nur sede i 
hend kurze Zeit daselbst lebte. Ferners zeigt der Verfasser bet 
der Aufnahme des Plans und der Gebaude geometrische liennt- 
nisse, wie man sie nur bei einem praktischen Architekten, und nicht bel 
einem Hotmanne suchen muss, und drittens sagt der Berichtgeber, 
dass er diese Arbeit im Auftrage des Pabstes vorgenommen habe, 
was wieder nur die Aufgabe einer Person im Dienste desselben, 
und keineswegs eines Diplomaten ist, der damals in Rom fur den 
Herzog von Mantua verhandelte. Die Eleganz der Schreibart verrath 
aber eine gewandtere Feder, als die Rafael’s, und somit konnte das 
schriftstellerische Talent des Grafen Castiglione mitgewirkt habeo. 


Die Aufnahme des alten Roms beschiftigte den Kunstler in 
den letzten Jahren seines Lebens und zwar auf Geheiss des Pab- 
stes. Leo X. trug grosse Sorgfalt fiir die Erhaltung der antiken 
Denkmaler. Er bevollmichtigte ‘den Rafael durch cin bei Passa- 
vant I. 246. 548 deutsch und im Original gegébenes. Breve von 27- 
August 1515, alle alten Steine und Marmore, welche Inschriften 
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und Bildwerke enthielten, die man damals ausgrub oder alten Denk- 
mialern entnahm, zu besichtigen, selbe anzukaufen und nur dann 
zum Baue zu verwenden, wenn sich keine Denkhwirdigkeit an selbe 
knupfte. Durch Rafael wurde demnach die pibstliche Antiken- 
sammlung bedeutend vermehrt, in welcher sich jedoch schon ei- 
nige der bedeutendsten Stucke vorfanden, wie der Laokoon, der 
Apollo von Belvedre, der Torso des Herkules, Ariadne, Antinous, die 
Gruppe des Nil und des Tiber, Herkules Comodus etc. Prafekt 
der Alterthumer war aber Rafael nicht, wie einige vermuthtet ha- 
ben. Ip einzelnen Fallen versah er aber das Amt eines Conserva- 
tors, z B. als Gabrielle de Rossi eine Statue aufs Capitol ver- 
macht hatte. S. hieruber Pungileone Elogio di Tim. Viti, p- 105. 


In seinem Berichte an den Papst beginnt Rafael mit der Rlage 
uber die Zerstorung des antiken Roms, und gibt dann eine Ueber- 
sicht der Eigenthumlichkeiten der Monumente verschiedener Zeit- 
alter; zuerst der antiken Gebaude, dann des friheren Mittelalters 
im Rundbogenstyl, den er aber als gothisch bezeichnet, ferner des 
Spitzbogenstyls, den er den deutschen nennt, und endlich der mo- 
dernen Bauart. Dann beschreibt er die Art, wie er vermittelst einer 
Boussole oder eines mit Magnetnadel und Divpterlineal verschenen 
Mes-:instruimentes die Gebaude aufgenommen habe. Schliesslich klagt 
er uber die fortdauernde Zerstoérung der antiken Monumente, und 
bittet angelegentlich fur deren Erhaltung. Die Zeichnung und die 
Beschreibung des antiken Roms hat man bisher noch nicht aufge- 
funden, wenn je eine Beschreibung existirt hat. Dass aber Rafael 
verschiedene Zeichnungen gefertiget habe, wissen wir aus der Ane 
gabe eines Zeitgenossen, des Andreas Fulvius, der in der Vorrede 
seiner Antiquitates Urbis 1527 von Zeichnungen mit dem Pinsel 
spricht. Er selbst aber gibt weder einen Plan des alten Roms, 
noch Abbildungen von antiken Gebauden. Von den Zeichnungen 
Rafael’s hat Baron Stosch in Florenz einige besessen. Winckelmanna 
spricht in den Anmerkungen uber die Baukunst der Alten davon 
als Augenzeuge S. 375 und 150, man keunt aber den jetzigen Be- 
sitzer derselben nicht. Unter dea architektonischen Zeichungen 
Rafael’s im Besitze des Herrn Cocke in Holkham sind nach Pas- 
savant keine nach den Monumenten des alten Roms. Uebrigens 
sind von Rafael’s architektonischen Zeichnungen Kupferstiche auf 
uns gekommen. Den Tempel der Fortuna hat 1550 N. Beatricet, 
und Marc Anton die Bacade mit den Caryatiden aus der Villa Ma- 
tei gestochen. 


Aber nicht allein auf Rom und dessen Umgebungen beschrinkten 
sich die Nachforschungen Rafael’s; er sendete Zeichner nach al- 
len Theilen Italiens und bis nach Griechenland, um Studien nach 
antiken Vionumenten zu erhalten. Dieses benachrichtet uns Va- 
sari, und als Beleg dafur mochte Passavant die Abbildung der Ba- 
sis der Theodosischen Siiule in Constantinopel nehmen, welche ein 
alter Kupferstecher jener Zeit mit der Nachweisung  bckannt 
machte, dass sie an Rafael sei gesendet worden. Passavant erin- 
nert auch an die Abbildung des kostlichen Basreliefs mit den Amu- 
Tinen, ehedem in S. Vitale zu Ravenna von Marco di Ravenna 
1519 gestochen. Mehrere andere Blatter scheinen zu beweisen, 
dass Rafael selbst Studien nach antiken Bildwerken gemacht habe. 
Die Zeichnung eines romischen Kaisers in Rustung in der Samm- 
lung des Herzogs von Devonshire und jene des Torso einer Venus 
im Nachlass Lawrence glaubt Passavant mit Sicherheit diesem Mei- 
ster zuschreiben zu durfen. Mare Anton und seine Schuler sollen 
mehrere Blatter mit antiken Sculpturen nach Zeichnungen Natfael’s 
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gestochen haben, wie die Statue der Ariadne und das Basrelief mit 
den zwei Faunen, die einen Knaben im Korb tragen. 


Sein universeller Geist fuhrte ihn auch zu _ kunsthistorischen 
Studien, die sein bésonderes Interesse in Anspruch nalhmen. Er 
hinterliess selbst eine Schrift mit historischen Nodken, welche dem 
Vasari bei seinem Werke der Kunstlerbiographien von grossem 
Nutzen war. Diese Schrift scheint leider zu Grunde gegangen zu 
seyn, da wir gor keine andere Nachricht daruber besitzen, als die 
Stelle Vasaris 1X. 129, wo er sagt, es haben ihm die Schriften von 
Dom. Ghirlandajo, Lorenzo Ghiberti und KRafaello da Urbino gute 
Dienste geleistet. 


Rafael’s Tod. 


Es war am Charfreitage des Jahres 1520 als Rafael nach ei- 
nem irdischen Leben von 57 Jahren inmitten seiner rastlosen Thi- 
tigheit das Zeitliche segnete. Er starb unbeweibt, es ruht aber in 
derselben Grabkapelle im Pantheon seine Braut, Maria da Bibiena, 
die Nichte des Cardinals dieses Namens. Bibiena hatte diese seine 
Verwandte wahrscheinlich 1514 dem Kunstler selbst angetragen, 
und Rafael gab dem unabweisbaren Antrage nach; allein sei es, 
dass er wenig Neigung fand, oder dass andere Ursachen die Voll- 
ziehurg derEhe hinderten, Rafael vollzog nie die cheliche Verbin- 
dung. Dieses aber stérte die freundschatflichen Verhaltnisse mit 
dem Cardinale nicht, wie wir aus Briefen Bembo’s an da Bibiena 
wissen, uud da letazterer der Heirath wegen den Riinstler sogar 
drangte, so muss keine unwurdige Ursache den Willen des Cardi- 
nals verletzt haben. Gerade diese ungetrubte Zunecigung dessel- 
ben macht die Vermuthung derjenigen, dass Maria entweder bald 
nach dem Heurathsantrage verschied oder dass sie, von Krankheit 
geschwacht, die eheliche Verbindung aufgeben musste, bis der Tod 
ihre Hoffnang zerstorte. Darauf deutet ja auch die von Pietro 
Bembo verfasste Grabschrift der Maria da Bibiena, welche jener 
Rafael’s gegrnuber zu lesen war, jetzt rechts in einem oberen Felde 
der Marmorbehleidung eingemauert ist. Man liest da: 


Mariac Antonii. F. Bibienae, Sponsae. Ejus, Quae. 
Laetos. Hymenaeos. Morte. Praevertit. Et. Ante. 
Nuptiales. Faces. Virgo. Est. Elata". 


Diese Grabschrift ist sicher nicht alter als jene Rafael’s und zu 
einer Zeit verfasst, in welcher Rom von dem sittlichen Charakter 
des Meisters noch mit hoher Achtung sprach, wie man es von ¢l- 
nem Manne, der vom Pabste geehrt, und im vertrautesten Umgang 
mit den edelsten Miannern seiner Zeit lebte, auch nicht anders er 
warten kann. Die Augenzeugen von Rafael’s Leben und Tod !as 
sep keine anklagende Aecusserung vernehmen. Mit welcher Wurde 
spricht der Historiker Paolo Giovio und der Alterthumsforschet 
Andrea Fulvio von ibm! Wie rihmt ihn als Mensch und hunst- 
ler Caelio Calcagnini in seinem schon oben erwahnten Schreiben 
an Jakob Ziegler, welche Passavant I. 245 in deutscher Sprache 
gibt! Nur Edles und Grosses weiss Marc Antonio Michiel de Set 
Vettur in seinem wenige Tage nach Rafael’s Tod an Antonio 4! 
Marsilio in Venedig gerichteten, bei Passayant I, 325 im Auszuge 
gepebenen Brief von Rafael zu erzihlen. Vom tiefsten Schmerze 
war der edle Graf Castiglione ergriffen, der vertrauteste Freund 
Rafael’s.. Die Klage uber seinen ‘Tod verewigte er in einein latel- 
nischen Gedichte. Auch der grosse Dichter Ludovico Ariosto ¢f 
goss, als er in Ferrara den Tod seines Freundes vernahm, desse@ 
Lob in einem lateinischen Gedichte, welches, wie jenes des Gralen 
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Castig]ione, Passavant I. 549. 550- im Originale gibt, da sie sich 
unter den erhaltenen Gedichten auf Rafael’s Tod besonders gus- 


zeichnen. 


_ Alle diese alten Zeugen bestatigen Rafael’s Unbescholtenheit 
des Charakters, und um so auffallender ist esdaher, dass erst lange 
darnach Simone Fornari da Reggio in seinen Osservazioni sopra 
il furioso dell Ariosto 1549 entehrende Ursachen seines Todes auf- 
bringen wollte. Fornari behauptet namlich, Rafael, der dic Ver- 
mahlung mit Maria da Bibiena nur desswegen nicht vollzog, weil 
er vom Papste einen Cardinalshut erwartete, habe zuletzt seinen 
verliebten Leidenschaften uber die Massen die Zugel schiessen las- 
sen, und habe desswegen nur ein Alter von 37 Jahren erreicht. 
Vasari nahm diese Aussage als baare Munze hin, und malte diese 
Sage nach seiner Weise nur noch weiter aus. Er setzt noch hinzu, 
der rothe Hut sei ihm vom Papste zur Tilgung schuldiger Sum- 
men zugedacht gewesen, und als Ursache des Todes gibt er an, 
dass Rafael aus Schamhaftigkeit den Aerzten die wahre Ursache 
seines Fiebers verheimlichet habe, so dass diese, statt ihm 
stirkende Mittel zu geben, ihm zur Ader gelassen hitten, wo- 
durch er aus Erschopfung das Leben habe lassen mussen. Diese 
Aussagen Fornari’s und Vasari’s wurden in der Folge oft wieder- 
holt, geglaubt und hezweifelt. In jeder Hinsicht sind sie verdich- 
tig, und wahrscheinlich reine Erdichtung. Denn der Papst schul- 
dete dem Rinstler nichts, sondern leistete ihm ptinktliche Zahlung, 
wie Passavant I. 238 erweiset. Auch wire es bis dahin etwas uner- 
hortes gewesen, dass Kunstlerverdienste zur Cardinalswiirde gefihrt 
hatten, wovon die Zeitgenossen auch wirklich kein Wort erwah- 
nen. Ein durch fleischliche Luste aufgezehrter Mensch ist jener 
Energie und Anstrengung deg Geistes, welche Rafael noch wenige 
Tage vor seinem Tode gezeigt hatte, in Folge kérperlicher Ab- 
Sspannung ganz unfahig. Weit richtiger und dem Charakter des 
Rreeron Kiunstlers angemessener ist es daher, wenn man annimmt, 
ass die rastlose Thitigkeit seines Geistes und die Gluth seiner 
Phantasie seinen zarten Korper im Uebermaass ‘angestrengt und 
zuletzt aufgerieben habe. Und wenn Vasari’s Behauptung, dass 
den Kunstler zuletzt auch noch ein hitziges Fieber befallen habe, 
Grund hat, so musste er um so schneller unterliegea, auch ohne 
vorhergegangene Ausschweifung in der Liebe. a 


Der Schmerz um den so schnell dahingeschwundenen Rinst- 
ler war unaussprechlich. Man hatte ihn wenige Tage vor seinem 
Hinscheiden noch in rastloser Thatigkeit erblickt und dann plotz- 
lich ihn dahinwelken sehen, so dass ihm nur noch so viel Zeit 
ubrig blieb, um seine weltlichen Angelegenheiten zu ordnen. Jee 
nes Madchen, das in seinem Hause als freundliche Ordnerin er- 
scheint, uod welchem er seine ganze Zuneigung schenkte, versorgte 
er reichlich. Zu Haupterben ernannte er, wie Passavant vermuthet, 
seine Verwandten in Urhino; das Vermégen des Vaters Giovanni 
aber kam nach dessen Vertiigung an die Briiderschalt von St. Ma- 
ria della Misericordia. Dem Cardinal da Bibiena soll er scin 
Haus vermacht haben, und seinen Schilern Giulio Romano und 
Gio. Francesco Penni, seinem Fattore, hinterliess er alles, was er 
an Gegenstinden der Kunst besass. Zugleich ertheilte er ihnen 
den Auftrag mit Genechmigung der Besteller die von ihm angefan- 
genen Arbeiten zu vollenden. Seine Grabstitte und Capelle hatte er 
sich schon friher im Pantheon gewahlt und bereits eines der darin 
befindlichen Tabernakel herstellen lassen. Unter der Nische wurde 
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nach seiner Angabe eine kleine Gruft gebaut. Weiter riickwirts 
kam ein Altar zu stehen, auf welchem eine Marmorstatue der hi. 
Jungfrau sollte errichtet werden, deren Ausfuhrang er dem Luren- 
zetto anvertraute, ein Bild, welches das Volk unter dem Namen 
Madonna del Sasso als Maga a | verehrt. Zur Erhaltung der 
Capelle und fur Besoldung des Caplans bestimmte er 1000 Scudi, 
und als Testaments- Vollstrecker ernannte er den Kanzleiprasidenten 
Baldassare Turini aus Pescia und den pipstlichen Kamerherro Gio. 
Battista Branconio aus Aquila, zwei vieljahrige Freunde. Nach- 
dem er auf diese Weise seine weltlichen Angelegenheiten geurdnct 
hatte, empfieng er als ein mma Christ die Sakramente und em- 
pfahl sich der Gnade Gottes. Der Papst sendete wahrend seiner 
vierzehntagigen Krankheit ofters nach hm, und erschrack heftig, 
als er die Nachricht von seinem Tode erhielt, wobei sich kurz zu- 
vor der auffajlende Umstand erreignete, dass der von Rafael aus- 
geschmuckte und vom Papst bewohnte Theil des Vatikan zu wei- 
chen anfing, und er sich daher eiligst in andere Zimmer begeben 
musste. Der Leichnam Rafael'’s wurde auf einem Catafalk, von 
Wachskerzen umgeben, in seinem Hause ausgestellt. Hinter dem 
Todtenbette des Verklirten stand das Bild der Verkl’irung aut dem 
Tabor, das letzte Werk seiner Hand. Vom Platze der Petershirche 
nach dem Pantheon begleitete ihn eine unzihlige Menge von Freun- 
den und Kunstlern auf dem letzten Wege. licin Auge blicb thri- 
nenleer, kein Herz ohne tiefe Ruhrung. 


Seine Grabschrift lautet wie folgt: 
dD, O. M. 


Raphaeli. Sanctio. Joann. F..Vrbinati. 

Pictori. Eminentiss. Véetervmg. Aemulo 
Cyivs. Spirantes. Prope. Imagines. Si 

Contemplere. Naturae. Atque. Artis. Foedus 

| Facile. Inspexeris. 

Julii If. Et Leonis X. Pont. Maxx. Pictvrae 
Et. Architect. Operibus. Gloriam. Avxit 
Vix. Annos XXXVII. Integer. Integros 
Quo. Die. Natvs. Est. Eo. Esse. Desiit 

VII. D. Aprils. MDXX. 
Ile Hic Est Raphael Timvit Quo Sospite Vinci 
Rervm Magna Parens Et Moriente Mori. 


Das Andenken Rafael’s ehrend liess 154 Jahre nach dessen 
Tod Carlo Maratti durch P. Naldini eine Biiste des grossen Urbi- 
ners austiihren ‘und stellte sie in eine ovale Vertielung uber das 
Fpitaphium, wo sie bis 1820 zu sehen war. Damals brachte si¢ 
Canova in das Museum des Capitols. Auch eine Inschrift setzte 
Maratti bei. 


Nachdem die Gebeine Rafael’s tiber drei Jahrhunderte hindurch 
an dem von ihm bestimmten Orte geruht hatten, entstand unter den 
rémischen Antiquaren plotzlich ein Streit, nicht nur uber den 
Schiidel, der in der Akademie von S, Luca als jener Ratael’s a0 
geschen wurde, sondern selbst iber die Kirche, in welcher der 
grossé Urbinate begraben sei, obgleich dariiber nach den alteren Berich- 
ten kein Zweifel hatte obwalten ‘sollen. Genug, im Jahre 1835, den 
Q. September, begann man nach dem Grabe Rafael’s zu suchen, 
und fand unter dein Altartische das Gewélbe, in welchem der schon 
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bis auf wenige Splitter zerfallene Sarg, aber das noch ziemlich 
wohl erhaltene Skelett sich vorfand, welches in Erwiigung des Or- 
tes alsbald fir Rafael’s Beine erkannt wurde. Passavant I. 562. 
liess den hochst anziehenden Bericht des Malers Friedrich Over- 
beck an den Direcktor Philipp Veit zu Frankfurt a. M. uber diese 
Begebenheit abdrucken, und der genannte Schriftsteller fiigt dann 
noch weitere Notizen bei. Der Sarg von Pinienholz, worin Ra- 
fael begraben wurde, war mit einem festen Morte) aus Ralk und 
gestossenem ‘Tavertin uberkleidet, in welchem sich die Fasern des 
Holzes deutlich abgedruckt fanden. Das Skelett mass 73 Palm, 
oder beinahe 5 F. 2 Z. Parisermaas. Den Schadel fand man von 
fast vollkommener Erhaltung, mit den Zihnen von schoner Weisse. 
Der Bildhauer Cav. Fabris liess ihn in Gyps abformen, so wie die ~ 
wohl erhaltenen Rnochen der rechten Hand, die aber nach dem 
Abguss in Staub zerfielen. Auch der starke, noch nicht vollig 
verhartete Luftréhrenkopf wurde abgeformt, und dann mit dem 
Skelett wieder im Grabe beigesetzt. Die Ueberreste des grossen Mei- 
sters hat Camuccini gezeichnet und Borani selbe lithographirt,, mit 
der Ansicht des Grabgewolbes, des Tabernackels, der Statue der hl. 
Jungfrau und des antiken Sarkophags, welchen.Papst Gregor XVI. 
zur Aufbewahrung der Ueberreste geschenkt hatte. Diese Litho- 
graphien wurden mit einer Beschreibung des Vorganges, durch die 
Congregazione dei Virtuosi an Verehrer Rafael’s vergeben. Cav, 
Camuccini hatte za diesem Behufe ein eigenes Privilegium erhal- 
ten, und daher wurde dem damaligen Director der franzosischen 
Akademie, Horace Vernet, der Abdruck einer lithographirten Dar- 
stellung der Auffindung des Skeletts verweigert, so wie er denn 
ebenfalls den Vorfall nur aus dem Gedichtnisse zeichnen durite. 
Wenige Exemplare der Steinzeichnung wurden an Freunde ver- 
schenkt. Ueber diese Geschichte berichtet die Allgemeine Zeitung 
vom 10. November, und das Museum vom 18. Nov. 1855 und den 
30- Juni 1834 Ausfihriiches. Den Inhalt des Lustrumentes, welches 
bei dieser Gelegenheit zu den Gebeinen. gelegt wurde , die 
Beschreibung des Sarges, und .die neue Inschrift in Marmor ne- 
ben dem Altare der Madonna del Sasso, s.. Passavant J. 5067. 


Rafael’s Charakter und dessen Bildnisse, nebst Angabe 
g .. der Stiche nach denselben.. 


7 Von Rafael’s liebenswiirdigem Charakter,igibt uns namentlich 
der schon oben erwiahnte Brief des Coelio Caleagnini ein schones 
Zeugniss, welcher ihn einen jungen Mann yon ger grossten Gute 
und von bewunderungswirdigem Geiste nennt, eben so anspruch- 
lus und bescheiden, als geistvoll und wohlthi#the. Welchen Zau- 
ber er dadurch auf seine Umgebung ausibte,' beteugt Vasari, in- 
dem er vol] Bewunderung ausrult, dass'jedérmiafin ihn gerne er- 
hebe, Grosse und Geringe ihn liebten, und dass! seine Gegenwart 
die Kunstler zur Eintracht verband und: jeden‘*hiedern Gedanken 
verbannte, indem er alle an einnehmender Liebe aod Zuvorkommen- 
heit eben so sehr ubertraf als an Kunst. Ja Vasari behauptet so- 

ar, dass selbst die Thiere ihn gleich den Menschen verehrten. 
Reine Gesichtsbildung war regelmassig und einmélimend. Auch’ der 
Schadel ist nach PassavantI. 565 von ausgezeichnet schoner, in al- 
len Theilen harmonischer Form. Die Stirng‘tritt ber den Augen 
ziemlich vor, ist aber schmal tnd von keéiner bedeutenden Hohe. 
Dagegen ist der hintere Theil des Schidels schon gewélbt und von 
ungewohnlich voller Form. Im Allgemeinen’ scheinen daran die 
edlen Organe gleichmissig ausgebildet, ohne dass eines auffallend 
vorstehe. Seine Haare waren braun und seine Augen von sani{tem, 
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bescheidenem Ausdruck. Der Ton seiner Carnation ging ins Oli- 
venfarbige. Seine Complexion und tberhaupt scine horperbildung 
glaube Bellori ganz in Harmonie mit seiner Physiognomie. Dann 
sagt Bellori, der HKiinstler habe einen langen Hals und et- 
nen kleinen Kopf gehabt, und sei von schlankem Wuchse 
gewesen. Passavant findet das von Bellori entworfene Bild ganz 
treffend, und auch der Sarg, worin Rafael begraben wurde, bewei- 
set, dass der Hiunstler von schlankem Wuchse, und von missiger 
Grosse war. Der Sarg maass § Palm Q Z. in der Lange, s0 wie 
1 Palm 8 Z. in der Breite und Hohe. Dieser Raum war nur fur 
einen schlanken Korper geeignet. Die Linge des Skeletts betrug 
nur 7 P. 6 Z%. oder beinahe 5 F. 2 Z. Pariser Maass. 


Hier folgt die Angabe der Bildnisse Rafaels nach Passavant’s 
Bestimmung. 


Als Knabe von drei Jahren erscheint Rafael auf der jetzt im 
Museum zu Berlin befindlichen Altartafel des Gio. Santi, und dann 
in einem Alter von neun Jahren in dem Frescogemilde zu Cagli. 
Beide gestochen von Anton Kruger, bei Passavant. Taf, III. 


Auch das Portrait im Pallaste Borghese, dem Timoteo Viti zu- 
geschrieben, durfte denjungen Rafael in cinem Alter von zwolfJahren 
vorstellen. Es hat mit dem Bildnisse in Cagli Aehnlichkcit. Litho- 
graphirt von F. Rehberg. 


Das erste Portrait aber, welches man mit Sicherheit als von 
Rafael selbst gefertiget angeben kann, ist eine Zeichnung in 
schwarzer Kreide im Besitze des H. Jeremias Harman in London. 
Er erscheint hier in einem Alter von etwa 15 Jahren. L. Zollner 
hat es fur Passavant’s Taf. IV. lithographirt. 


Um wenige Jahre alter durfte Rafael gewesen seyn, als er das 
in der vaticanischen Sammlung befindliche Bild der Auferstehung 
Christi gemalt, in welchem der junge schlafende Soldat fur dessen 
Bildniss ausgegeben wird. 


Als er das Alter von 20 Jahren erreicht, portraitirte ihn Piv- 
turichio im Frescobilde der Heiligsprechung der Katharina von 
Siena in der Libreria des Doms zu Sauk: 


Von einem Jugendfreunde Rafael’s ausgefiihrt scheint das Bild- 
nissin schwarzer ireide, und'mit Weiss gehoht in der Sammlung des 
Generals William Guise in Christ Church College zu Oxford. Auch 
hier ist Rafael in einem Altar von 20 Jahren dargestellt. 


Ein reizendes , Oelbild, 1506 von sich selbst gemalt, ist in der 
florentinischen Sammlung, jenes Bild, welches in die Rechte des 
bekannten Portraits in Munchen eintritt. Folgende Stiche sind 
darnach bekannt: 

G. M. Preisler 1741 kl. Fol.—J. Frey, kl. Fol. — Fried. Miller 8.— 
Ant. Morghen, kl. Fol. — S. Coiny, 8 — V. Biondi 1816, 8. — F. For- 
ster 1836. — Lud. Gruner, fir Passavant Taf. V. 8. « In Sick- 
Jer’s und Reinhard’s Almanach aus Rom. — Als Titelblatt fur Qua- 
tremére’s Werk. 


Ein zweites Bild in Ocl, wahrscheinlich um 1509 fur F. Fran- 
cia gemalt, erstand in Venedig Prinz Adam Czartorisky. Es ist ei0 
Riniestick, wie-er, links gewendet, den rechten Arin auf einen 
Tisch legt und mit der Linken die Pelzbesetzung seines [ilcides 
fasst. Die Haare fallen auf die Schultern und sind mit cinem 
schwarzen Barett bedeckt. 
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Gest. v. P. Pontius, rechts gewendet, kl. Fol. — A. Gramig- 
nani, fiir Odieuvre, Oval 12. — Chez Moncornet, links gewendet. 
8. — G. W. Koorr, Brustbild, kl. Fol. — Peirolerj, Biiste mit ei- 
ner Tafel, Gegenstiick zur Geliebten Rafael’s in Verona. 8 — Ti- 
telblatt zu Bowles und Gribelin’s sieben Cartons in England, Bruste 
bild. — Fir Landon’s Vie de Rafael. — 

Das Bild bei Sig. Nicola Antonioli ist von F. Zeliani im Um- 
Tiss gestochen. 

P, Devlamyaock stach cin in den Niederlanden befindliches 
Bild, gr. fol. : 


Rafael in der Schule von Athen neben seinem Meister Peru- 
gino stehend, links gewendet, mit einem Barett auf dem Ropfe. 

Gest. von F. Dien mit Perugino. 4. — Fidanza, desgl. in der 
der Grésse des Originals. — Von demselben, Rafael allein, 1785 
— Dom. Cunego., fiir die Sammlung von Mengs, kl. Fol. — Riepen- 
hausen, fol. — Michele Bisi, kl. 8. — Piloti, lith. fol. 


Im Gemiilde des kl. Lucas, in der Akademie von S, Lucazu Rom 
Gest. v. C. Bloemaert, fol. — S. Langlois, fol. — Piccioni. 


In dem in schwarzer KRreide entworfenen Bildniss der Samm- 
lung von Monte Cassino erscheint der Meister in einem Alter von 
etwa 30 Jahren. Es ist von tiberaus sprechendem Ausdruck, aber sehr 
beschidiget. 7 e 

Man nimmt auch allgemein an, dass jenes schone Blatt von 
Mare Anton, welches einen Maler darstellt, der, in seinen Mantel 
gehullt, in der Werkstaitte nachsinnend links auf einer .Stufe aus- 
ruht. Er hat hier einen kurzen Bart und die Wangen sind etwas 
fleischig. Auf diese Weise hat ihn auch Giulio Bonasone in einem 
Portraithopfe mit Hinzufiigung seines Namens dargestellt. In «ie 
sem Bildnisse sind die Ziige fast unfoérmlich stark, worin Passavant 
eine Uebertreibung des nicht fein auffassenden Zeichners verimu- 
thet. Indessen darf man annehmen, dass Rafael in seinen letzten 
Lebensjahren etwas voller geworden. 

Gest. von Marc Anton, B. 496. — Copie A. von der Gegen- 
seite,. —- Copie B., etwas kleiner, statt dret Hopfe sieht man hier 
nur zwei. — Cupie mit der Schrift: Raphael Sanctio Urb. pictor. - 
Eminent. 8. — Copie: Ad exemplum Marc Antonii Raimondi An- 
tonius Liruger sec. 8. 

Auf jenem Gemiilde im Pariser Museum, welches unter dem 
Namen, »Rafael und sein Fechtmeister« bekannt ist, erscheint er 
ebenfalls stark vom Gesichte, so wie im Frescobilde der Villa 
Lante, welches G. Romano gemalt hat. 

Gest, von N. de Larmessin fiirs Cab. Crozat. Fol. — P. Au- 
doin firs Mus, Napoleon, — J. L. Potrelle, das Brustbild Ra- 
fael’s allein, kl, Fol. — Schlecht radirt von DIC. 1636. Oval. 


Der liopf mit etwas Brust, fast von vorn gesehen, mit kurzem 
Bart, sehr vollem Gesicht und mit gescheitelten Haaren, 
.. Gest. von Giulio Bonasone mit der Inschrift: Raphaelis Sanc- 
tt urbinatis pictoris eminentiss. Julius Bonasonius Bononient ab 
exemplari sumptum caelo expressit. B. XV. 347. kl. Fol. Der 
Nachstich hat Bembo’s Distichon: Ille hic est Raphael etc. 


Die Buste, welche C, Maratti von Naldini 1674 tur Rafael's 
Grabkapelle ausfiihren liess, jetzt auf dem Capitol. 

Es gibt einen Stich vom J. 1695: Carlo Maratti inv. et del. 
und das Distichon. Hic ille Raphael etc. — Frey sc. Oval. 8. — 
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Secundus Bianchi sen., in cinem Rund. — Gio. Brunetti da Ravenna 
in Roma. 8. 


Medaille mit dem Bildnisse Rafael’s auf der einen, und der 
Diana von Ephesus auf der anderen Seite. 

Abgeb. im Musseum Mozzuchellianum, seu numismata virorum 
doctrina praestantium etc. Venetiis. tav. I. I. — Im 5, Theile des 
Vasari. Sienna 1792. — Bei F. Rehberg. 


Zu den Curiositaten gehort das Bildniss von M, Poel gesto- 
chen. Ralael paradirt da in einer Alongepericke. ; 





Folgende angebliche Bildnisse Kafael’s haben nicht die geringste 
Aehnlichkeit mit ihm. 


Bartiger junger Mann mit gescheitelten Haaren, wie er dic 
rechte Hand vorn auflegt: Rafael D'Urbin. — Ipse Raphael pin- 
xit W. Hollar fecit 1651. — Copie: C. Stent ex. 4. 


Junger Mann mit etwas Kinebelbart, rechts gewendet, mit ei- 
nem geschlitzten Barett auf dem liopfe: Raphael d'Urbin. — Picto- 
rem hunc tantum solus meruisse Apelles etc. Titianus pinsit 
Schlecht radirt in der Art Hollar’s. 


Portrait eines jungen Mannes, mit herabfallendem Haar, Brust- 
bild ohne Hinde von W. Hollar angeblich nach L. da Vinci's 
Zeichnung radirt. 

Ein vor einer sitvenden Frau stehender Mann, ohne Grund 
Rafael und seine Geliebte genannt. Helldunkel v. H. da Carpi. 


Ein Mann bei einer Frau, die sich im Spiegel schaut. Hell- 


dunkel von H. da Carpi. 


Rafael auf seinem Entwicklungsgang, seine Verdienste, 
seine Schule und die Malerschulen nach dessen Tod 


Bevor Passavant zu dieser Periode iibergeht, wirft er I. 340. 
noch einen Blick anf die geistige Entwicklung und die Umgebuo- 
en, in welchen Rafacl’s, wie jedes wahre Talent, sich in der 
tille bildete, und wodurch n»othwendig dessen Richtung historisch 


bestimmt wurde. Er zeigt, wie die Kunst der Malerei durch Ci- 


mabue ip Florenz und durch Duccio in Siena einen neuen Auvl- 
schwung erhalten, indem sie den erstarrten ‘T'ypen der Byzantine 


einiges Leben zu verleihen wussten, dann wie Giotto, Simone di Mar — 
tino u. A. darauf mit gescharftem Sinn fur Auffassung des sit 


umgebenden Lebens der Malerkunst eine neue Richtung gabe, 
die beinahe ein ganzes Jahrhundert ihren Einfluss behauptete, bi 
sie zuletzt in Formen ohne Leben und Geist versank. Passavatt 
zeigt ferner, wie Masaccio, aus dieser Abspannung sich erheben¢, 
den Geist des Florentiner Altvaters wiederhervorgerufen, wie er wit 
dessen grossartiger Darstellungsweise und mit der Benutzung vit 
ler dem Volksleben entlehnter Ziige ein ticferes Studium des Eis 
zelnen, eine lebendigere Auffassung der Charaltere und des Por- 
traits, so wie in der allgemeinen Haltung eine in entschiedenei 
Massen gehaltene Beleuchtung verband, wie es aber dennoch ert 
dem Leonardo da Vinci vorbehalten ward, sich von der beschraakt 
individuellen Richtung, in welche nach Masaccio’s Tod die Flore 
tiner Schule gerathen war, auch wieder zur Anschauung des All 
gemeinen zu erheben, in die Tiefe des geistigen Lebens einzudtit 
gen, und so zwei Richtungen mit einander zu verbinden, wodurcli 
die hichste Hohe der bildenden Kunst erreicht wurde. 


So stand es mit der Kunst in Florenz, als Rafael bei Perugit 
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in die Lehre trat, der in einer ahnlichen Richtung sich befond, 
wie Leonardo, aber bei geringerem Maasse des Talents und der 
Tiefe derlienntnisse im Einzelnen. Dennoch hatte diese Vorschule 
auf Rafael den giinstigsten Einfluss, da sie ihm, wenn auch auf 
der Grundlage einer beinahe handwerksmissigen Erlernung der tech- 


.emischen Fertigheiten, die hohere Richtung der hunst bezeichnete, 


welche auf Wahrheit und sittlicher Schonheit beruhet. Allerdings 
musste aber Ratae) hierauf in eine Hochschule wie die zu Florenz 
kommen, auf dass dic in ihm liegenden Keime zu hoherer Entwi- 
chelung, zu wissenschaftlicher Begrundung heranreiften, und sein 
Genius zu minnlichem Bewusstseyn gelangte, wie. Passavant sagt. 
Wrelchen tiefen Eindruck die grussartige Behandlungsweise des Ma- 
saccio auf ihn ausgeubt, wie er dieselbe Richtung, verbunden mit 
adler tiefsten KRenntniss ajler Hulfsraittel einer vollendeten Kunst, in 
den Werken des Leonardo da Vinci bewundert, wie er: die 
bluhende Carnation und breite Behandlungsweise des Fra Bartolo- 
meo sich anzueignen gesucht, haben wir schon oben gesehen. 
Tlicraus entstand Kafael’s zweite oder florentinische Manier, die 
sich nach Passavant aber nicht allein durch griindliches Studium 
und eine breitere Behandlungsart auszeichnet, sondern nach seiner 
Individualitat auch durch ene grossere Lebendigkeit und Wahrheit 
in der Auffassung des Gegenstandes, durch eine seelenvolle Ver- 
knupfung eines jeden einzelnen Theiles und durch eine jugendliche 
Gemuthlichkeit, welche, verbunden mit seinem einzigen Schonheits- 
sinn, seinen Werken einen bis dahin ungekannten Zauber verlie- 
hen. Rafael hatte aber damals noch einen beschrinkten Wirkungs- 
kreis, in weitester Ausdehnung offnete sich ihm dieser erst in Rom, 
Dass hier die nie erreichte Grossartigkeit der Schopfungen Michel 


- Angelo’s ihre Wirkung auf den empfainglichen Sinn des Urbinaten 
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nicht verfehlten, haben wir ebenfalls schon weiter oben bemerkt, 
aber gezeigt, dass er auf dem Wege der Nachahmung nie zu sei- 
nem grossen Ruhme gelangt ware. Nachdem er Michel Angelo’s 
Darstellungsweise kennen gelernt hatte, nahm er nur in einzelnen 
Fallen die ausseren Formen desselben und nur vorubergehend an; 
er erkannte bald die ihm bis dahin verborgen gebliebene tiefe, im 
Wresen und in der Natur des Menschen gegrundete Basis, von der 
er nun selbst auszugehen strebte. Er vefhese daher seitdem das 
Portraitmassige, wie wir es noch im Wandbild der Theologie er- 
blicken, und suchte mehr die Grundtypen der Charaktere und For- 
men, ohne jedoch seine objektivé Behandlungsweise zu verlassen, 
wodurch er die héchste Mannigfaltigkeit zu erzeugen vermochte, 
wihrend Michel Angelo das Verschiedenartigste gleichmassig be- 
handelte, das Zarte und Sanfte, eben so wie das Gewaltige und 
Erhabene. Bei dieser Richtung, welche Rafael eingeschlagen hatte, 
konnte die antike Kunst nur einen geringen Einfluss auf ihn uben, 
da das Princip derselben dem seinigen entgegengesetzt ist. Die 

anze antike Welt dachte und bildete plastisch, in ihr ist die Form 
uberwiegend; die moderne, christliche Welt dagegen beruht in ih- 
rer Denkweise auf Offenbarung, deren Medium die Seele ist, da- 
her die héhere Ausbildung der Malerei, die durch Licht und Farhbe, 
gewissermassen durch geistige Mittel, sich als geeigneter erweist, 
das Seelenleben darzustellen, und dieses hat bei Rafacl das Ueber- 
gewicht. Wenn er daher mythologische Gegenstinde behandelte, 
so sah er sich, seiner Richtung folgend, genothiget, ein der anti- 
ken Kunst fremdes Element in seine Darstellungen einfliessen und 
manche Zige darin vorwalten zu lassen, wodurch dieselben recht 


igentlich in das Reich der modernen Kunst heruber gezogen wur- 
wan, 


Ratael’s reicher Genius erfasste mit gleicher Lust, mit glei- 
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chem Ernste Gegenstinde der verschiedensten Art; er verehrte nicht 
nur die héchste Schonheit in Gott, sondern freute sich auch ih- 
res Abglanzes in den Wesen der irdischen Schipfung. Ja selbst 
das Hissliche, wenn es als Gegensatz, wenn es im dramatischen 
Zusammenhange vorkommt, wusste er durch den im Ganzen durch- 
wehenden Geist zu adeln, mit einer hohern Welt in Verbindung 
zu bringen und ihr unterzuurdnen. Auch ist er bei aller Lebens- 
lust stets keusch geblieben. Sein gcottlicher Genius fuhrt uns zu 
einer vom Geiste durchleuchteten Natur, zu einer verklirten Welt. 


Betrachten wir nun nach Passavant Rafael’s grosse Eigenschaften 
etwas niiher im Einzelnen, so miissen wir zuvorderst eben so sehr 
den uberschwiinglichen Reichthum seiner Phantasie, und seine grosse 
Produktionskraft, als seine klare Besonnenheit bewundern. Bei der 
grossten Mannigfaltigkeit, in welcher er mit der Natur selbst zu 
wetteifern scheint, ist er doch gleich dieser immer consequent, behilt sei- 
nen Gegenstand streng im Auge, vermeidet alles Pcccndurtiae, 80 
reich er auch an Beziehungen ist, wodurch das Wesen des Gegen- 
standes gehoben wird. Wie in einem Spiegel reflektirt sich in ihm 
die ganze Welt mit ihren verschiedenartigsten Formen. Er ging 
daher nicht von einem vorgefassten Begriff aus; nicht nur eine Art 
der Schénheit schwebte ihm vor, sondern er sah den Glanz des 
Habart Strahls in den mannigfaltigsten Farbungen. Selbst seine 

adonnen sind unter sich hochst verschieden, je nach der Idee, 
welche ihn dabei erfillte; aber stets edel, nie ein starres Ideal. 
Rann man nun auch nicht in allen die hichste Idee einer heilisen 
Jungfrau erkennen, sondern beriihren sie zuweilen mehr mensch- 
liche Seiten, so sprechen sie doch alle ein inneres Leben aus, und 
erscheinen im héchsten Grade anmuthig. Diese frische Lebensfalle, 
diese alles durchdringenden, wahren Grundideen in seinen D'r- 
stellungen sind nach Passavant es hauptsichlich, welche denselben 
die Macht der Wirkung verleihen, die in der Seele des Be- 
schauers keinen Zweifel gestattet, ihn ganz in den umschriebenen 
Kreis bannt und volles Geniigen finden liisst. Nach der Ansicht des 
genannten Schriftstellers erhOhen aber noch zwei andere Eigenschalten 
m Rafael's Darstellungsweise die Befriedigung, die seine Werke 
gewahren: fur’s Erste die ungezwungene Symmetrie seiner Compo- 
sition, fiir’s Andere die grossartige Vertheilung der Licht- und 
Schattenmassen. Indem erstere das wohlthuende Gefiihl des Gleich- 
gewichts erregt, erfreut letztere durch Ruhe und Ordnung. So ver- 
stand auch Rafael in einem Maasse wie kein anderer, sowohl dem 
Ganzen, als den einzelnen Gruppen seiner Compositionen eine g¢ 
schlossene und gerundete Configuration zu geben, welche harmo- 
nisch auf den Sinn wirkt und der Seele ein bezauberndes Bild etn 
prigt. Diese schone Gestaltung und die grossartige Beleuchtung 
sind es dann vorziiglich, wodurch die Gemiilde Rafael’s sich meht 
als die aller anderen grossen Meister fur den Kupferstich eignen 


Dass Rafael derjenige Kunstler ist, welcher am tiefsten und 
reichsten die Charaktere dargestellt, und dem Ausdruck seiner ho- 
fe, den Bewegungen seiner Gestalten das grésste und walirste 
eben verliehen habe, wurde bei der chronologischen Aufzihlung 
‘seiner Werke schon oOfter bemerkt, so wie seine grosse anatoml 
sche Kenntniss und das feine Gefihl des Lebens in Zeichnung 
und Darstellung des Nackten geriihmt. In seinen Bildnissen tritt 
auf tiberraschende Weise nicht nur die Achnlichkeit der dusseren 
Gestalt, sondern auch, so zu sagen, der ganze innere Mensch hervor 


Unerreicht geblicben ist Rafael ebenfalls in der Behandlung der 
Bekleidung. Bei diesem schwierigen Theile der Kunst, welcher di¢ 
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der Linien erfordert, hat Rafael abermals die unerschdpfliche Fille 
seiner Phantasie bewahrt, und eine Ueherlegenheit bewiesen, wel- 
cher nie ein anderer Meister auch nur entfernt nahe gekommen ist. 


In der Farbung hat nach Passavant Rafael durchgehend einen 
Jeuchtenden Ton, so dass bei der gréssten Tiefe seiner Farben die 
Schatten stets glanzvoll sind. Dieses beobachtete er ebensowoh! in 
der Carnation, als im Colorit der Gewander und anderer Theile. 
Die Lichter, die er beim Untermalen hell aufsetzte, pflegte er leicht 
zu lasiten, wodurch sie etwas Mildes, zugleich aber etwas Glu- 
hendes erhielten. Die allgemeine Farbenangahe seiner Gemilde 
zeigt im Grossen wie im Kleinen ein richtiges Gefwhl fur Totalitat 
und fur die Gegensiatze *), so dass seine Farbung immer reich und 
harmonisch ist. In seinen friheren Werken war er mit dem Hell- 
dunkel- noch nicht bekhannt; aber durch Leonardo’s und Fra Bar- | 
tolomeo’s Werke erhielt er schon-in Florenz Aufschlusse dartber. 
Noch wirksamer scheint um 1512 Giorgione’s Behandlungsweise 
gewesen zu seyn, und in seinem letzten Werke, der Transfigura- 
tion, sehen wir ihn im Helldunkel selbst mit Correggio wetteifern. 
Was aber das Charakteristische des Colorits, die Macht und Wahr- 
heit der Firbung in den Bildnissen anbelangt, so kann man sei- 
ne gelungensten Hervorbringungen dieser Art dem Ausgezeich- 
netsten, was je geleistet worden ist, an die Seite stellen. Um ihn 
aber richtig zu beurtheilen, muss man seine von ihm selbst in 
Rom ausgefuhrten Gemilde aufsuchen, und sicher, sagt Passavant, 
wird man dann finden, dass z. B. das charakteristisch historische 
Colorit in der heil. Cacilia zu Bologna, und die Macht der Local- 
tone und deren Abstufung im Bildnisse Leo X. im Pallaste Pitti 
nie ubertroffen, vielleicht an tiefer Poesie der Firbung nie erreicht 
worden sind. 


_ Ueber die Vorzuge der verschiedenen Epochen Rafael’s sind 
in nevern Zeiten einander widersprechende Ansichten anfgekom- 
men, namentlich hat bei nicht Wenigen die Meinung Eingang ge- 
funden, dass Rafael’s Werke aus der Florentinischen oder der mitt- 
lern Epoche den Vorrang vor denen aus seinen letzten Lebensjah- 
ren verdienen. Diese Meinung halt Passavant fur unbegrundet. 
Er ist zwar geneigt zuzugeben, dass Rafael in seiner Florentiner 
Manier Madonnen gemalt, welche, wie die des Grossherzogs von 
Toskana und jene, la belle jardiniére genannt, eine Anschauung 
von Jungfriulichkeit und Demuth geben, wie wir sie in heinem 
der spiteren Madonnenbilder in gleicher Weise wiederfinden; er 
mmmt aber die Madonna del Pesce und die vom heil. Sixtus zum 
Beweise, dass Rafael auch in seiner letzten Kiunstlerepoche die 
Mutter Gottes in ihrer liebinnigen Ergebung und kénighchen Ho- 
heit iiber allen Vergleich herrlich darzustellen vermochte. Der ge- 
ecco tS ee | 
*) Unter Totalitét versteht Passavant die in gleichem Maasse vor- 
handenen drei Hauptfarben: Roth, Gelb und Blau, auch dann, 
wenn keine derselben rein angewendet seyn sollte, sondern 
nur in gemischten und gebrochenen Tonen. Der Gegensatz 
einer Farbe ist diejenige, welche von jener ganz verschieden 
ist, daher vom Auge gefordert wird. So hat das Rothe das 
Griine, das Gelbe das Violette, das Blaue das Orange zum Ge- 
gensatz, Immer zwei solcher Farben zusammengestellt, bilden 
eine Totalitat, und wirken an sich harmonisch, noch mehr, 
— zarte Uebergange und das Helldunkel dabei angewendet 
werden, 


\ 
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nannte Schriftsteller gibt ebenfalls zu, dass Rafael durch jene fri- 
hereu Darstellungen der hl. Jungfrau zu sanften Gefiihlen der Andacht 
und Verehrung stimme, es ist aber auf der anderen Seite nicht zu 
vergessen, cass Rafael’s Himmelskéniginnen uns der Erde entfih- 
ren, sein Genius uns mit sich in den reinen Aether gottlicher Ho- 
heit emporziehe. Passavant behauptet ferner, solche Vorziige konne 
man auch im Allgemeinen io Rafael’s historischen Darstellungen 
nachweisen; denn wenn der Kunstler in seinen romischen Bildern, 
selbst bei heiligen Gegenstanden, dem ubrigens in der vollendeten 
Jiunst unerlisslichen Moment des Sinnlichen eine besgmdere Ach- 
tung widmete, wie z. B. in der Gestalt der im Vordergrund knien- 
den Frau in der Transfiguration, so musse man dagegen wieder 
eingestehen, dass, wie ergreifend dramatisch auch die Handlung, 
wie sprechend dic edlen Charaktere gestellt, wie schon die Um- 
risse der Zeichnung in einigen seiner Florentiner Werke, z. B. die 
Grablegung Christi im Pallast Borghese, ausgefihrt sind, wir in 
den Cartons zu den ‘Tapeten aus der Apostelgeschichte nicht pur 
dieselben Eigenschaften wiederfinden, sondern selbst noch einen 
viel héheren Grad der Vollendung gewahren; die Anordnung sei 
grossartiger, die Charaltere seien sprechender, wahrer, umfassen- 
der, tiefer aus dem menschlichen Gemuthe geschopft. Was aber 
die Meisterschaft im Praktischen anbelangt, so wird woh! jeder 
den von Rafael selbst ausgefuhrten letzten Werlken den Vorrang 
vor den fruheren zugestehen, und wir miissen daher mit Passavant 
vielmehr bekennen, dass, was KRafael’s jugendliches Valent in zar- 
ten Anklangen ahnden liess, der gereifte Kunstler in miannlichen, 
vollendeteren Accorden erreichte, Der Zauber einer sehnsuchts 
vollen Jugend war voriiber, aber in gelauterter Klarheit erstand 
der miinnliche Genius, dessen Gemuth sich in die tiefsten Geheim- 
nisse des menschlichen Herzens gesenkt hatte, dessen meisterliche 
Hand zur gediegensten Austuhrung nur des Willens bedurfte. 


Nachdem Rafael von dieser Welt geschicden war, entstand 
zwar kein Genius mehr, der sich mit dem seinigen hitte messen 
durfen; allein er hatte eine grosse Schilerschaar herangebildet, 1 
welcher er fortwirkte, und in der einzelne seiner Richtungen sich 
verschiedenartig entfalteten. Die Verhiltnisse hatten sich anders 
gestaltet, und besonders der Geist sich geindert. Lafael und die 
anderen grossen Meister entwickelten sich in einer Zeit allgemel 
ner Begeisterung fiir das Grosse und Schéne, und bildetem auf 
birgerlicher und handwerksmissiger Grundlage ihr ‘Talent zur Vir- 
tuosilit aus, im kriftigen Selbstbewusstseyn nur dem Gesetze folgend, 
welches Gott in ihre Herzen geschrieben. Ihnen war es um di¢ 
Sache und deren hiéchste Vollendung zu thun, und wenn sie auch, 
um eine unabhingige Stellung im Eaten zu erhalten, auf Erwe! 
sahen, so fanden sie duch nur in dem héheren Streben Freude vu? 
Befriedigung. Sie liessen sich daher auch nicht durch dussere Mo 
tive bestimmen, noch von aussen vorschreiben, welchen Weg *'¢ 
wandeln, welchem Ziele sie nachstreben sollten. Unter solchen Ver 
hiltnissen wirkten nach Passavant damals die Jitinstler zum Rubme 
der Kunst, anders aber wurde es spiiter. | 


Es hatte zwar in der Zeit, in welcher die Schuler der genant- 
ten Meister heranwuchsen, der Enthusiasmus fur Kunst nicht naci- 
gelassen, es waren aber, wie Passavant sagt, nicht mehr die Na- 
turwahrheit und die Tiefe des Gemiiths der Born, aus welchem be! 
den Kunstbildungen die Ideale erstiegen, sondern man suchte jet 
den Schein des Neuen und der Meisterschaft. Yon Wahrheit uf 
Tiefe der Ideen war nicht mehr die Rede, man fand nur an leich 
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ten Produktionen und, am Ueppigen Geschmack, und die bald vil- 
lig emancipirte Phantasie zog die Iiunst nach und nach zur ligen- 
haften Mlanier herab. , 


Bei den Schulern Rafgel’s herrschte zwar, so lange sie unter 
dessen personlichen Einfluss blieben, eine edle Richtung vor, allein 
bald nach seinem Tode zeigte sich ein schnell zunehmender Ver- 
fall, und nur-wenige konnten sich auf einer selbststindigen Hohe 
ihrer Kiunst erhalten. Die meisten erhoben sich nicht uber eine 
flache Nachalhmung und verfielen bald in eine Manier, worin des 
Meisters Anmuth in blosse Ziererei, chne Tiefe des Gemiiths, aus- 
artete, und dessen schéne Formen bald zu todten Typen erstarben. 
Der Sinn fur Reichthum naturgemiisser Schiénheit, fur die tiefe 
Bedeutung der Gestalten und fur die géheimnissvollen Beziehun- 
gen in der’Natur war gleichfalls allgemein erloschen. 


Eine wahrhaft schopferische Iiraft treffen wir nur bei Giulio 
Romano, ‘tigenthtimliche Talente nur bei wenigen anderen Schi- 
lern, namentlich denjenigen, welche mit Rafael erstin Verbindung ge- 
treten, als sie schon ihre erste kunstlerische Bildung erworben hat- 
ten. Zu diesen gehoren Benvenuto Garofolo, Gaudenzio Ferrari und 
Timoteo Viti, die an ihrer Stelle im Lexikon erscheinen, so wie die 
ubrigen Schiler Rafael’s. Darunter haben wir auch den Giulio: Pippi, 
genannt Romano, bereits erwahnt, dessen feuriges Temperament 
viel geeigneter war, ein grossartiges Naturleben darzustellen und 
in fluchtigen Skizzen meisterhaft zu entwerfen, als tief gemuthli- 
che, beziehungsreiche Gegenstinde mit Sorgfalt auszufuhren. An 
ihn schliesst sich Francesco Penni, il Fattore, an, dessen Weerke 
selten geworden sind, und noch seltener jene seines Bruders Luca. 
Francesco fertigte viele Zeichnungen, die, wie Vasari berichtet, 
Se in der Art Rafael’s behandelt sind, so dass jetzt viele dem 

eister selbst zugeschrieben werden durften. Mehrere Zeichnun- 
gen des Luca Penni sind gestochen, welche zwar den Charakter 
der rémischen Schule tragen, aber weder durch Tiefe der Ideen 
noch durch Schoénhcit oder Grossartigkeit der, Darstellung anspre- 
chen. Kin durch Talent und Produktionsgabe ausgezeichneter Schu- 
ler Rafael's ist jedoch Perino del Vaga, der aber ebenfalls mehr eine 
— Leichtigkeit im Machwerk, als Fulle und Tiefe der Ideen 
atte, worin er arm zu nennen ist. Auch verfiel er bald in Ma- 
nier. Bedeutungslos in den Charakteren und conventionell in der 
Zeichnung und Farbe sind seine Fresken im Pallaste Doria zu Ge- 
noua. Von dem Charakier seiner Zeichnung geben mehrere von 
Caraglio gestochene Blatter einen richtigen Begriff. Ein schones 
Talent war Gio. Nanni da Udine, der Gegenstande der: dusseren 
Natur mit eben so viel Wahrheit als mit Leben und Geschmack 
behandelte, und dessen Grottesken und anmuthige Kinderspiele 
verdienten Ruhm erwarben. Ein von diesem sehr verschiedenes Ta- 
Jent war aber Polidoro Caldara, welcher eine ganz andere Richtung, 
obgleich auch decorativer Malerei, in Aufnahme brachte. Sein Ver- 
dienst kennen wir aber jetzt fast nur mehr durch Kiupferstiche, 
welche nach seinen Malereien an den Hiusern gestochen wurden. 
In demselben Fall, wie Polijoro war auch Vincenzo da San Gemi- 
niano, der ebenfalls viel mit Rafael gearbeitet hatte. Spiter zierte 
er mehrere Facaden yon Hiusern mit historischen Darstellungen, die 
aber bis auf wenige Reste verschwunden sind, so wie jene Schiz- 
zone’s, der ebenfalls Rafael’s Schuler gewesen seyn durtte. Barto- 
lomeo Ramenghi da Bagnacavallo verweilte nur kurze Zeit in Rom 
doch eignete er sich unter Rafacl’s Leitung viel von dessen Dar- 
stellungsweise an, besonders in Bezug auf allgemeine Disposition, 
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Firbung und breite Behandlung; Tiefe der Charakteristik und 
Strenge der Zeichnung erreichte er nie in einem hohen Grade, Er 
brachte die Behandlungsweise Rafael’s zuerst nach Bologna, konnte 
aber keine tuchtige Sehule nach dessen Principien grunden. Ein 
anderer Schuler Kafael’s heisst Tommaso Vincidore, der in Cre- 
mona gearbeitet haben soll. Auch Innocenzo Francucci da Imola 
studirte die Werke Rafael’s eifrig, und ahmte ihn nicht ohne Er. 
folg nach. Carlo Pellegrino Munari wird als ein ausgezeichneter 
Schuler Rafael’s angegeben, welcher dessen Behandlungeweise nach 
Modena verpflanzte. In Neapel verschaffte Andrea Sabbatini aus 
Salerno der Hunstyeien Rafael’s Eingang, er selbst aber zeichnete 
sich mehr durch grosse Leichtigkeit im der Behandlung als durch 
ernstes Streben nach Gediegenheit aus, Seine Zeichnung hat keine 
Strenge, seine Charaktere siad ohne Tiefe. Er bildete viele Schu- 
ler, die aber alle Manieristen wurden. 


Zu den Schilern Rafael’s sind auch einige Ausliinder zu zah- 
len; unter den Niederlandern vor allen Bernard van Orley. Die 
ser talentvolle Maler brachte schon ausgezeichnete Kenntnisse mit 
nach Italien, verlor aber uber dem Streben charakteristisch zusseya 
seine Individualitét, ohne den Sinn fur hohere Schénheit und eine 
tiefere Anschauungsweise, wie sie die grossen italienischen Meister 
besassen, zu erwerben. Michael Coxcie scheint mehr ein Nachah- 
mer als ein Schuler Rafsel’s gewesen zu seyn; er nahm aber noch 
mehr als Bernard van Orley die italienische Behandlungsweise on, 
und beforderte deren Verbreitung im Vaterlande. Auch in den 
Werken des Georg Pencz, eines Schilers von A. Direr, ist der 
Einfluss der Rafael’schen Schule unverkennbar. Pedro Campanna, 
in Brussel von spanischen Eltern geboren, wird von Palomino 
ebenfalls zu Rafael’s Schulern gezahit, kann aber wohl nur 2 
dessen Nachahmern gerechnet werden. Morales Perez, der Gott: 
che genannt, war in Sevilla der Schuler Campanna’s. 


Noch hatte Rafael eine grosse Anzahl von Schilern, die als 
unbedeutend entweder in vollige Vergessenheit geriethen, oder von 
denen wir kaum mehr als ihre Namen kennen. So ist Vincenzo 
Pagani della Marca nur ein schwacher Nachahmer des Urbinatea. 
Dann werden auch Scipione Sacco aus Cesena, Don Pietro da Bx 

naja, Jacomone da Faenza, ein gerusser Crocchia und Pietro Vill, 
ee Sohn Timoteo’s, zu Rafael’s Schulern gezahit, es fehlen aber 
sichere Nachrichten. | 


Aus diesen Angaben, die Passavant I. 389 weiter ausdelint, 
stellt sich heraus, wie bald nach Rafael’s Tod seine Darstellungs- 
weise. sich in ganz Italien verbreitete und beinahe herrschend 
wurde. Nur in der Schule der Venetianer blihte noch ein Jebeo 
diges, eigenthimliches Princip der Malerei, und erhielt sich Jang? 
Zeit von fremdem Einflusse frei. In Florenz verfiel die Kunst m- 
mer mehr in flache Nachahmung der Manier des Michel Angelo 
In der Lombardei sucht Parmegianino nach dem Tode des Correg- 
gio dessen Behandlungsweise mit jener der rémischen Schule 2 
vermitteln, verfiel aber in eine sehr gesuchte Manier. In Mailan 
hatte Leonardo de Vinci eine sehr zahlreiche Schule gegrindet; 
allein auch sie vermochte nicht ihre Selbststindigkeit gegen det 
Einfluss Rafael’s zu behaupten. Cesare da Sesto und Bernardivo 
Luini neigten sich spaiter zu Rafael hin. Der Messiner Girolamo 
Alibrandi befolgte einen ahnlichen Weg; uberhaupt ubte Rafael’s 
Kiunstweise einen michtigen Eiufluss auf die Kunst in Sicilien. In 
Siena hatte Baldassaro Peruzzi, Gio. Ant. Razzi, Jacopo Pacchia- 
rutti und Domenico Beccafumi der|Malerei neuen Glanz verliche®, 
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aber auch sie vermochten dem uberwiegenden Genius Rafael’s nicht 
zu.widerstehen. Sie gaben ihre [ndividualitat mehr oder weniger 
auf und sanken in einer dritten Periode zu Manieristen herab. 


Aber nicht allein die Gemialde Rafael’s, die in verschiedenen Staid- 
ten Italiens dessen hohen Ruhm bestattigten, oder Schuler, welche 
seine Art und Weise in entlegenen Gegenden fortpflanzten, auch 
die leicht zu verdreitenden Kupterstiche nach seinen Compositio- 
nen trugen viel dazu bei, ihm die allgemeinste Anerkennung zu 
ecschiatens Die Stiche des Marc Anton und einiger seiner Schi- 
ler sind in der That sehr geeignet, das eigenthumliche Verdienst 
des Mcisters zu veranschaulichen, und in gewisser Hinsicht so mei- 
sterhaft ausgetuhrt, wie nach Passavant seitdem nicht wieder Aehn- 
liches nach Rafaelischen Werken ist geleistet worden. 


Wiahrend sich nun Rafael’s Runstweise nach allen Gegenden 
Italiens hin verbreitcte und selbst im Auslande Eingang fand, so ere 
losch in Kom seine Schule bald nach seinem Tode. Erstlich blie- 
ben die Kunstler nach dem im Jahre 1521 erfolgten Hinscheiden 
Leo’s X. ohne alle Beschaftigung fur die Regierung, so dass viele der- 
selben Rom verliessen. Zwei Jahre spiiter, unter Clemens VIL, er- 
hielt zwar das Kiunstleben wieder cine neue Anregung und meh- 
rere Schuler Rafael’s fanden Beschiftigung; nachdem aber auch 
Giulio Romano seinen Sitz in Mantua aufgeschlagen hatte, gewan- 
nen Mickel Angelo und sein Gunstling Sebastiano del Piombo aus- 
‘schliessenden Einfluss. Die 1527 erfolgte Plunderung Rom’s zer-, 
streute vollends die noch zuriickhgebliebenen Schiller Rafael’s und 
der Einfluss des hohen Meisters versiegte mit einem Male. Zwar 
glanzte Rafael’s Name auch in den folgenden Zeiten; allein man 
entdeckt in den gepriesenen Werken der Zuccheri und des Vasari 
nicht eine: Spur der Nachwirkung des Geistes, durch welchen Ra- 
fael unsterblich wurde, Spater erwiesen ihm Annibale Carracci 
und Guido Reni wider erfolgreichere Verehrung, dasie im Pallast Far- 
nese und im Gartensaal Rospigliosi mit mehr Gluck als andere ih- 
rer Zeitgenossen dem grossen Urbinaten nachzueifern verstanden, 
Die liunst erhiob sich Nireh diese Meister in etwas, aber um noch 
viel tiefer zu sinken als jemals, so dass es dem schonen Talente 
des Carlo Maratti, der leidenschaftlich fiir Rafael begeistert war, 
ihn studierte und seine Werke herstellte, dennoch nicht moglich 
War, auch nur ahndungsweise den Geist NRafael’s hervorzurufen. 

Sehen wir auf diese Weise selbst bei der grossten Abirrung der 
Kunst den Namen Rafael’s durch Jahrhunderte hindurch hoch ge- 
priesen, so blieb es doch erst dem Geiste der Kunst unserer Zeit 
vorbehalten,. sich wieder zu dem tieferen Grunde jener grossen 
Vergangenheitzuneigen. Namentlich ist es einigen gefeierten Kunst- 
leru Deutschlands gelungen in gewisser Hinsicht dec Rafael’schen 
Auffassungsweise sich zu naihern, 





A. Summarische Uebersicht der Werke Rafael’s, nebst 
Angabe der Stiche in ganzen Folgen, so wie der 
Sammlungen vonZeichnungen und vonImitations- 
Werken. 


1) Die frithesten Malereien des Fiunstlers S. 288. 

2) Die Bilder in Perugino’s Manier S. 290. 292 — 206. 

3) Entwurfe zu Pinturicchio’s Malereien im Dome zu Siena. S. 206, 

4) Die Malereien in Citta di Castello. S. 297. 

5) Die spateren Arbeiten in Urbino. S. 298 — 299. 

6) Die Bilder aus der Zeit seines ersten florentinischen Aufent- 
haltes. 3S. 299 — 500. 
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7) Die hierauf in Perugia ausgefuhrten Bilder. S$. 301 — 304. 
8) Die Resultate von Rafael’s zweitem Aufenthalte in Florenz. $.30}. 
9) Die in Bologna ausgefiihrten Bilder. S. 307. 

10) Die Werke aus der Zeit seines letzten Anfenthaltes in Ur- 


bino. S. 508 — 511. 


11) Die Werke der letzten florentinischen Periode. S. 511 —3520. 
12) Das Zimmer della Segnatura im Vatikan. S. 320 — 530. 
13) Das Zimmer des Heliodor. S. 345 — 340. 

14) Das Zimmer des Burgbrandes S. 359 — 262. 

15) Der Saal des Constantin S. 405 — 408. 


Die Malereien der Vatikanischen Stanzen sind durch ein 
Kuplerwerk von F. Aquila bekannt, unter dem Titel: Pic- 
turae Raphaelis Sancii Urbinatis ex aula et conclavibus pa- 
latii Vaticani et sub auspitiis Innocentii XIIL P- 0, M. 
presso Lau. Phil. de Rossi 1722. 22 Blitter gr. qu. Fol. 

Eine neuere Folge bilden die Stiche v. J. Volpato und ht. 
Morghen, wolche § Blitter nach den Stanzen-Gemaldeo lic- 
ferten. Die allegorischen Figuren der Thevlogie, Philoso- 
phie, der Poesie und der Justitia stach Morghen auf 4 Blit- 
tern. Fabri stach als Fortsetzung die Schenkung Roms, das 
Concilium Leo’s HI., die Irénung Carl’s des Grossen und 
die Landung der Sarazenen. Salandri fiigte zwei Blatter 
hinzu: die Taufe Constautin’s und dessen Anrede an das 
Heer. Umrisse der simmtlichen Bilder in den Stanzen sind 
in der [llustrazione storico — pittorica con incisigai a Con 
torno delle pitture nelle stanze Vaticane, da P, P. Montag: 
nani, 14 Lieferungen in 1 Band. Roma 4830. 4. Auch Lan- 
don, Vie et oeuvres de Raphael, gibt sie im Umrisse. Pinelll 
hat auf zwei Blattern acht historische Darstellungen raditt. 


Die Basreliefs und Ornamente von Giovanni da Udine 
sind von P, S. Bartoli gestochen, unter dem Titel: Parerga 
atque ornamenta ex Raphaelis prototypis, a Joa. Napnio Ut- 
nensi, in Vaticani Palatii Xystis, partim opere plast. pat- 
tim coloribus expressa etc. 43 Blatter qu. Fot. Dann raiitte 
Bartoli auch das Leben Leo X. in 14 Blittern’ und die kle- 
neren Bilder in den Fensterleibungen des Zimmers di Torre 
Borgia, 15 Blatter, welche dem Nicolo Simonelli dedicit 
sind. Auch die Darstellungen im Sockel und in den Fet- 
sterleibungen der Sala di Constantino’ hat’ Bartoli auf 10 
Bhittern radirt, und selbe dem Pabst Alexander VII. dedicitt. 
Die 14 allegorischen Figuren neben den Pipsten im Saal 
des Constantin hat 1035 Remy Vuibert radirt. g. Th. Piroll 
gab 12 Figuren im Umriss und etwas schattirt, kl. Fol. In 
landschaftlichem oder architektonischem Hintergrund bega0- 
nen J. Volpato und Pestrini selbe zu stechen. Sie. liefertea 
sechs Blitter, welche von L. Ferretti, F. Cenci, Lazzain) 
J. Lepri, R. Persichini und A. Banzo fur die Calcografia fo- 
mana fourtgesetzt haben, im Ganzen 17 Blatter, gr. Fol. 


Dann haben wir von Giangiacomo auf 10 Blattern Oper 
inedite aus dem Vatikan, die ebenfalls im Verlage der ' 
mischen Chalcographie erschienen. J, de Meulemestre §" 
ebenfalls Peintures inedites des sales, de Raphael au Val 
can auf 7 Blattern, heraus. 
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Landon, Vie et oeuvres de Raphael, gab alle diese Bilder 
im Unmriss. 


16) Sala vecchia de’ palafrenieri, mit Christus und den Apoe 
steln, S. 362. . 

Gest. von Marc-Anton, B. XIV. 64 — 76. — Copie ohne 
Numern B. p. 79. — Copie des Christus. Gegenseite, B. 77, 
Copie des Petrus B. 78. — Marco di Ravenna, Gegenseite, 
B. XIV. 79 — 91. — Luca Ciamberlano apud Stephanonium 
1614, 14 Blatter kl. Fol. — Hollschnitte in Helldunkel, von 
einem alten Italiener.— Wahrscheinlich dieselben, nur schwarz 
gedruckt, mit beigesetzten Namen der Apostel. Das Blatt 


mit Christus, hoch 11 Z. 3 L. Br. 7 Z. 6 L.; die Blatter ( a 


mit den Aposteln. H. 10 Z. go L. Br. 6 Z. 3 F. — Phg- 
Thomassin presso Jac. Rossi 1016. Nach den Frescubildern— 
alle tre Fontane, 14 Blatter kl. Fol. — Visher exc., F. de 
Witt exc. 14 Blitter, 24. — Secundus Bianchi, 13 Blitter 
mit Figuren auf Postumenten, Fol — J. P. Langer, rauirt 
nach Mare Anton, 8. — F. Ruscheweyh, nach Mare Anton 
kl. Fol. — Im Umriss: Marchand a Paris. 


17) Bilder in Oel um jene Zeit ausgefuhrt, als Rafael in der 
Stanza della Segnatura malte. S, 352 — 345. 

18) Die Propheten und Sibyllen der Capelle Chigi in St. Mas 
ria della Pace, S. 344. 

19) Oelbilder aus der ersten Zeit des Pontificates Leo X. S. 350. 

20) Zeichnungen zu den Stichen von Mare Anton. S. 352. 

21) Weitere Oelbilder, noch vor dem Beginne der Arbeiten in 
der Stanza del Incendio del Borgo ausgetiihrt, 8, 354— 359. 


22) Die Loggien des Vaticans (Rafael’s Bibel), S. 363 — 367. 
Ueber diese Malereien erschienen viele Bilderwerke, die wir 
hier aufzahlen: 


Historia del Testamento vecchio depinta in Roma nel Vati- 
cano, et intagl. in Kame da S. Badalocchio et G. Lanfran- 
chi. Al. Sig. Annibale Carracci Roma appresso Gio, Or- 
landi 1607. 51 geistreich radirte Blatter. Die zweiten Ab- 
driicke haben 3 Blitter mit einer ausfiihrlichen Dedication 
vom 1. Jinner 1607; die dritten eine sulche vom August 
1605, die vierten die Adresse: Fxcuadit Michael Coxie. Ams- 
telodami 1614; die funften die Adresse: Excudit C. J. Vis- 
scher 1038. Diese Ausgabe hat drei Blatter der Schéptungs- 
tage mehr. Die Apostolische Chalcographie verkauft seit 
1661 einen Nachstich von der Gegenseite. Im Verlage der 
Calcografia Romana finden sich indessen zwei Werke dieser 
Art vor, das eine mit dem Propheten Isaias und mit dem 
Grabmale Rafael’s in 55 Blattern, das andere mit Ornamen- 
ten, von verschiedenen Mleistern, in 52 Bliattern. 


Historia de] Testamento vecchio etc. Al. Mio. Illo. Sig. 
Giuseppe Bernagh Gio. Orlandi DDD. Roma 1613. Titel 
und 50 Blatter mit Brbeltext. qu. 4. 


Die 52 Darstellungen geistreich radirt von Orazio Bor- 
giani 1615. Im. ersten Drucke ohne die Inschriften, im 
zweiten mit denselben oben oder unten, im spateren Druche 
mit Gio. Jacomo Rossi’s Adresse. qu. 8. u. qu. 4, 


La Sacra Genesi figurata da Rafaele d’Urbino intagliata 
da F. Villamena. — Roma appr. li heredi del d. Villamena 
1026. Villamena wollte 64 Blatter herausgeben, bei seinem 
Tode waren aber nur 20 fertig, die mit Titel erschienen, 4. 


Nagler’ s liutinstler-Lex. Bd. XIV. , 29 
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und 8 Die zweiten Abdricke: In Roma appr. G. B. di 
Rossi Milanese 1626; die dritten: In Roma presso CG. Losi. 1773. 


Von N, Chapron schon radirt, 54 Blitter mit Titel, wel- 
cher die bartige Buste Rafael’s enthalt, mit der Inschrift: 
Ille hic est Raphael etc. Lutetia Parisiorum apud P. Ma- 
riette. Das zweite Blatt stellt den Propheten Isajas vor, 
auf dessen Zettel steht: Sacra historiae acta a Raphacle Ur- 
hin. in Vaticanis Xistis ad Picturae Miraculum espressa N, 
Chapron Gallus — 1649. H. 10 Z. Br. 8.2. 2L. Die ersten 
Abdruche sind ohne Mlariette's Adresse; Desnos veranstal- 
tete 1782 neue. 

Dic etwas kleinern Nachstiche in 50 Blittern sind von A. 
Aveline, mit franzosischem Titel und Jat. Text. Der Tod 
Abel's, Abraham’s Opfer und Simson unter den Ruinen sind 
nicht von Rafael ertunden. | 

Die Bibel von P. Aquila und C. Fantetti radirt, 55 Blat- 
ter mit Titel. H. 11 Z §8L. Be. 16 Z 11 L. Das erste 
Blatt enthalt das Bildniss der Konigin Christina von Schwe- 
den und die Dedication von G. I. Rossi, das zweite Ratael’s , 
Bildniss mit einer Umgebung von C. Maratti 16074. Auch 
der Prophet Isaias ist dabei von C. Fantetti 1675 radirt. 


La collezione intera dei 52 quadri etes disegnate da Pie 


‘tro Bartolozzi et intagl. da Secondo Bianchi. Die Blatter — 


1 — 13 sind von G. Volpato, qu. fol. 


Picturae peristyli Vaticani ctc. Mit Dedication an Pius 
VI. Venmit Romae apud. P. P. Montagnani 4790. ‘55. Blatter 
von Luigi Agricola gezeichnet und von mehreren gestochen. 
H, 8 Z. 8 L. Br. 10 Z. Im zweiten Druck 1795. 

Geringer franzosischer Stich von einem Anonymen in 5 
Voll, Bibliorum sacrorum latinae versiones antiquae ete. Re- 
mis 1743. 

Les loges du Vatican peints par Raphael. Chez David gra 
veur et chez Treuttel et Wurtz, 52 Blitter mit Text, 4. 


Les loges de Raphael par J. C. de Meulemestre. Paris 
1828 chez Didot. Meulemester starb 18356, und daher sind 
yon ihm nur 8 Helte mit 52 Blittern in colorirten Abdru- 
che vorhanden, 

Loggie di Rafaele nel Vaticano, Roma presso Marto 
Pagliarini 1782. Mit 43 Blittern von J. Volpato und J. 
Otlaviani, nach Zeichnungen von C, Savorelli und P. Cam- 
poresi. gr. roy. Fol. Dieses Werk erschien in drei Theiles 
Der erste enthalt die Pilasterverzierungen, die Thiren und 
die perspectivische Ansicht der Halle, 18 Blatter in allem. 
Der zweite Theil gibt die Bilder, der dritte die Basreliels 
und die Ornamente, 5 Blitter sind aber den Randverzit- 
rungen der Tapeten entnommen. 


Die Nachbildungen von A. Mochetti und J, Bossi, 
Blatter bei Agapio Franzetti in Rom erschienen, qu. 4 

Jene von Carlo Lasinio, 52 Blatter nach Zeichnungen vo! 
Luca Comparini. qu. 4. 

Eine Folge von 15 Blittern mit biblischen Geschicliten 
und 10 mit Ornamenten, 1800 zu Paris in Aquatinta und co 
lorirt erschienen, gr. qu. Fol. 

Kaphael’s Bilder zur biblischen Geschichte des alten 1¢ 
staments. Prag 10-41, in Heften zu 4 Stahlstichen, qu. Fol. 
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Vierzehn Blatter mit Pilasterverzierungen, nebst der Thire 
und der perspektivischen Ansicht. Gestochen von D, S, M. 
nach Zeichoungen von Choffard, gr. fol. 


Loggie del Vaticano. 13 Blatter Pilasterverzierungen von 
Carlo Lasinio, und mit der Ansicht der Loggien auf dem 
Titel, gest. von F. Rainaldi, Antoni exe. roy. fol. 


Dieselben Pilasterverzierungen auf 13 Blitern, gezeichnet 
von C. Lasinio, und die innere Ansicht der Loggien, gesto- 
von G. Balzer. Firenze presso N. Pagui. fol. 

Acht Blitter mit 14 Pilastern, einer Thire und der An- 
sicht der Loggien, gestochen von Chereau 1787. 

Die 14 Pilaster von Maina auf zwei Foliobliattern gesto- 
chen, angeblich nach Originalentwurfen Rafael’s. Venezia 1806. 


Miscellaneae picturae vulgo Grotesques in Spelacis Va- 
ticanis, a F, de la Quertiere Reg. Pictore del. et insculptae. 


JVMlit Dedication an E. Jaback. 17 Blatter fol, 


Parrerga atque ornamenta ex KR. Sancti pretotypis a J. 
Nanno Ulinensi in Vat. Palatii Xistis. 45 Blatter von P. S. 
Bartoli, qu. 8 u. 4. 

Picturae peristylii Vaticani manu Raphaelis Sanctii, aeri 
incisae Romae 17)0. §2 Blatter. 

Dieselben Verzierungen, von mehreren Runstlern gesto- 
chen. Florenz 1801. fol, 

Rilf Blatter nach Gio. da Udine’s Verzierungen in Stucco. 
Ovale und runde Felder, gestochen von A. Suntach. 


ZwoOlf basreliefartige Darstellungen aus dem alten und 
neuen Testamente, im Sockel unter den Fenstern, radirt von 
P. Bartolus. H. 3 Z. Br. g Z. 

Eine Thire der Loggien, v. F. la Vega gezeichnet, und 
von Maurice Roger 1747 gestochen. 

Landon, Vie et oeuvres de Raphael, gab alle diese Bilder 
im Utnrisse. 


Die Cartons zu den Tapeten mit Darstellungen aus der 
Apostelgeschichte. S. 567. 

Es gibt von diesen Compositionen Stiche nach alten Zeich- 
nupgen, die wir im detailirten Verzeichnisse von Rafael’s 
Werken nennen, so wie die Stiche nach den Tapeten. Hier 
nennen wir die ganzen Folgen nach den Cartons in Hamp- 
toncourt: 


Pinacotheca Hamtoniana .etc, von N. Dorigny gesto- 
chen, mit Dedication an Georg I. von England, 1719, 
8 Bl. gr. qu. fol. 

Die Folge aus dem Verlage des Thomas Bowles,“London 
41721, mit dem Bildnisse Rafael’s nach P. Pontius von N. 
Tardieu, und einer Dedication an Wilhelm III., von der 
Gegenseite, Drei Blatter (Fischzug, Elymas, Paulus in Athen) 
stach Du Bosc, drei andere ( Weide meine Schaafe, der 
Lahme, Paulus in Lystra) Lepici¢é, und ein Blatt (Ananias) 
D. Beauvais, 8 BI. qu. fol. 


Von S. Gribelin. London 1720. 9 Blatter mit Rafael’s 
Bildniss nach Pontius, der Ansicht des Saales, und die De- 
dication an die Konigin Anna, qu. 8. 

VII. Tabulae Raphaelis Urbin. longe celeberrimae etc. in 
Schabmanier von J. Simon, mit Bildniss und Dedication an 
den Ilerzog von Devonshire, 8 Bl. kl. qu. fol, 
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Cartons done from the original in his Majesty’s Collec- 
tion, von James Fittler gestochen, mit dem Bildnisse Ra- 
fael’s (angeblich Altoviti) und jenem des Stechers, gBI. qu. 12. 

Von E. Rirkal in schwarzer Manier, mit dem Bildnisse 
Rafael’s nach Maratti, 8 Bl. gr. qu. Fol. 

Von einem Anonymen im Verlage des John Bowles, in 
schwarzer Manier kl. qu. Fol. 

Von Thomas Holloway und seinen Schilern Slann und 
Webb von 1820 an von der Gegenseite mit grossem Auf- 
wande aber manierirt gestochen. 

Das letzte dieser 7 Blatter erschien erst nach dem 1826 
erfolgtem Tod des Meisters. Imp. Fol. 

Die lithographirten Nachbildungen der obigen Folge aus 
Velten’s Verlag. Das erste Blatt von 1836 ist von F. Schoning. 

Die Stiche von John Burnet in englischer Manier ma- 
lerisch in Stahl geiitzt, 1857 begonnen. Jedes Blatt 24 Z. hoch. 

Die Stiche in Kupfer mn den Engravings after the best 
pictures of the great masters. Dedicated by Command. to Her 
Majesty, P. I. London 1841, roy. Fol. Die Stiche sind von 
A. Aikman, T. Dick und A. 

Recueil de XC. Tétes, tires de 7 Cartons ete. Dessin. 
ar chev, N. Dorigny et grav. par les meilleurs graveurs, 
ondres 1722. 46Blitter mit Dedication an die Prinzessin von 

Wales. qu. Fol. 

Diese Platten erstand Boydell in London, und publicirte 
sie unter dem Titel: The school of Rafael, or the students 
Guide etc. London 1759- gr. Fol. 

Die Kiopfe aus den 7 Cartons gezeichnet von Ruissen, 
gestochen von Carden. 2 Vol. Fol. 


24) Die Tapeten mit Darstellungen aus dem Leben Jesu fur die 


25) 


St. Petershirche gefertiget. S. 5374 — 377. 
Die.Stiche fuhren wie unter den Einzelnen Bildern avf. 
Die Sockelbilder der Teppiche radirte P. S. Bartoli von 
der Gegenseite, 14 Blitter mit Dedication an Leopold de’ 
Medici von J. J. Rossi, qu. Fol. Landon gibt sie im Umrisse, 


Die Tapete mit der Himmelfart Maria. S. 574. 


26) Tapeten mit Rinderspielen. S, 577. 


27) 


Diese Compositionen hat der Meister mit dem Witrlel 
auf 4 Blittern gestochen. Die Platten kamen an Barlachi, 
dann an Ant Lafrery, und 1055 an J.-J. Rossi. Landon 
gibt sie im. Umrisse. 

Die Malereien in der Kirche St. Maria della Pace S. 344 
jene in der Capelle Chigi in St. Maria del Popolo. S. 42% 
Die Stiche ee Propheten und Sibyllen der erstern fur- 


che geben wie unter den Bildern einzeln an. Die Mosaiken 


in der Kuppel der anderen Kirche sind durch folgende hu- 


pferwerke bekannt. 


Neun Blatter von N. Dorigny 1605, mit Dedication a0 
den Herzog Ludwig von Burgund, kl. Fol. 
Eben so viele Blatter von Hieron. Boellmann, mit Dedi- 
cation an Theophilus Volkamer, von der Gegenseite 4. 
Die Planetten, von St. Tofanelli gezeichnet, und von Bo- 
nate und a. gestochen, 10 Bl. Fol. 

'. Musaici della cupola nella Capella Ghigiana 41 5. 
Maria del Popolo ete. incisi ed editi da Lod. Gruner, illust. 
da Ant Grifi. Mit 10 schon ausgefuhrten Kupferstichen, Roma 
1859. roy 4. 
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gibt auch eine Ausgabe mit in Miniatur ausgemalter 
ecke. 

F, Aquila radirte zwei Durchschnitte der Capelle., Fol. 

28) Oelbilder von 1516 — 1518. S. 382 — 32. 
29) Villa Mattei S. 381, 
50) Villa Lante S. 3582. 
31) Die Villa Rafaele, S. 381. 
52) Das Badezimmer des Cardinal's Bibiena, S. 579. 
33) Die Magliana S. 382. 
54) Die Malereien der Farnesina: Galathea S. 353. Die Fabel 
der Psyche S. 400 — 402. 
- Khupferwerke dartber: 

Psyches et Amoris nuptiae aé fabulae, Romae in Farne- 
sianis historiis expressae, 1693 von N. Dorigny auf Kosten 
Dom. du Rubeis schén radirt, 12 Bl. gr. qu. Fol. Zehn 
Blatter enthalten in 26 Darstellungen die Fabel, das eilfte 
die Galathea, und das zwilfte bildet den Titel. 

Die Nachbildungen von F. Perrier (Paria) aus Burgund 
in 12 Blittern mit den grésseren Darstellungen ohne Ein- 
fassungen. Die 14 kleinen Amorine stach G, Audran, mit 
einer Dedication an Ch, Je Brun. kl. qu. Fol. und 4. 

Susanna Maria Sandrard hat die Fabelbilder von F. Per- 
rier copirt, in gleichem Formate. 

Von Joh. Juster haben wir Nachbildungen in 24 Blittern: 
10 Deckenfelder und 14 Amorine, mit italienischer Angabe 
des Gegenstandes. 4 ) ; 

Die Folge mit der Adresse des F. L. D. Ciartres, mit 
den 10 Dreieckfeldern und den zwei grossen Deckenbildern, 
15 Blatter qu. Fol. und 4. 

Die simmtlichen Darstellungen nebst Dedication an Fer- 
divand IV. Konig beider Sicilien, 10 Blatter in gr. Fol. Die 
beiden grossen Bilder stach G.B. Leonetti, dic Dreieckfelder 
mit den Amorinen wurden von Ant. Ricciani, Ang. Campa- 
nella, Pietro Ghigi und Mochetti gestochen. Ricciani und 
Campanella habe auch die beiden ersten Darstellungen 
nochmals gestochen. 

Rafael’s Darstellungen aus der Fabel von Amor und Psy- 
che. An Ort und Stelle gezeichnet, radirt und herausgege- 
ben von Franz Schubert. Munchen und Leipzig 1842. 
Dieses Werk erscheint in 5 Heften zu 6 Blittern jedes. 

Umrisse finden sich in Landon’s Vie et oeuvres de Raphael. 


35) Die letzteren Bilder in Oel, theilweise von den Schilern 
vollendet. S. 392 — 400, 402. 


356) Weitere unvollendete Bilder des Meisters und solche, die 
ihm mit mehr oder weniger Sicherheit zugeschrieben werden. 

_  &. 408 — 424. 

57) Rafael’s eigene Bildnisse, S. 437. 

58) Entwurfe zu Bildwerken. S. 424. 

39) Architectonische Werke. S.426 — 436. 


Die Abbildungen einzelner Gebiude und Pline haben 
wir schon in der genannten Abthcilung erwihnt. Hier fu- 
gen wir nor das neueste Werk uber Rafael’sche Ar- 
chitektur bei: Opere architettoniche di Raffaello San- 
zio, misurate ed illustrate dall Architetto Carlo Pontani. 12 
Hefte mit 2 — 3 hupfertafeln nebst Text. Firenze 1840. Fol. 
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Sammlung von Zeichnungen in der Akademie der b, RK. zu 
Venedig. Diese reiche Sammlung stammt aus der Verlassen- 
schalt des Malers Giuseppe Bossi von Mailand. Funt und 
tunfzig Blatter Rafaecl’scher Entwiirfe, meist auf beiden Sei- 
ten gezeichnet, gehorten einem Skizzenbuche in klein Quart 
an, dessen sich Rafael wihrend der Jahre 1500 — 1500 he- 
diente. Passavant glaubt dieses ehemalige Heft sei dasselbe, 
welches einst C. Maratti in Rom besessen, und dessen Bel- 
lori crwihnt. 

Der Maler Bossi beabsichtigte simmtliche Zeichnungen 
in Facsimiles herauszugeben, und hatte bereits 30 Platten 
von F, Scotto und Rosaspina stechen lassen, als ihn der Tod 
au der Ausfihrung des Unternehmens hinderte. Nachdem 
aber der Abate L. Celotti mit der Sammlung der Zeichnun- 
gen, die er nachmals an die Venetinnische Akademie ver- 
haufte, auch die schon gestochenen Platten erstand, so gab 
sie dieser unter fulgendem Titel heraus: »Disegni originali 
di Raffaello per la prima volta publicata, esistenti nella im- 
perial regia Academia di belle arti di Venezia 1829. Passa- 
vant beschreiht diese Zeichnungen, II. S. 467 ff. 


Sammlung der Zeichnungen der Gallerie der Uffizien zu Flo- 
renz. Der Schatz herrlicher Zeichnungen in dieser Samm- 
Jung kommt groésstentheils von Mediceischen Fursten her, 
obgleich eigentlich bis auf die nevesten Zeiten dieselbe be- 
reichert worden ist. In den Jahren 1766 und 1774 haben 
zuerst Andrea Scacciati und Stefano Mulinari gemeinschalt- 
lich, dann letzterer allein unter dem Titel: »Disegni origi- 
nali d’eccellenti pittori essistente nella R. Galleria di Fi- 
renze«e, zwei Foliobinde heransregeben, welche auch meb 
rere Nachahmungen von Zeichnungen Rafael’s enthalten. 
Ein dritter Band erschien unter dem Titel: »Istoria prattica 
dell’ Incominciamento e progressi della pittura etc. da S, Ma- 
linari.e Ficenze 1778. Im vierten Bande: Raccolta di vent 
disegni etc. da S. Mulinari. Firenze 1782, sind keine Nach- 
bildungen von Rafael’schen Zeichnungen. Passavant Il. 479 ff 
beschreibt 39 als unbestreitbare Originalblitter, und zwel 
Cartons in der Akademie der b. KR. zu Florenz, 


Was uberdiess noch von einzelnen Zeichnungen und of- 
fentlichen Privatsammlungen zu Florenz, in Rom, zu Mai 
land, zu Neapel, im Kloster Monte Cassino, zu Gubbio, zu 
Perugia sich findet, haben wir theilweise schon erwahnt, 
und findet sich auch in dem unten folgenden Verzeichnis 
der Werke Rafacl’s angegeben, Passavant II, 489 — 498 zablt 
sie einzeln auf. 


Sammlung von Zeichnungen im Besitze des Erzherzogs Carl 
in Wien. Diese Sammlung, eine der reichhaltigsten, die ¢& 
gibt, ist ein Vermiichtniss des Herzogs Albrecht von Sachsen 
Teschen an den Erzherzog. Ein grosser Theil der Zeich 
nungen aus der italienischen Schule stammt aus dem Cabt 
net des Prinzen de Ligne, andere kommen aus der Verstel- 
gerungen in Holland. Adam Bartsch, Ferdinand Ruschewey 
und Char. Ant. Favart haben mehrere derselben gestache®. 
Lithographirte Facsimiles enthilt das schatzbare Werk, wel- 
ches Lud. Forster in Wien unter folgendem Titel herausge 
aut hat: »Lithographirte Copien von Originalzcichnung?? 

ertihmter alter Meister der ital, Schule aus der Sammlung 
des Erzherzogs Car! von Oesterreich. Der erste Band ent 


4 
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hilt 80 Blitter der ital. Schule. Wien 1835. Auch ecino Fort- 
setzung ist im Werke. Passavant Il. 500 ff. beschreibt 76 sol- 
cher Zeichnungen, 


Was sich uberdiess noch von Zeichnungen in Wien, Wei- 


mar, Minchen, Berlin, Dresden, Leipzig, Gotha, Dussel- 


) 


dort, Frankfurt a. M., im Haag, findet, gibt Passavant IT. 
525 — 539 im Detail an. Einzelner Entwurfe und Zeich- 
nungen haben wir schon im Verlaufe dieser Monographie 
erwahnt. 


Sammlung ven Zeichnungen, welche Georg III. von Eng- 
land durch R. Dalton zusammenbrachte, der im Auftrage 
des Ronigs zur Erwerbung von Runstgegenstinden den Con- 
tinent bereiste. Georg IV. bewahrte diese Sammlung in sei- 
ner Bibliothek auf. Wir haben schon mehrere dieser Zeich- 
nungen unter den Gemilden erwihnt. Passavant Il, 540 —~547 
beschreibt achtzchn derselben. Die Handzeichnungen des 
honiglichen Cabinets sind im Prachtwerke von J. Chamber- 
Jaine nachgebildet, unter dem Titel: Oriyinal designs of the 
most celebrated Masters etc. comprising some of the works 
of the L. da Vinci, the Carracci, C. Lorrain, Raphael, Mi- 
chel Angelo, the Poussins ete., engraved by Bartolozzi, Tom- 
kins, Schiavonetti, Lewis and other. London 1812. gr. fol. 


Auch im brittischen Museum sind Zeichnungen von Ra- 
fae], deren Passayant II. 547 ff. zwolf beschreibt. Sie stam- 
men bis auf zwei aus dem Cabinet des Rich. P. Knight. 


) Nachlass des Malers Sir Thomas Lawrence. Diess ist die 


reichste Sammlung von Zeichnungen, welche seit Crozat mit 
Tienntniss und leidenschaftlicher Licbhaberei vereint wurde. 
Auch an solchen von Raphael besitzt sie einen unubetroffe- 
nen Schatz. Ein Theil derselben kommt aus der Sammlung 
von WV. ¥. Ottley, der sié grosstentheils vom Mlaler Anto- 
nio Fedi in Florenz erstanden hatte. Es war diess nur dic 
Halfte derjenigen, welche letzterer in Gemeinschaft mit dem 
Commissarius der franzosischen Republik, dem Maler Wicar 
von Lille, aus den Pallisten Italiens‘erbeutete, die andere 
Halfte erstand nachmals Wicar im Jahre 1824. Die erste Samm- 
lung von Zeichnungen, welche Wicar besass, khauften die 
Bruder Woodburn in London im Jahre 1§23 um 11,000 Scud 
romani, und diese gingen grosstentheils in die Sammlung Law- 
rence uber. Eben so dicjenigen, welche damals die \VVood- 
hurns vom Marchese Antaldo Antaldit aus Urbino erwarben. 
Dabei befanden sich 45 von Rafac!, als Rest ciner grisseren’ 
Sammlung, welche von T. Viti herstammte, und ‘von der 
4714 ein Theil an Crozat iiberging. Andere hommen aus den 
Cabinetten Paignon Dijonval, V. Denon, Roger Legoy, Re- 
vil, Brunet u. a.m. aus Paris, oder aus der Sammlung Fries 
in Wien und Verstegh in Amsterdam. Mehrere hefanden 
sich schon seit lingerer Zeit in England, und drei sind ein 
Geschenk des Herzogs von Devonshire. Ein schr schatzba- 
rer Catalog yon 100 dieser Zeichnungen erschien bei Ge- 
legenheit der Ausstellung 1856 in der Gallerie der Brider 
Woodburn in London, welche die ganze Sammlung des ver- 
storbenen Priisidenten Lawrence um 20,000 Pf. St. erstanden. 
Mehrere der liafael’schen Zeichnungen und viele von ande- 
ren italienischen Meistern laulte 1838 der Prinz von Oranien 
um 12,000 L. von den Woedburns. Das vollstindigste und 
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pose Verzeichniss der Rafael’schen Zeichnungen des Nach- 
asses Lawrence gibt Passavant Il. 551 — 562, an der Zahl 152, 


Auch in der Sammlung des Herzogs von Devonshire zu 
Chatsworth, des General Guise zu Oxford und in etlichen 
Privatsammlungen zu London sind Zeichnungen von Ralael 
zu finden, die Passavant I]. 582 — 586, 595 — 5Q7 aufzahlt. 


45) Ein Hett mit Rafael’schen Zeichnungen, im Besitze des Hrn. 


Thomas Coke, des jetzigen Grafen Leicester, in Holkham. 
Dieses interessante Heft in kl. fol. besass einstens C. Ma. 
ratti in Rom, wie auf dem Umschlage bemerkt ist. Es ent. 
halt 355 Blatter, woven 18 architektonische Zeichnungen 
und 5 anderen Inhalts sind. Die anderen 14 Blatter, gleich- 
falls architektonische und andere Skizzen enthaltend, sind 
zum Theil von Giulio Romano und anderen weniger ge- 
schickten Kunstlern, Passavant Il. 580 — 593 verzeichnet 
diese Blatter. 


46) Die Zeichnungssammlung des k. Museums in Paris. Hier 


sind viele Zeichnungen Rafael’s vereiniget, Passavant konnte 
aber nur einen ungentgenden Bericht daruber erstatten, da 
Ml. Cailleux wie ein Cerberus seine Schatze bewachte. Pas- 
savant Il. 508 — 606 verzeichnet 18 Blatter ausfuhrlich, an 
dere nach unbestimmter Angabe. 


47) Sammlong Wicar zu Lille. Sie ist ein Vermachtniss des in 


48) 


Rom verstorbenen Malers J. B. Wicar, und stammt aus den 
Erwerbungen, welche er als franzisischer Commissair in den 
Pallasten Italiens zu machen Gelegenheit fand. Denn ob- 
gleich er, wie oben Nr. 44. bemerkt, den grossten Theil sei- 
ner ersten Sammlung an Sam. Woodburn verkaufte, so scheint 
er doch mehrere derselben, namentlich einige von Rafael, fur 
sich zoruckbehalten zu haben. Einen anderen Theil erwarb 
er von seinem ehemaligen Gehulfen im Sammeln, dem Ma- 
ler Ant. Fedi, aber nur durch eine List, welche Passavant er- 
zahlit, Fedi wollte dem gehassten Gegner sein zweifelhaftes 
Eigenthum nicht freiwillig abtreten, und gab es nur hin, 
weil man ihn glauben machte, die Zeichnungen kamen nach 
Dresden. Fedi hatte aber friher seine Zeichnungen copitt, 
und verkaufte jetzt die Copien an einen Englander als Or'- 
ginale, der aber spiter den Betrug entdeckte, und den Ver- 
falscher zur Rucknahme seiner Fabrikate zwang. Passavant 
II. 608 — 612 verzeichnet 40 solcher Zeichnungen, haftet 
aber nicht fur die Richtigheit der Angaben, da er die Samm- 
lung nicht selbst sah. 


Rafael’s Zeichnungen aus der Sammlung Crozat. Diess wat 
eine der reichhaltigsten Sammlungen von Kunstwerken aller 
Art, welche, mit Ausnahme der Zeichnungen und der geschait- 
tenen Steine. durch Vermachtniss an den Marquis du Chatel 
tibergingen. Jene wurden nach Crozat’s Testamentsverfugung 
Offentlich versteigert, und der Erlés an die Armen vertheilt, 
P. J, Mariette gab 1741 einen Catalog dieser Sammlung het 
aus, und erwihnt darin 150 Zeichnungen von Rafael, 
von er aber nur ein Drittel naher beschreibt. Sie sind i 
alle Welt zerstreut, die mehreren in der kaiserlichen Samm- 
lung zu St. Petersburg und im Pariser Museum. Ueber die 
Weise, wie diese ausserordentliche Sammlung erworben wur- 
de, gibt Passavant Il. 618 Nachricht, und von 615 — 018 
besch.eibt er 40 Blatter von Rafael. 
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B. Verzeichniss einzelner Gemilde und Zeichnungen 
Rafael’s, nach ihrem Inhalte geordnet, mitAngahbe 
jenerStiche, die nicht zuFolgen vereiniget sind*). 


Altes Testament. 


1) Gott der Schipfer. Mosaik auf Goldgrund. Capelle Chigi in 
St. Maria del Popolo zu Rom. 

2) Die Figur des Schopfers und die eines Engels, sehr hrafti- 
ger Entwurf in Rothstein. Nachlass Lawrence. 


3) Gott trennt das Licht von der Finsterniss. Log. Ark. L 
Gest. von J. H. Lips. 
4) Der Originalentwurf zu diesem Gemilde, geistvoll mit der 
Feder gezeichnet, in Sepia schattirt und mit Weiss gehoht. 
- Im Besitze des Grafen Ranghiaci zu Gubbio. 
5) Scheidung des Wassers von der Erde. Lug. Ark. I. 


6) Ein Entwurf zu diesem Gemilde, mit der Feder gezeichnet, 
lavirt und mit Weiss gehdht,. war 1765 in der Sammlung 
Walraven zu Amsterdam, spater bei A. Rutgers. 


7) Die Schépfung der Sonne und des Mondes. Log. Ark, L. 

Gest. von einem alten Italiener in der Art des Giulio Bo- 
nasone, 4. 

8) Die Erschaffung der Thiere. Log. Ark. I. 

Gest. von einem Schiiler Marc Anton’s 1540. B. XV. 1. — 
Gegenseitige Copie, mit R. bezeichnet — A. P. Tardieu, 8. — 
Grosser italienischer Holzschnitt mit einigen Aenderungen. 
Gott links, oben Sunne und Mond. H. 18 Z. 6L. Br. 26 Z,. 


9) Die Erschaffung des Adams, wie er bereits vor dem Ewigen 
steht. Eine solche Composition wird dem Rafael zugeschrie- 
ben, aber mit Unrecht. 

Radirt von L. Duplessi Berteaux. H. 7 Z. Br., 5 Z. — 
Kleiner von einem Anonymen. 


10) Die Erschaffung der Eva, oder vielmehr wie Gott dem Adam 
das Weib zufuhrt. Log. Ark. IL. 


i1) Der Entwurf, mit der Feder gezeichnet und lavirt, ist im 
Cataloge A. Rutgers verzeichnet, und 1787 erwarb iho Re- 
veley. Notices etc. London 1820. 


12) Adam, an den Baum gelehnt, empfingt von der (kaum an- 
gedeuteten) Eva die Frucht. Flichtiger Federentwurf zum 
Sundenfall, welchen Mare Anton gestochen hat, aus dem 
Nachlasse Lawrance. Auf der Rickseite ist die Grablegung, 
irrig Tod des Adonis genannt. Diese Zeichnung besassen 
fruher Crozat, Mariette und H, Fuessly in London. H. 10 Z. 
6 L., Br. 135 Z. | 

Beide Entwirfe gest. von Caylus, dann von Ottley: The 
italian school. London 1823, p. 54. 


13) Gott heiliget den sicbenten Tag. Sockelbild. Log. Ark. I. 


*) Das spater folgende geographische Verzeichniss weiset auf 
die Pagina des Lexikons hin, wo uber irgend ein Werk 
ausfuhrlicher und im historischen Zusammenhange gehan- 
delt wird, so dass also durch diese beiden Verzeichnisse 
nicht nur Inhalt und Ort bestimmt, sondern auch die an- 
geamens genauere Beschreibung aufgefunden werden kann. 

a wo nicht Zeichnung ausdruchlich bemerkt ist, sind es 
Gemilde. Log., Ark., bedeutet: Loggia, Arhade; B., Bartsch. 
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14) Der Federentwurf zum Gott Vater in diesem Bilde, chedem 
im Besitze Richardson's. 

Gest. W. W. Ryland far Ch. Rogers Collection of prints 
ete. London 1778. 7 

15) Der Sindenfall. Eva reicht dem am Baumstamme sitzenden 

Adam die Feige. Log. Ark. IL. | 
Gest. von A. P. Tardieu, 8. 

16) Der Entwurf dazu in Rothstein. Nach Richardson in der Pa- 
riser Sammlung Nr. 47-4 a. 

17) Der Siindenfall, Kleines Deckenbild im Zimmer della Segna- 
tura, Adam sitzt links unter dem Feigenbaume, und Eva steht 
rechts und halt mit der Linken einen Zweig des Baumes. 
Herrliche Composition. 

Gest. von V. Solis, Gegenseite, B. IX. 4, — R. Vuibert, 
1635 radirt, kl. fol. — N. F..Bocquet 1691, fole — F. Mul 
ler 1813, fol. — J. Th. Richomme 1814, fol. 


Der Sundefhfall, Adam links an den Baum gelehnt mit zwei 
Aepfeln in der Hand. Eva halt sich gegeniiber mit der Linken 
am Baume. Diese Darstellung ist nur im Stiche vorhanden. 
Gest. von Marc Anton, B. XIV. 1, — Copie von N F.— 
Alte Copie, RP oder AP, bezeichnet, H. 6 Z. 4L., Br. 42 
— Jos. Strutt, punktirt. 
19) Die Vertreibung aus dem Paradiese. Log. Ark. II. 
Gest. von einem anonymen Niederlinder des 16. Jahrbun- 
derts. Ejecit Dominus Adam etc, H.7Z. 11 L., Br. §Z.8L. 


20) Der Entwurf zu diesem Bilde, mit der Feder gezeichnet, in 
Sepia getuscht, mit Weiss gehoht und zum Uebetragen qua- 
dnrt, 4. Privatsammlung des Konigs von England. 

Gest. von C. Metz. Imitations ete. London 1798. fol. 

21) Die Vertreibung aus dem Paradiese, die beiden Gefallenen 
fliehend. Schone Federzeichnung Rafael’s nach dem Bilde 
Mich. Angelo’s in der Sixtina. Nachlass Lawrence. 

Gest. von Marc Anton, B. XIY. 2. , 

22) Die beiden Eltern ausserhalb des Paradieses, Adam als Bauer, 
Eva spinnend mit den Nindern.» Log. Ark, LI. 

Gest. von Suntach, kl, qu. fol. ; 

23) Das Opfer Cains. Gemalde auf Holz. H. 8} Z., Br. 14 2. 
Ehedem im Pallaste Aldobrandini, in Jetzter Zeit im Besitze 
des Kiunsthindlers Emmerson in London. 

24) Das Opfer Cain’s und Abel’s. Sockelbild. Log, Ark. II. 

Gest. von einem Schiller Marc Anton’s 1544. B. XV. 4 
— Von einem Franzosen mit verinderter Landschaft, und 
mit dem Todschlag im Hintergrude, qu. fol. 

25) Gott erscheint dem Noah. Deckengemilde im Zimmer des 
Heliodor. 

Gest. von M. Corneille, qu. fol. — S. Vouillemont, qu 
fol. — Joh. Alexander 1717, radirt, qu. fol. — 

26) Die (jetzt unbekannte) Zeichnung zu diesem Bilde. 

Gest. von Mare Anton, B. XIV. 3. — Drei gegenseiltig® 
Copien. — Radirt von F. Denon, fol. 
J. Th. Prestel, nach einer Zeichnung des Praun’schen 
Cabinets zu Nurnberg, fol. — . 
27) Der Bau der Arche. Log. Ark. III. 


23) Der Entwurf zu diesem Bilde, in schwarzer Hireide und mit 
Weiss gehoht, aber jetzt uberarbeitet. H. 8 Z. 6 L., Br 
15 Z. Villa Pamfili bei Rom, | 


29) Noah geht in die Arche, colorirter Carton in der Gallerie 


18 


— 


Santi (Sanzio), Rafael. 459 
Manfrin zu Venedig. Dieser gilt da als Rafael’s Werk, Pas- 


savant erklirt ihn aber als Arbeit eines spaiteren Niederlanders. 


30) Die Sundfluth. Log. Ark. III. : 

Gest. von einem Niederlander: Offensus hominum etc. 
kl}. gu. fol. 

351) Der Ausgang aus der Arche. Log. Ark. Il. 

Gest. nach einem ersten, von dem Frescobilde verschiede- 
nen Entwurfe, von G. Bonasone 1544, B. XV. 4. — Die- 
selhe Composition, von J. B. da Cavalleriis. H. 12 Z., Br. 
15 Z 1 L. — Von dem Meister I H S 1550, Gegenseite. H. 
49 2 6 1. Be.14 Ze 2 Lh. 

32) Der Regenbogen, Gott in Wolken von Engeln umgeben. 
Sockelbild, Log. Ark. III. | 

Der Originalentwurf zu diesem Bilde, mit der Feder ge- 
zeichnet, mit Sepia aquarellirt und mit Weiss gehdht. H, 
5 Z. 4 L., Br. 12 Z. g L. Kam aus der Sammlung Revil in 
jene von Lawrence. 

33) Der Originalentwurf zu diesem Bilde, mit der Feder gezeich- 
net, mit Sepia aquarellirt und mit Weiss gehoht. H.5Z.4L., 
Br. 12 Z 9 L. Kam aus der Sammlung Revil in jene von 

) Lawrence. -_ 

34) Noah's Opfer. Log. Ark. III. 

Gest. von Marco da Ravenna. B. XIV. 4. — Copie von 
der Gegenseite. H. 7 Z.7L., Br. § Z. 11 L. — Helldun- 
kel von A. M. Zanetti 1740, B. XII. 65. 

35) Das NA eg Abrahams, Deckenbild im Zimmer des Heliodor. 

Stiche: H. Cock exc. 1552, kl. fol. — P. Scalberge 1637, 
Gegenseite, kl. fol. Alle zwei Blitter in die Hohe. — Joh. 
Alexander, radirt 1718, qu. fol, — H. Ferroni radirt. H. 6 Z. 
10 L., Br. 7 Z. 

36) Das Opfer Abraham's. Sockelbild. Log. Ark. IV, 

37) Der Originalentwurf zu den Loggienmalereien, schmale, lange 
Zeichnung, mit der Feder entworfen, in Bister schattirt und 
mit Weiss gehoht, Einen solchen erwihnt Richardson aus 
der Sammlung Bonfiglioli zu Bologna, wahrscheinlich der- 
selbe, welcher jetzt in der Privatsammlung Georg LY. von Eng- 
Jand ist. H. 4 Z. 9 L,, Br. 16 Z. ‘In dieser Sammlung ist 
eine auf ihnliche Weise behandelte Copie, wahrscheinlich 
jene des Cabinet Crozat. 

Gest. von Agest. Veneziano, B. XIV. 5. | 

38) Die Verheissung an Abraham nach dem Opfer. Log. Ark. IV. 

39) Der Entwurf zu diesem Bilde, nach Richardson im Pariser 
Museum. ‘ - 

49) Abraham und Melchisedech mit den Opfergaben. Log. Ark. IV. 

Gest. von einem Anonymen: Chez Edelink, qu, fol. — 
Chez Vallet, qu. fol. 

41) Abraham und die drei Engel. Log. Ark. IV. 

Rad. von J. Alexander, kleines Blatt: Tres vidit ete. — 
Suntach, qu. fol. —. Helldunkel von Zanetti, B, XIT. 66. 

Freie oe der Composition: A Paris chez Cars fils, 

r. qu, fol. 

42) ae Batwurt zu diesem Bilde, leicht mit der Feder gezeich- 
net, mit Sepia schatlirt und mit Weiss gehoht. H. 7Z. 2 L. 
Br. 9 Z. 1 L, ehedem in den Sammlungen de la Noue und 
A. Rutgers, jetzt im Cabinet des Erzherzogs Carl. 

Passavant sagt, Zanetti habe diese Composition in Hell- 
dunkel geschnitten, nennt aber nach dem Gemiilde ebenfalls 
einen Holzschnitt desselben, 
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43) Vier Darstellungen aus dem Leben Abraham's M. C. (M. 
Corneille) sculp. Diese Compositionen werden dem Rafal 
zugeschrieben, sie sind aber nur theilweise Benutzung Ra- 
fael’scher* Bilder. 

44) Loth’s Flucht aus Sodoma. Log. Ark. IV. 

Rad. von J. Alexander: Plus quam etc. kl. Blatt. — Hell- 
dunkel von Zanetti 17-41. B. XII. 67. 


45) Der Entwurf zu dieser Com osition, mit der Feder gezeich- 
net und lavirt. H. 8 Z. gL. Br, 114 Z. Diese Zeichnung 
ging durch die Sammlungen Christina von Schweden, Cro- 
zat, Mariette, Ant. Rutgers, R. Willet, Duroveray, und 
Dimsdale in jene von Lawrence. In der Sammlung des Er 
herzogs Carl zu Wien ist eine Copie. 

46) Loth und seine Tachter. 

Dieses im Museum zu Berlin befindliche Gemilde vonF, 
Floris stach I. M. Preissler irrig unter dem Namen Rafael. 
47) Gott erscheint dem Isaac. Log. Ark. V. 


43) Der Originalentwurf zu diesem Frescobilde, fast ganz mit 
dem Gemilde tibereinstimmend, mit der Feder entworfen, in 
Sepia getuscht und mit Weiss gehdht. Auf diesem Blatte ist 
auch noch ein sorgfaltig behandelter Entwurf einer Madonoa 
mit dem Kinde, dem sie Blumen reicht. Diese Zeichnung wat 
ehedem im Hause Alberti zu Borgo S. Sepulero, und in letz- 
terer Zeit besass sie Baron Otto von Stackelberg, qu. Fol. 
In der Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien und iw 
Nachlass Lawrence sind zwei gute Copien. ; 

Gest. von Marco da Ravenna, B. XIV, 7. — Copie von 
Agost. Veneziano, Gegenseite, H. 7Z. 6 L. Br. 8 Z. § L.— 
Gegenseitige Copie mit franzdésischem Text: Paris chez J. 
Mariette. H. 11 Z.14 L. Br. 7 Z 2 L. — Helldunkel voo 
Zanetti, B. XII. 68. ; 

H. Benedicti, nach der Copie des Erzherzogs Carl, 180) 
in Aquatinta, kl. qu. Fol. 

4g) Isaac liebkoset Rebecca. Log. Ark, V. 


50) Isaac segnet Jakob, wihrend Esau zur Thire hereintntt, 
Log. Ark. V. 
Gest. von Agost. Veneziano, 1522 und 1524. B. XIV. 6.- 
‘Copie dieses Blattes. — 


51) Der Entwurf zu dieser Darstellung, in Bister ausgefuhrt, 
und mit Weiss gehoht. Diese Zeichnung kam aus Maniettes 
Sammlung in jene von Crozat. : 

52) Isaac segnet den Jakob; die Mutter links unter der Thure 
Sockelbild. Log. Ark. V. 

53) Esau verlangt den Segen. Log. Ark. V. 

Helldunkel von Zanetti, B. XII. 60. 

54 Jakob ringt mit dem Engel. Sockelbild, Log. Ark. VL 


55) Der Entwurf zu diesem Bilde, mit der Feder gezeichnet, mit 
Sepia aquarellirt und mit Weiss gehoht. H. 5 Z. 4 L. Br. 
12 Z. 9 L. Nachlass Lawrence. os | des 
56) Jakob sieht die Himmelsleiter. Deckenbild im Zimmer “€ 
Heliodor. , 
Gest. von J, Bos 1560. — J. Alexandri, radirt 1718 
qu. Fol. — . 
57) Jakob sieht die Himmelsleiter. Log. Ark. VI. _ es 
Gest. vonJ.B.B. (J. Bossius Belga) Gegenscite qu. Fol. 
Helldunkel von Hugo da Carpi B. XII, 5. 
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58) Der Entwurf zu diesem Bilde, sehr schon mit der Feder 
gezeichnet, lavirt und mit Weiss gehoht. H. 7 Z, go L. Br. 
10 Z. 3 L. Ging durch die Sammlungen Crozat, Marquis 
Legoy, T. Dimsdale und Lawrence. 

59) Jakob bei Rahel am Brunnen. Log. Ark. VI. 

Gest, von C. Tinti, qu. Fol. — Helldunkel von Za- 
netti. B. XII, 70. 

60) Der Originalentwurf zu diesem Bilde, sehr schon auf braun- 
liches Papier mit der Feder gezeichnet, mit Sepia schattirt und 
mit Weiss gehoht. H. 8 Z. Br. G Z. Kam aus der Samm, 
Walraven in jene des Erzherzogs Carl zu Wien. 

In Aquatinta von H. Benedicti. 


61) Jakob’s Werbung um Rahel. Log. Ark. VI. 
62) Jakob’s Ruekkehr nach Canaan. Log. Ark. VI. 


65) Joseph erzahlt den Bridern seinen Traum. Log. Ark. VI. 
Gest. nach dem Gemalde oder nach dem Entwurfe, von 
einem Schuler Mare Anton’s, B. XV. 5. 2 — N. Beatricet 
1541, XV. 9. — Alter anonymer Meister. — Chez Edelinck, 
' spater: Chez Drevet, Gegenseite, gr. qu. fol. — A Paris chez 
Hecquet. Gegenseite, noch grosser.— Suntach, qu. Fol, 


64) a. Der Entwurf zo diesem Bilde, mit der Feder auf graues 
Papier gezeichnet, mit Sepia schattirt und mit Weiss ge- 
hoht.' He 8 Z. 7 L. Br. 12 Z. Ehedem in der Sammlung 

. des Herzogs von Ursel, jetzt in jener des Erzherzogs Carl 
zu Wien. ; 

Ein zweiter Entwurf, eben so schon und Rafael’s wirdig, 

auf réthliches Papier mit der Feder gezeichnet, in Sepia 

schattirt und mit Weiss gehoht. H. 8 Z. 9 L., Br- 10 Z. 

Ging aus den Sammlungen Wicar und Dimsdale in jene 

von Lawrence uber. 

_ 65) Joseph von den Briidern verkauft, Log. Ark. VII. 

Gest. nach einem ersten Entwurfe vom Meister mit dem 
Warfel 15353, B. XV. 1. — Helldunkel von drei Platten, von 
; J. Skippe 1783. H. 8 Z. Br. 10 Z. Q L. 

66) Der Entwurf dieser Composition. Ging durch die Samm- 

Jungen Jabach, Herzog von Tallard, Gerard Hoet im Haag 

1760, Ant. Rutgers, | | 
67) Joseph von den Bridern in die Grube geworfen, eilf Figu- 
ren. Fliichtiger Entwurf mit der ’Feder, in der Gallerie der 
‘Uffizien zu Florenz, ki. 4.. Dieser Entwurf wurde nicht an- 
ewendet. 

6u) Joseph und Potiphar’s Weib. Log. Ark. VII. 

Gest. von Mare Anton B. XIV. 9. — Copie von der Ge- 
genseite. — Eine solche Don Vitus Valimbrose Monachus 
1578 — Valesioc. H. 7 Z Br. 8 Z. go L., — B. Lens in 
Schwarzkunst, ohne die Herme, von Zani Damon der Wohl- 
lust genannt. H. 9 Z. 10 L. Br. 7 Z. 

69) Joseph aus dem Gefingnisse gefuhrt vor Pharao, Friesihn- 

liche Zeiehnung aus dem Cabinet Crozat. 

70) Joseph vor Pharao knieend. In der Fensterleibung des 

Zimmers des Heliodor. 
71) Joseph vor Pharao stehend und die Traume auslegend. Log. 
Ack. VIL. 

Gest. von einem Anonymen. Somnium Regis etc. H. 2Z. 

L. Br. 4 Z. 4 L. 

72).Der Becher Josephs in dem Sacke des Benjamin gefunden. 

Funf Bruder und Benjamin stehen zur Rechten, und links 
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noch sechs andere Figuren. Flichtiger Federentwurf aus Cro- 
zat’s Sammlung, jetzt im Pariser Museum, qu. fol. 


73) Der Becher Joseph's wird im Sacke Benjamin's gefunden. 
12 Figuren und drei Esel, nur durch dev Stich bekannt. 
Gest. von Giulio Bonasone, B. XV. 6. — Copie von P, 
V. O.; B. XV. p. 547. 
74) Derselbe Gegenstand, 11 Figuren mit 6 Eseln in einer ber- 
gigen Landschaft, einer der Brider zerreisst das lleid. 
Gest. von cinem Schuler Mare Anton's, B. XV. 7. — Die 
ahnliche Composilion, einer der Briider bedeckt das Gesicht 
mit den Hinden. Ohne Zeichen. H. 6 Z.4L., Br. 10 Z.2L. 


75) Mehrere Darstellungen aus der Geschichte Joseph's, Zeich- 

nung zu einer Schussel. Solche Darstellungen zieren den 

amt, und in der Mitte ist der Durchgang durch das rothe 
Meer. Mit der Feder gezeichnet, in Bister schattirt und mit 
Weiss gehoht, gr. fol. Nachlass Lawrence. : 

76) Joseph gibt sich seinen Brudern zu erkennen. Sockelbild. 
Log. Ark. VII. 

77) Der Entwurf dazu, im Hause des Thomas Coke, jetzigen Gra 
fen Leicester zu Holkham, eine hochst geistreiche Zeichnung 
dieses Gegenstandes aus dcr Zeit des genannten Gemildes, 

| Waagen Il. 514. 
78.) Findung Mosis durch Pharao’s Tochter. Log. Ark. VIII. 
Gest. von A. Meldolla, abweichende Composition, B. 
XVI. 2. — G. B. d’Angeli, ahnlich dem genannten Blatt, 
'B, XVI. 1. — G. Reverdino, nach Parmegianino’s Zcichnuug. 
.. .B. XV. 4. — Chez H. Bonnart, gr. qu. fol. 


79) Der Originalentwurf zu diesem Bilde, ehedem im Besitze des 
~~ Cardinals Valenti, in letzterer Zeit im Nachlass Lawrence. H. 
g Z.9 L., Br. 11 Z. 9 L. 
~ Gest, von J, Stuart 1747, als die Zeichnung noch bei Va- 
lenti war. 
80) Moses vor dem feurigen Busche, aus welchem der Herr zu 
_ ihm spricht, herrliche Composition an der Decke im Zimmer 
des Heliodor. 
Gest. von G, Audran mit einigen Veranderuagen, gr. qu. 
fol. — Rad. von J. Alexandri 1718, qu. fol. 


81) Der prachtvolle Federentwurf zum Gott Vater, im Geiste 
_ Michel Angelo’s. H. 11%, Br. 16 Z. 6 L. Ram aus det 
Sammlung von Wicar und VV. Ottley in jene von Th, Lawrence. 
Facsimile in W. Y. Ottley’s Italian school of design. 
82) Der kniende Moses zu diesem Bilde, Fragment eines Orig 
naleartons in schwarzer Hireide.ausgeluhrt und mit Weis 
gchoht. Passavant sagt, es sei nicht moglich, eine breiter? 
Behandlungsweisg mit lehbendigerem Gefiihl fiir Ausdruck und 
wahre Zeichnung zu vereinen. Leider hat der urspringlich 
aus vielen kicineu Papierbogen zusammengesetzte Carton seht 
gelitten. Ehedem war er in der Sammlung Farnese, jetst ¥! 
er im Museum zu Neapel. 
83) Moses vor dem feuerigen Busch sein Gesicht verhullend. 
Log. Ark. VIII. 
Gest. von Mulinari, nach einer unachten Zeichnung des 
florentinischen Cabinets. ’ 
64) Moses zieht mit seinem Volke durch das rothe Meer, wih: 
rend Pharavo's Heer in den Wellen untergeht. Log. Ark. VI 
Helldunkel von Zanetti, B. XII, 71. 
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85) Der Entwurf zu diesem Gemilde, mit der Feder gezeichnet, 
in Sepia schattirt und mit Weiss gehoht. H. 8 Z., Br. 11 Z. 
3 L. Aus den Sammlungen Jabach, Crozat, Willet, Duro- 
veray, Dimstale und Lawrence. 

Eine auf rothliches Papier gezeichnete quadrirte Copie ist - 
in der Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien. Eine solche 
in Bister (H. 8 Z., Br. 12 Z. 6 L.) war in der Sammlung 
W. Roscoe zu Liverpool, 

86) Moses schligt den Stab in das Meer, und Pharao mit seinen 
Keitern kampft mit den Wellen. In der Fensterleibung im 
Zimmer des Heliodor. | 


87) Moses schligt Wasser aus dem Felsen, uber diesem Gott Va- 
ter thronend. Log, Ark. VIII. 
Gest. von G. Reverdinus 1531. B. XV. 2. — Chez Vallet 
a Paris, gr. qu. fol. — J. F. Ravenet, qu. fol, 


88) Der Entwurf zu diesem Bilde, mit der Feder auf grauliches 
Papier gezeichnet, in Sepia getuscht, und mit Weiss gehoht. 
Fluchtig and breit, aber geistvoll behandelt. Sammlung der 
Uffizien zu Florenz, 

89) Moses empfingt auf dem Sinai die Gesetztafeln. Log. Ark. IX. 


. 90) Der Entwurf dazu, mit der Feder gezeichnet und lavirt. 
- Sammlung des‘ Louvre. , 


01) Moses apron die Gesetztafeln. Rechts zeigt er sie dem 
».. Volke. In der Fensterleibung des .Zimmers des Heliodor. 


Q2) Moses zeigt dem verehrenden Volke die Gesetztafeln, schone 
Composition. “Log. Ark. IX. .& 

Gest. von J. B. Cavalleriis, etwas manierirt und abwei- 
chend, Gegenseite, qu. fol. — C. Bos 1551, qu. 8. — Sun- 
tach, qu. fol. — A. P. Tardieu, 8. — Chez Vallet & Paris, 
gr. fol.. — J. Moses, qu. fol, 


93) Die Anbetung des goldenen Ralbes. Log. Ark. IX. 


94) Der Entwurf zu diesem Gemalde, mit der Feder auf grauli- 
ches Papier gezeichnet, in Sepia getuscht und mit Weiss ge- 

hoht. Sammlung der Uffizien zu Florenz. 

~, Gest. von C. Bos, 1551, qu. 8. 


95) Moses kniet vor der Wolkensaule, aus welcher in Gegen- 
wart des Volkes Gott zu ihm spricht. Log. Ark. IX. 


96) Das Mannalesen. Log. Ark. VILL 


97) Der Fedérentwurf zu diesem Bilde, ehedem in der Samm- 
lung Hone. Moses und Aron fehlen. 
vi 1 Lmmitirt von C. Watts fur C. Rogers Collection. Lon- 
dou 1778. 
Eine Nachahmung dieses Entwurfes, nur mit dem Pinsel 
gezeichnet, befindet sich in der Sammlung zu Oxford. 


98) Der angebliche erste Entwurf zu obiger Darstellung ist je- 
| ner Stich von Agost. Veneziano, B. XIV. 8. Die Zeichnung 
soll im Besitz ‘des H. Antonio Armeni zu Bologna gewesen 
seyn. Passavant mochte sie einem Schuler Katacl’s zuschreiben. 


99) Sieben Bliitter aus der Geschichte Mosis: 1. Moses und die 
Zauberer vor Pharao. 2. Der Durchgang durchs. rothe Meer. 
3. Moses erhalt die Gesetztafeln. 4. Das Mannalesen. 5. Die 
eherne Schlange. 6. Das Passafest. 7. Sechs Genien mit 
Fruchtgewinden. Diese Darstellungen sind nach Tapeten ge- 
stochen, mit Laubwerk und Jagderzeugnissen umgeben. Die 
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Erfindung ist wahrscheinlich von Giulio Romano. Die letzten 
vier wurden irrig unter Rafaels Namen gestochen. 
Radirt von G, Lepoer, qu. Fol. u. 4. 


100) Der Durchgang durch den Jordan, der beim Anblik der 
Bundeslade seine Fluthen empor thurmt, und die Israeliten 
trocknen Fusses durchgehen lasst. Log. Ark. X. 

Or an von einem Anonymen, a Paris chez Hecquet, qu. 
Ol. 

101) Der Carton zu diesem Bilde, ehedem im Hause Gaddi zu 
Florenz. Nach einer Note in der Serie degli uomini 
ill. nella pittura IV. 201 soll ihn der vor einigen Jahren 
verstorbene William Lock in London erstanden haben. Pas- 

, savant konnte thn nicht autfinden, 

102) Jerichos Fall. Log. Ark. X. 


1035) Ein Entwurf zu diesem Bilde, leicht mit der Feder gezeich- 
net, ist in der Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien. 
Passavant fand ihn aber unacht. 

Lith. von F. Bybel, nicht fur Mannsfeld’s Werk. 


104) Josuah’s Sieg tiber die Ammoniter: Stch’Sonne. Log. Ark. X. 
Gest. von A. P. Tradieu, 8. 
105) Der Originalcarton, in denselben Handen, wie Nro. 101. 


106) Josuah’s Anrede an das Volk. Sockelbild, Log. Ark. X. 
: Holzschnitt voh Hugo da Carpi. Die Abdrucke von And. 
Andreani 1608 nennen Polidoro Carravaggio als Erfinder, 5B. 
XII. 25- 


107) Josuah und Eleazar vertheilen das Land durch das Loos. 


Log. Ark. X. 
Gest. von J. F. Ravenet, qu. Fol. 


108) Der Entwurf zu diesem Gemilde, mit Tinte flichtig, aber 
sehr schon gezeichnet. H. 8 Z, Br. 11 Z. 6 L. Sammlung 

- des Konigs von England. , 
109) Simson dem Liwen den Rachen aufreissend. Geistreicher 
Federentwurf im Nachlass Lawrence, ehedem im Pallast Borg- 


hese zu Rom. H. 10 Z. 6 L, Br. 10 Z. 6 L. 


110) Simson in derselben Lage. Schone lebendige Gruppe, leicht 
mit der Feder entworfen und etwas mit dem Pinsel schattirt. 
In der Ahademie zu Venedig. Celotti disegni origin. Tab. XVII. 


111) Tobias vom Engel gefiihrt, Gemilde bei Duca Melzi in 
Mailand, Jugendwerk des Kiinstlers. 
Gest. von C. Guérin, nach der Copie im Cabinet Favier 
zu Strassburg; gr. 4. — M. E. Klug, 8. 
Der Kopf des Engels, in der Grosse des Originals radirt 
v. J. Reinsheimer 1808. | 


112) Das Studium nach dem Leben zu obigem Bilde, ganz uber- 
einstimmend, in Perugino’s’ Manier gezeichnet. Nachlass 
Lawrence. . 

113) Der junge Tobias vom Engel gefuhrt, im Stiche vorhanden 
aber nach Fassavant Composition eines der Zucheri. 

Gest. v. Agost. Carracci 1581, unter Rafael’s Namen. 


114) Judith. Oeclbild in der Eremitage zu St. /Petersburg. H. 4F. 
Br. 2 F. 6 Z. 6 L. 
Gest. von L. Sa. Blooteling exc. H. 11 Z. 3 L. Br. 6 zZ. 
9g L. — Toinette Larcher. Cab. Crozat, Gegenseite, kl. Fol.— 
Ab. Blooteling, nur die halbe Figur, 4. — H, H. Quiter, 4. 
115) Judith, Gemalde in Wiltenhouse; angeblich yon Rafael. 
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116) Judith im Begriffe den Kopf des Holofernes in den Sack zu 
steckes. Nur im Stiche vorhanden, 

Ges. von Giulio Bonasone B. XV. g. 

117) David im Begriffe dem Riesen Goliath das Haupt vom 
Rumpfe zu trennen. Log. Ark. XI, 

118) Schiner Entwurf zu den beiden Hauptfiguren und zu dem 
dawn eilenden Soldaten, in schwarzer Kreide. H.9 Z.6L., 
Br 12 Z. 6 L. Sammlung des Erzherzogs Carl. 

119) De Hauptgruppe zu diesem Bilde, schon in Bister behan- 
ddt, auf der Kuckseite die Gruppe der Apostel im Tod des 
Axanias. Florentinische Sammlung. 

120) Ler vollstindige Entwurf Ratael’s zum Siege David's tber 
Goliath, abweichend von der Ausfuhrung, nur im Stiche 
yorhanden. : . 

Gest. von Mare Anton, B. XIV. 10. — Copie in der Art 
des Agost. Veneziano, mit dem Tafelchen und dem Zeichen 
MAE. uaten auf der Seite des vorn fliehenden Soldaten. 
Die ersten Abdriiche chne Tafelchen hat Bartsch gleichtalls 
dem Marc. Anton zugeschricben. H. 9 Z. 10 L., Br. 14 Z. 
6 L. — Helldunkel von Hugo da Carpi, B. XID 8. — D. 
Hopfer, Nr. 5. — Etienne de Laulne, mit S. bezeichnet. H, 

-3Z.1L., Br. 4 Z. g L. — Eine steife Radirung nach Mare 
Anton, Ggenseite. — Grdsserer Stich, mit der Schrift: Ex 
libris Regam Samuclis. 

421) David zun Konige gesalbt. Log. Ark. XI. 

Gest. wn J. H. Lips. 

122) David erllickt die Bathseba an der Toilette. Log. Ark. XI, 


123) David’s Triumph uber die Syrer. Log. Ark. XI. 


124) David au' dem Sterbebette verspricht der Bathseba, den Sa- 
lomon zun Honige zu ernennen, in Gegenwart von Zeugen, 
Erstes Buch der honige I. Bartoli erklart dieses Bild nach 
der Geneds. Cap. 29. Sockelbild. Log, Ark. XI. 

425) Der Orijinalentwurf dazu, in Sepia! aquarellirt und mit 
Weiss geoht. kam aus der Sammlung Rutgers in jene von 
Lawrence 

120) Ein Orignalentwurf zu dieser Darstellung in der Loggia, 
der aber aicht zur Ausfuhrung kam. Salomon sitzt am Bette 
seines Vatrs, bei ihm Bathseba und andere Figuren. Diese 
Zeichnun; ist in Sepia ausgefuhrt. H. 8 Z. g L., Br. 10 Z. 
6 L. Kan aus den Sammlungen R. Willet und J. Duroveray 
in jenc vn Th, Lawrence. | 

127) Salomon :um Konige gesalbt. poe Ark, XII, 

128) Salomon’: Urtheil, kleines Deckenbild im Zimmer della Se- 
gnatura. 

Gest. on R. Vuibert 1635, kl. fol. — P. Scalberge, 1657 
radirt, kl fol. — N. F. Bocquet 1690 fol. 

129) Salomon’, Urtheil, Log. Ark. XII. 


430) Ein Entwirf zu der vorn knienden Frau, auf der Rickseite 
eines Enwurfes zum Hindermorde in der Sammlung des 
Erzherzo;s Carl, 

151) Die Kongin von Saba bringt dem Salomon Geschenke. Log. 
Ark. XII, 

Gest. ‘on einem alten Niederlander aus der ital. Schule, 
mit R. ViBIN. INVE. Quam tua longinquis Arabum etc., 
u. fol. ~ A. P. Tardieu, 8. — A. Benoit, fol. 

132) Die Kéniin von Saba besucht den Konig Salomon. Sie 

kommt vor der Rechten mit Gefolge und Geschenken herbei, 
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Diese Composition ist in einem kleinen Zinmer der Cancel. 
laria in Rom in Fresco gemalt, nach Passavaat um die Mitte 
des 16. Jahrhunderts. 


Es gibt ein grosses Blatt mit dieser Darstelung, nach Va" 
sari von Marco da Ravenna gestochen. B, XI’, 13. 


133) Die Erbauung des Tempels. Salomon lisst sth vom Bau- 
meister den Plan vorzeigen. Log. Ark. XII. 
Gest, von A. P. Tardieu, 8. 


134) Heliodor der Tempelrauber. Wandgemilde im Vatikan. 

Gest. von P. de Bailliu, ohne Pabst, 2 Platten, gr. fol.— 
Von einem Anonymen, ohne Pabst, 8. — A. Mddolla, ra- 
dirt nach ciner etwas abweichenden Zeichnung ton Parme- 
* giano, B. XVI. 67. — C, Maraiti, nach dem Gemalde radirt. 
B. XXL. 13. — Jac. gas oe exc., mit Dedication an C. Per- 
rault, qu. fol. — J. Volpato, gr. qu. fol. — G. Mocchetti, 

kl. qu. fol. — P, Anderloni 1852, gr. qu. fol. — 


135) Der erste Entwurf zu dieser Darstellung, ohne Pabst und 
Gefolge, im Besitze des Staatsruths von Savigny zu Berlin, 


Studien: Einige Ropfe in Naturgrosse, ! Blitter in Kreide- 
manier von Demarteau. — Die zwei vord:ren Frauen, nach 
den Zeichnungen im Nachlass Lawrence in Ottley's Italian 
school imitirt. 


136) Der Levit von Ephraim, nach dem Buch der Richter, Cap. 
19 und 20, Eine solche Zeichnung wird in der Description 
des objets d’arts qui comp. le Cabinet d: Baron V. Denon. 
Paris 1826 erwihnt, und daselbst pl. 89 geétochen. Dann bei 
Landon Nr. 201- 


137) Ezechiel’s Vision, in der Gallerie des Palastes Pitti zu Flo 
renz, Auf Holz, H. 18 Z. 7 L., Br. 132. 6 L. 


Gest. von C. Mogalli fur die Raccolta :tc. fol. — Ander- 
Joni und Longhi, Mus. Nap. gr. fol. — Egeot, Gall. Filhol. 
kl, fol. — P. Caronni 1825, gr. imp. fol. — Vincentinus Ca 
vini, fol. — E. Eichens 1841, gr. tol. —G, Tomba, Umriss 
mit Schattenangebung. 

N. de Larmessin, die Copie der Gallrie Orleans, Cab. 
Crozat, fol. — F. Poilly, dasselbe Bild, ohne Figuren 
der~Landschaft, gr. fol. 


438) Jesajas, Frescobild in§. Agostino in Rom. — H. 8F., Br.5f 

Stiche: Anonymer Meister in Bonasote’s Art. H. 11 25 

Br. 6 Z. 9 L. — H. Goltzius 1592, mach ier Zeichnung von 

G. Celio, B. Ill. 269. Die gegenseitige topie mit Goltzivs 

Namen hat die Adresse von Cl. de Jongh, kl.. fol. — Cop? 

von N. Visscher. — R. van Bolten, Ch van Sichem ex 

fol. — C. Fantetti 1607, kl. fol. — N. ¢haperon 1649, fut 

die Bibel Rafael’s. — Jos. Cereda 1779, 61. — J, Bonajuls, 

fol. — S, Langer, die Copie in Wien, ra. 8. — Anonym¢, 
manierirte Radirungen. 


439) Vier andere Propheten, in St. Maria delh Pace zu Rom in 
Fresco gemalt: Daniel, David, Jonas uni Hosea. 


Gest. von Q, Castellus Gallus nach der Zeichnung von G. 
Cortois 1060, je zwei auf einem Blatte, im I. Drucke mt 
G. Chasteau’s, im IL, mit J. Coypel’s Adesse. Auf diesem 
Blatte heisst der Prophet Hosea irrig Haakuk, fol. — Sal: 
Cardelli Alexandr I. Pemsionarius, gr, qt. fol, 
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Neues Testament. 


A. Leben und Tod Jesu, Darstellungen aus der 
Apostelgeschichte, die Dreieinigkeit und Chri- 
stuskopfe, Gemalde und Zeichnungen. 


140) Die Geburt Christi, Altarbild, in der Werkstatte Perugino’s 
fiir das Minoritenkloster in Todi gemalt, jetzt im Vatikan. 
H. 10 Palm, Br. 7 Palm. 
Lith. von Hosemann. 

Der Kopf des hl. Joseph zu diesem Bilde, in halber Le- 
bensgrésse, mit schwarzer Kreide gezeichnet. In der Samm- 
lung des brittischen Museums, fruher in der Samml, J. Rey- 
nolds und Mordant Crachrode. 


441) Die Geburt Christi, fir die Grafen von Canossa gemalt, ein 
verschollenes Bild, uber welches wir S. 359 ausfuhrlich ge- 
handelt haben. 

442) Die Geburt Christi, rundes Bild, 32 Zoll im Durchmesser. 

_ Im Besitze des Firsten Giulio Rospigliosi wurde es 1612 von 
Jacintus: Paribenius als ein Gemalde Rafael’s gestochen. Nach- 
mals war es beim Herzog von Tallard in Paris, Passavant 
erklirt es als Werk des Lorenzo Credi, 

Gest. von Vallet, von der Gegenseite, , 

443) Die Geburt Christi, rund, 34 Palm Durchmesser, im Besitze des 
Cav. Costantino Guidi in Cesena. Ist nach Passavant nicht 
von Rafael, in der Art Pinturicchio’s gemalt. 

Rad. von A. Bornaccini, als Bild Rafael’s statt Pinturicchio’s. 


144) Die Geburt Christ, Federzeichnung in der Art Perugino’s im 
Nachlass Lawrence. Das Christkhind wird von cinem Engel 
auf einem Sattel sitzend gehaltend, Maria und Joseph beten 
es an, so wie zwei Hirten hinter Joseph. H. 7 Z. 35 L,, 
Br. 10 Z. 3 L. 

. In Ottley’s Italian school etc. in Facsimile gegeben. 

145) Zeichnung der Geburt Christi, wie Maria und Joseph das 
Kind anbeten. Jetzt wahrscheiolich in St. Petersburg, fruher 
im Cabinet Crozat. | 

146) Ein Schwarzkunstblatt mit der Geburt Christi, von B. Lens. 
aus Bowles Verlag, ist mit R. pinx. bezeichnet, hat aber 
nicht das Geringste von Rafael’s Hand. 

147) Die Anbetung der Hirten, fur Gio. Bentivoglio gemalt, wahr- 
scheinlich jenes Bild im Zimmer der Infantin Maria in S. 

- Ildefonso. S. 307. 
148) Die Anbetung der Hirten. Log. Ark. XIII. 


149) Die Anbetung der Hirten. Tapete. 

Gest. von einem Schuler Marc Anton’s, in der Art des 
Marco da Ravenna mit Hinzufugung eines Gott Vaters in 
der Glorie, B. XV. 3. — Die Copie dieses Blattes: Tomaso 
de Torti for, Romae. — Hier. Cock exc. 1563, mit Gott Va- 
ter oben. — Th. Galle exc. kl. fol. — M. Sorello, qu. fol. — 
L. Sommerau 1780 radirt, qu. fol. — 

R. Dalton stach eine Zeichnung. London 1753, qu. fol. 


150) Eine Ssizze zu diesem Bilde, in Oel auf Papier ausgefuhrt. 
Gall. za Copenhagen, 

151) Der Entwurf zur Tapete, mit der Feder gezeichnet und mit 
Bister schattirt. H. 9 Z. 6 L., Br. 12 Z. 3 L. Ehedem in 
der Samml. Udney und Dimsdale, dann im Nachlass Lawrence. 

152) Die Anbetung der Hirten, ehedem in Urbino, s. S 507. 
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153) Die gaat der Hirten, Federzeichnung im Nachlass Law- 
rence, nach Passavant von einem Schuler Rafael’s, etwa von 
FY. Penni. H. 10 Z. 6 L., ‘Br. 15 Z. 5 L.° 
Facsimile in Ottley’s Italian school ete. 


154) Die Anbetung der Hirten, ein alter Kupferstich aus der 
Schule des Mare Anton, R. V. bezeichnet. Joseph hebt das 
Tuch vom Christhinde, um es den Hirten zu zeigen; B. 
XV. 2.— Copie, radirt von einem Anonymen. — Copie, ra- 
dirt von der Gegenseite. 

Passavant hilt das Ganze fur Machwerk eines Schulers 
von Rafael. — Auch ein Stich von F. Poilly, mit der Anbe- 
tung der Hirten und einer Engelglorie, enthalt pach Passa- 
vant keine Composition von Rafael, 


455) Die Anbetung der lionige, Predella zur Rrénung Maria im 
Vatikan, 
Gest. von A, Banzo, in der Grosse des Originals, gr. 
qu. fol. . 
156) Der schéne Federentwurf, wahrscheinlich die Bause, ist im 
Palijast Filippo Donin: zu Perugia. H. 143 Z., Br. 8} Z. 
In der Sammlung Wicar zu Lille sind zwei -Federzeich- 
nungen mit Gruppen zu diesem Bilde. 


157) Die Anbetung der Kinige, das Bild des Hauses Ancajani, 
auf Leinwand in Leimfarben gemalt. 7 F. 9 Z. 6 L. im Qua 
drat. Im Museum zu Berlin. 

Gest- von E, Eichens, 1836, gr. fol. 


158) Die Anbetung der Koénige, Predella eines Altarbildes von 
Perugino, im Stadthause zu Rouen. 


159) Die Anbetung der honige, im Pallaste Christiansburg in Co- 
penhagen, auf Holz gemalt. H. 114 Z., Br. 183 Z. 


160) Die Anbetung der Ronige. Log. Ark. XIII. 
161) Die Anbetung der Kénige, in Citta della Pieve, Jugendwerk. 


162) Die Anbetung der Rénige, Zeichnung in Rafael’s erster Ma- 
nier. Cab. Crozat. 


103) Anbetung der Iidnige. Tapete. 

Gest. von H. Cock, nach einer etwas abweichenden Zeich- 
nung, H. 5 Z. 7 L., Br. 6 Z. 3 L. — S. Vouillemont, qu. 
fol, — P. S. Bartoli, radirt in 3 grossen Blattern, wovoa 
eines von M. Corneille seyn soll. H, 18 Z. 3 L., Br. 542 
4 L. — L. Sommerau, qu. fol. 


164) Der mittlere Theil des obigen Bildes, kleines Gemiilde im 
Besitze des H. Wil. Beckford in Bath. Ein solches Bild wat 
1716 im Nachlass des J. van Baussingen, aus welchem es ull 
1025 G. verkanft wurde. 

Die Gebr. Woodburn besassen vor etlichen Jahren eine ahn- 
liche Zeichnung, nach Passavant von einem Schiler Rafael’s. 


165) Die Darbringung des Jesushindes im Temoel, Predella zut 
Kironung Maria im Vatikan. | 
Gest. in der Grésse des Bildchens von Persichini, gr. qu. fol 
166) Dieselbe Darstellung, fiir die Tapete ausgefihrt. 
Gest. von R. Dalton, gr. qu. fol. — M. Sorello, qu. fol 
Rad. von L. Sommerau 1780. 


167) Zeichnungen zu dieser Composition. In der Pariser Samm- 
lung wird cine cinem Schiller Rafael’s beigelegt. Sie ist a 
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virt und mit Weiss gehoht. Eine zweite ging aus den Samm-~- 
lungen Lanckrick, P. Lely, J, Richardson, W. Roscoe in 
jene von Hrn. Ford in London uber. Die dritte, ehedem 
in der Sammlung Paignon Dijonval, erwarben vor einigen 
Jahren die Kunsthandler Woodburn in London. Sie ist mit 
der Feder auf graues Papier gezeichnet, in Bister schattirt 
und mit Weiss gehoht. 


168) Die Ruhe in Aegypten, auf Holz gemalt, im Belvedere zu 
Wien, und in Copien vorhanden. H. 4 Sch. 16 Z., Br. 
3 Sch. 7 Z. 
_ Gest. von Giulio Bonasone, Gegenseite, B. XV. 50. — 
C. E. Pfeiffer, punktirt mit Tonplatte, 1798, gr. fol. — 
F. John fir das Taschenbuch Aglaja 1828, 8. — Ad. Fiorini 
1820, gr. fol, — Blaschke fur das bei Haas erschienene Gal- 
leriewerk. 


169) Die Flucht nach Aegypten. Joseph fuhrt den Esel uber die 
Bricke, und die daraufsitzende Maria halt das Christkind, 
welchem Engel Datteln reichen. Diese Composition ist im 
Kiupferstich bekannt, der mit RV. bezeichnet ist; Passavant 
erkennt aber darin nur eine ungeschickte Benutzung eines 
Blattes von M. Schongauer. B. VI. 7. 

Gest. in der Art des G. Bonasone. B. XV. 4. — Helldunkel 
von einem Anonymen, in welchem Zani den N. Boldrini er- 
kennt. B. XII. g. 


170) Eine andere Flucht nach Aegypten hat F, Leondini da S. 
Geminiano unter Rafael’s Namen gestochen, die aber nach 
Passavant eben so wenig von dicsem Meister ist. 


171) Der KRindermord, in drei schmalen Tapeten ausgefihrt, 
Stiche nach der Tapete: 

A) S. Vouillemont 1641, gr. fol. — L. Sommerau 1779 ra- 
dirt, fol. — ML. A. Corneille, schon radirt, ohne Namen: 
Si vendono in Roma ete. fol.— M. Sorello, radirt, fol. — 
A. Campanella, kl. fol. — P. Lapi 1783, fol. — J. Frey, 
den Kopf der Mutter im Profil, 8. 

B) S. Vouillemont 1641, gr. fol. — L. Sommerau 1780, ra- 
dirt, fol. — M. Sorello, radirt, fol. — P. Lapi 1783, gr. 
fol. — A. Campanella, kl. fol. — E. Baudet, radirt, fol. 

C) S. Vouillemont 1641, gr. fol. — I,. Sommerau 1780, fol. 


172) Original-Federzeichnung zur Tapete, mit Sepia getuscht und 
mit Weiss gehoht, seit langer Zeit im Besitze des Professors 
Posselger zu Berlin. Es sind da alle drei Compositionen auf 
einem Blatte vereiniget. H. 10 Z., Br. 18 Z. 

Alter Holzschnitt im Helldunkel von NDB 1544, B. XU. 
33- Zani halt ihn far N. Boldrini’s Werk, Heinecke irrig 
fur jenes des Nic. Vicentini. Man trifft auch Abdriicke nur 
des Contours, oder nur zwei Drittheile der Composition. — 
Gest. von Aug. Hirschvogel 1545, in drei aneinander gefug- 
ten Platten, B. IX. 2. 


173) Zeichnung des liindermordes zum Stiche, auf grauliches Pa- 
pier in Rothstein ausgefuhrt, etwas mit Sepia getuscht und 
mit Weiss gehoht. Diese unvergleichliche Zeichnung ist vor 
allen anderen des Meisters durch ihre bis aul’s dusserste ge- 
triebene Vollendung und selbst cine Beobachtung der Luft- 
perspektive ausgezeichnet. Da aber dieses nie in Zeichnun- 
gen, und selbst in dem Grade nicht in Gemalden vorkommt, 
so hat man schon Ofters ausgesprochen, dass diese Zeich- 
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nung von einem ausgezeichneten Kiinstler miisse uberarbeitet 
worden seyn. Ware dieses anzunehmen, s0 miisste diese 
Nachhulfe allerdings von einem Meister hertiihren, der sich 
ganz und noch besser als Marc Anton in den Rafael’schen 
Geist zu finden wusste. 


Diese Zeichnung soll einst Rembrandt und dann der Birger- 
meister Six zu Amsterdam besessen haben. In letzterer Zeit 
erstand sie der Konig von Sachsen von Dr: Huybens aus 
Coln. Es ist wahrscheinlich jene, welche friher im Cabinet 
Hagelis in Holland gewesen ist. 


174) Die Grifin von Riesch in Dresden besitzt die erste Skizze 
zum Kindermord, einen leicht schattirten Federentwurf, der 
in manchen Theilen vom Kupferstiche Marc Anton’s abweicht. 

_ An den Seiten ist eine arabeskenartige Einfassung, die von 
Zucchero zu seyn scheint. Passavant gibt Il. 552 die Ab- 
weichungen dieses Entwurfes von dem Stiche und der obigea 
Zeichnung an. H. 8 Z. 6 L., Br. 11 Z. 8 L. 


175) Auch im Nachlass Lawrence war ein Entwurf zum Kindrt- 
morde, den Marc Anton gestochen hat. Es sind neun nackte 
Figuren, fluchtig aber schon mit der Feder gezeichnet. Ehe- 
dem besass Wicar diese Zeichnung. H.g Z.6L., Br. 14Z.9L- 


176) In der Sammlung des Konigs von England ist eine Zei h- 
nung in Rothstein, welche aus dem Pallaste Ponfigliuoli zu 
a a stammt. Passavant erklart sie nicht fur Original. 
I. 629. 


177) Pungileoni p. 218. erwaht eine Zeichnung beim Marchese 
Porcinari in Neapel. 


178) In der Sammlung des Louvre ist eine Zeichnung, welche 
mit einer der Compositionen fur die Tapeten wuberein stim- 
men soll, wahrscheinlich aus dem Cabinet Crozat. 


179) In der Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien sind wei 
Entwurfe zum Kindermord. Der eine aus der Sammlung 
Mariette und Prince de Ligne stammend, in Rothstein aus- 
geluhrt, zeigt den Schergen, welcher mit dem Schwerte das 
liind der fliehenden Mutter todten will, und Studien 7 
einzelnen Theilen des Hoérpers. H. 9 Z., Br. 15 Z. 6b 
Das zweite Blatt stammt aus den Sammlungen Timoteo Vit, 
Crozat, Marquis de Gouvernet, Julien de Parme und Prince 
de Ligne. Es ist nochmals der die Frau verfolgende Scherge 
mit der Feder gezeichnet, und andere Studien. Auf diesem 
Blatte ist auch der Federentwurf der rechts knienden Frau 
im Urtheil Salomons in der Stanza della Segnatura. H. 102 
g L., Br. 11 Z. 2 L. 


Stiche nach den Zeichnungen zum Hindermorde. 
Jene im Besitze des Kénigs von Sachsen stimmt ganz mt 
dem Stiche des Mare Anton oder Marco da Ravenna ohne 
Tannenbaumchen (chicot, felce, felcetta). — Neuerdings gest 


von M. Steinla, 1843, gr. qu. fol. Ueber Abdriicke, s, Steiala 


Gest. von Marc Anton, B. XIV. 18.—= Copie, gez. ROME 
AD. S. M. — Wiederholung ohne das Tannenbiumchen voo 
Marc Anton oder M. da Ravenna, B. XIV. 20. — Agos 
Veneziano. H. 3 Z 8L., Br. 5 Z. 7 L. B. XIV. 19. — Copl? 
in derselben Grosse von H. Hopfer. — Etienne de Laulne. 
H. 3 Z. oL., Br. 5 Z. 8 L. — Helldunkel von Hugo da 
Carpi, B. XI. 355. — 
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Copien: J. B. de Cavalleriis. — Michele Lucchese, Gegen- 
seite. — J. Binck, B. VIII. 11. — Mittelmissige Copie von 
der Gegenseite, ohne Schrift. H. 10 Z. 2L., Br. 15 Z. 3 L. 
Im zweiten Drucke steht dus Monogramm Marc Anton’s und 
Rafael’s Name. — Copie angeblich von Villamena, Inschrift 
und Monogramm wie B. 10, nur RAHA statt RAPHA. H. 
10Z. 5L., Br. 15 Z. gL. — P. Lelu 1792 radirt, qu. fol. — 
Piale, radirt, 1793. — Aurelio Colombo (ACF) in Wien, 
qu. fol. — 


180) Das sitzende Christhind, Federzeichnung mit perlgrauer Deck- 
farbe grundirt, sehr sorgfaltig in des Leonardo Weise schwarz 
schattirt und mit Weiss gehoht, Dabei noch ein Hinderkopf. 
In der Akademie zu Venedig. 


In Punktirmanier, aber willkthrlich behandelt in Celote 
ti’s Disegni originali etc. tab. III. 


#81) Das .schlafende Christhind, hinter ihm drei Knabenkopfe, 
nach Passavant dem Rafael irrig zugeschrieben. 
Punktirt von Castel, 1808, 4. 


182) Dessgleichen. Oben links erscheint ihm ein Kreuz. Benu- 
" *tzung aus der Madonna mit dem Diadem, von der Gegenseite. 
Gest. von Gius. Dala 1834, kl. BI. 


183) Das Christkind vom kleinen Johannes geherzt, ein Jugend- 
bildchen, in S. Pietro maggiore zu Perugia. 


184) Die Predigt Johannes des Taufers. Altarstaffel der Madonna 
der Familie Ansidei, im Besitze des Herzogs von Marlbo- 
rough in Blenheim. 


Gest. von A. Capellan in der Grosse des Originals. Mit 
Dedication an Lord Spencer, qu. fol. 


185) Die Taufe Christi, Predella. In der Pinakothek zu Munchen, 
186) Die Taufe Christi, Predella. Stadthaus zu Rouen. 


187) Die Teufe Christi. Log. Ark. XIII. 
Gest. von einem Anonymen, chez Hr. Bonnart, qu. fol. 


188) Der Federentwurf dazu, leicht behandelt. H. 7 Z. 5 L., By. 
14 Z. 9 L. Sammlung des Konigs von England. 


189) Die Taufe Christi, Zeichnung der Composition, welche Pe- 
rugino 1503 fur St. Agostino gemalt hat. Einige glauben, 
Perugino habe sich dabei eines Entwurfes von Rafael be- 
dient. Im Cataloge der Sammlung Lawrence wird diese Zeich- 
nung fur Rafael’s Jugendarbeit erklairt, Passavant glaubt aber, 
sie sei nach dem Gemilde gefertiget worden. Sie kam aus 
der Samml. des Grafen Baglione in jene von Lawrence. H, 
11 Z., Br. 8 Z. 3 L. 


190) Der wunderbare Fischzug, Tapete. 

Gest, von C. Met. B. IX. 1. — G. Chasteau excud. d. 
Saat, radirt von der Gegenseite. H. 14 Z. 4 L., Br. 18 Z. 
8 L. — A. P. Tardieu, 8. — Kleines Blatt, gezeichnet B. 
Nr. 1. H. 8 Z. 4 L., Br. 10 Z. g L. — L, Sommerau, qu. 
fol, — Grosses Blatt in der Art des J. Audran. Gegenseite, 
Adresse: Rue St. Jacques. — Von einem Anonymen radirt, mit 
ta ta Noli timere. Ex hoc jam homines eris capiens, 
kl, fol. 


191) Der Carton zu dieser Darstellung. In Hamptoncourt. S.369° 
Stiche: s. summarisches Verzeichniss. S. 451. 
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192) Der erste Entwurf zum wunderbaren Fischzug, mit mehre- 
ren Aposteln und Weibern im Vorgrunde, in Sepia und 
Weiss vollendet. Ging durch die Sammliungen Crozat, Ma- 
riette, Julien de Parme und Prince de Ligne in jene des 
Erzherzogs Carl zu Wien. H. 8 Z. 8 L., Br. 14 Z. 7 L. 

Eine Copie dieser Zeichnung war im Cabinet Praun zu 
Nurnberg; auch in der florentinischen Sammlung war eine 
sulche, 

Gest. von J. B. Franco, Bartsch XVI. 14. — A. Fantuzzi, 
radirt. H. 9 Z. 7L., Br. 12 Z. 5 L. — In der Art des Leo 
Daven. H. 9 Z. 7 L., Br. 12 Z 2 L. — Von einem Ano- 
nymen radirt, Gegenseite, im Grunde ein Theil von Vene- 
dig, qu. fol. — Ph. Thomassin, qu. fol, — Lith. von Pili- 
zotti, gu. fol. | 


Andere Stiche nach Zeichnungen: 

Von A. Meldolla, B. XVI. 20, — Diana Ghisi, qu. fol.— 
Helldunkel von H. da Carpi, B. X1l. 15. — St. Malinari, 
die beiden Schiffe mit sechs Figuren, nach eimer unachten 
Zeichnung in der Sammlung des Konigs von England. 


193) Christus beim Gastmahl des Pharisiers, Magdalena salbt sei- 
ne Fisse und trocknet sie mit ihren Haaren. Lihks komnot 
der Kichenmeister mit einem Hnaben. Diese Composition 
ist durch alte Stiche bekannt. Die Originalzeichnung soll 
sich im Cabinet Crozat befunden haben. | 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 25. — Zwei Copien, an 
geblich von Dom. Zenoni und Jeronymus Fagiuoli. — Copie 
in der Art des C. Cort, von der Gegenscite. — Copie von der 
Gegenseite: Gvil. Sylvius Busc. coelabat. — Helldunkel von 
H. da Carpi und von And. Andreani, B, XII. 17. — Dess 
gleichen von Ales. Ghandini. B. XII. 18. 


194) Christus bei der Samariterin am Brunnen, irrig dem Rafael 
zugeschrieben. Das Bildchen ist in der Gallerie des Belve- 
dere, und von Benv. Garofclo. 

Gest. von v. Hoy. kl. fol. 


195) Christus prediget im Schiffe, Cemposition von 51 Figuren, 
die von einem Schuler Rafael’s herruhrt und irrig unter dem 
Namen dieses Meisters gestochen ist. 

Gest. von einem Anonymen, Jean Audrean exc, gr. qu. fol. 
A. Paris chez Herissaut etc. gr. qu. fol. 


196) Christus speiset das Volk in der Wiiste, reiche Composition, 
die aber irrig dem Rafael zugeschrieben wird, und nach Passa 
vant héchstens das Werk eines seiner geringern Schuler 1st. 

Gest. von J. B. de Cavaleriis, 2 Blatter. gr. qu. fol, — Nolin 
a Paris, gr. qu. fol. : 

197) Die Transfiguration, auf Holz gemalt. H. 12 F. 6 Z. Br, 
8 F, 8Z. Im Vatikan, und durch mehrere Nachbildungen be- 
kannt, die wir oben S. 404 aufzahlen. ; 

Gest. von einem Anonymen in der Art des A. Veneziano, klei- 
nes Blatt von der Gegenseite 1558. B. XV, Q.— C. Cort 1002s 
mit Dedication an den Card. Granvella, gr. fol, — Copt® 
aus dem Verlage von P. P. Palumbus 1574, gr. fo). — A. Marelli, 
in der Weise Cort’s 1002, gr. fol. —K. Sadeler exc. Gegenseitt, 
Seinen Namen liess Agnelli auf die retouchirte Platte setze, 
kl. fol. — S. Thomassin, 1680 im Auftrage Ludwig XIV. 8° 
stochen. In zwei Platten s. gr. fol. — J. Chereau jun. Gege™ 
seite, gr. ful. — S. Valé, Gegenseite, gr. fol. — A. vy. We 
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sterhout, radirt. Im zweiten Drucke mit V~ Billy’s Adresse. 
fol. — {. B. Lenardi, Gegenseite, 1691. fol. — N. Dorigny, 
radirt und gestochen 1705. 1709, aufgestochen von Strange 
1764 qu. fol. — H. Vincent 1691. fol. — Poignet, fol. — 
B. Eredi 1778, schlecht gestochen, fol. — A. P. Tardieu, 8.— 
I. Simon, in schwarzer Manier, ohne die Diakonen, in 
zwei Blattern, kl). fol. — Von Raf. Morghen nach Tofanel- 
li’s Zeichnung, qu. fol. — Von Raf. und Ant. Morghen, nach 
G. de] Era’s Zeichnung, gr. fol. s, Naheres den Artikel R. 
_ , IWlorghen. — A. Girardet, Mus. Nap. fol. — Gueverdo und 
Pigeot, Gall. Filhol. 4. — I. Pavon, Copie nach Morghen, 
qu. fol. -- Dissard, fol. — Thouvenin, punktirt, fol. — Aug. 
‘Spies, Stahlstich in kl. fol. — A. G. Rininger 1836, in Schwarz- 
kunst, gr. fol, — Driendl, lithogr, gr. fol. — B. Desnoyers, gr. 
fol. — Hochreliet-Stich, mit verziertem Rahmen, roy. fol. 


Einzelne Theile: 
_¢ . Von G.-Bonasone der obere Theil, B. XV. 275. — M: Au- 
~ bert 1724, kl. fol. — Dathé punktict, ki. fol. — Trotter, der 
schwebende Christus, 1788, kl. fol. — I.C, Thelot, die vorn 
Kkniende Frau, fol. — Der Kopf derselben Frau, als das 
Portsait der Fornarina yon R. Morghen mit der kalten Na- 
del in Silber gestochen, rund, 2 Z. 4 L. Durchmesser. — 
Studio de] disegno ricavato dall’ extremita delle figure ete. 
delineato dal Cay. Vinc. Camuccini, inciso da G. Folo. 31 
numerirte Blatter mit Titel. 
198) Der Carton zur Transfiguration, in schwarzer Kreide aus- 
gefiihrt, ehedem im Besitz Clemens XI., 1826 im‘Pallaste Al- 
bani zu Rom..- 
Gest. von F. Pozzi 1770, gr. fol. Spater uberarbeitete P. 
Bettelini die Platte, und Franc. de Santis dedicirte sie den 
W. Hamilton Nisbet. Das Bild der vollendeten Platte ist 
grosser, Be Sd 
199) Skizze zur Transfiguration, deren es mehrere gibt, wovon 
jene in Munchen aus dem Nachlasse Binder’s eine der vor- 
zuglichsten ist. 
Lith. von Ant. Ramboux, fol. 


.200) Die Zeichnung der ganzen Composition mit nackten Figue 
ren, beruhmtes Blatt, welches aber Passavant nicht fur acht 
halt, indem dieser Federzeichnung das Freie, Originelle und 
Geistvolle des Meisters fehlt. Die Verhiltnisse der Figuren 
findet Passavant etwas kurz, Ofters selbst unangenehm ge- 
drungen; und dann ist es.ihm auffallend, dass im Gemilde 
gar nichts geindert ist. Dieser Schriltsteller meint daher, 
sie sei pach dem Gemalds gefertiget, um zu tauschen. H. 
%~ 20 Z. Br. 14 Z. 3 L.. Ging aus den Sammlungen de Pi- 
les, Montarsis und Crozat in jene des Erzherzog Carl in 
Wien uber. 
Lith. von I. Pilizotti, fol. 
201) Zeichnung aus dem. Cabinet Praun in Nirnberg, angeblich 
ein erster Entwurf zur Transfiguration, aber nach Passavant 
ein Werk des Betrugs. . 
Gest, von J. Th. Prestel. Fol. 


202) Die ganze Composition der Transfiguration, mit der Feder 
gezeichnet, lavirt und mit Weiss gehGht, chedem im Besitz 
des Burgermeisters Six zu Amsterdam, dann in den Samm- 

_Jangen Walraven, Rutgers. und Ploos van Amstel, und 1833 
aus dem Nachlasse des Joh. Goll von Franukenstcin im Am- 
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sterdam verkauft. Passavant zweifelt an der Aechtheit ohne 
die Zeichnung gesehen zu haben. 


203) Der links vorn sitzende Apostel Andreas,’ trefflich in Roth. 


stein gezeichnet. H. 4 Z. 10 L. Br. 5 Z. 6 L. Sama. des 
Ergherzogs Carl. 


- 204) Studium zu den drei Aposteln in Mitte des Grandes unter 


dem Berge, alle unbekleidet, sehr schon und sorgfaltig nach 
dem Modell in Rothstein gezeichnet. H. 12 Z. 1 L. Br. 10 
Z. 1 LL. Hiam aus den Sammlungen Crozat, Marquis de 
Gouvernet, Julien de Parme undPrince de Ligne in jene des 
Erzherzogs Carl von Oesterreich. 

Lith. von Er. Eyhl. 

208) Studium zum Apostel Andreas und zu dem hinaufzeigenden 

Apostel, Rothstein in derselben Sammlung und eben daher. 
H. 11 Z 4 L. Br. 8 Z 7 L. 

Lith. von F. Eybl. 


206) Studium in Rothstein zu dem jugendlichen Jiinger, der sich 
vorbuckt, und dem stehenden, der hinaufzeigt. Aus der 
Samml. Crozat, jetzt im Museum zu Paris, 

Gest. von Caylus. 

207) Der Kopf des Andreas in der Grisse des Gemildes, nach 
der Natur in schwarzer Kreide ausgefuhrt, und mit der Na- 
de] zum Bausen durchstochen. H. 15 Z. g L. Br. 13 Z. gb. 
Ging als Geschenk des Herzogs von Devonshire 1828 in die 
Samml. Lawrence tber. 


208) Christus mit den Jingern, welche zu ihm sprechen: Hier 
sind zwei Schwerter. Luc. Cap. 22. In der Fensterleibung 
des Zimmers della Segnatura. 


209) Christus mit den Jiingern beim Abendmahle. Ein Gemilde 

dieses Inhalts ist in der Eremitage zu St. Petersburg, wobin 

~  @s aus Hougtonhall kam In der Akademie zu Perugia sieht 

man ein kileines Bild dieser Composition, in der Art des 
Berto di Giovanni gemalt. 


210) Die Originalzeichnung dazu in der Sammlung des Konigs von 
England, dusserst sorgfaltig mit der Feder behandelt. Die 
einzige Abweichung vom Stiche Marc Anton’s ist die, dass 

in der Zeichnung rechts ein grosses Weingefiss steht, das 
mit einem Relief verziert ist. H. 12 Z. 2 L., Br. 15 Z. 3b 
Gest. von Mare Anton, B. XIV. 25. — Copie von J. B. 
de Cavalleriis. — Copie von N. Beatrizet, Gegenseite B. XV. 
18. — Marco da Ravenna, B. XIV. 26. — Copie eines Un- 
enannten: in Bolog. 1572. H. 10 Z. 3 L., Br. 15Z. 2L-— 
: Marius Kartarus 1573. H. 5 Z.1 L., Br. 3 Z. 0 L. _ Holz- 
schnitt von der Gegenseite, von demselben, welcher dioMariet 
der hl. Felicitas copirte. H, 14 Z. 4 L., Br. 19 Z. 10 Lb. - 
A Paris chez P. Drevet, Gegenseite mit Hinzufugung zweiet 
Gefasse: Pars Dei est qui de Coelo etc. qu. fol. — A. Paris 
chez J. Nolin. Im Hintergrund mit einem ausgespannten 
Tuch, vorn ein Wasserkrug und ein Becher, qu. fol. — 
Mazot exc. H. 10 Z. 9 L. Br. 14 Z. g L. — Masselli ine 
Raffaello Sanzio d’Urbino dipinse, 1818. qu. fol. 


211) DasAbendmah), fliichtiger Entwurf mit der Feder ausRafael’sJa- 
-gend, nur der linke Theil vollendet. Auf der Ruckseite ist 
ein St. Sebastian. H. 10 Z. Br. 14 Z. 3-L. Kam aus den 
Samwmlungen T. Viti, Crozat., Gouvernet, Jul. de Farme uo 
Pr. de Ligne in jene des Konigs von England. 
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212) Christus auf dem Oclberge fiir den Herzog Guidobaldo ge- 
gemalt, jetzt im Besitze des Fursten Gabrielli_zu Rom. Auf 
Holz, H. 22 Z. 6. L. Br. 26 Ze ‘ | 

Gest. yon L. Gruner.. Passavant Taf. X. 


213) Christus auf dem Oelberge, Predella der Altartafel fur die 
Nonnen des. Klosters S. Antonio zu Perugia, im Besitz des 
Hrn. Samuel Rogers in London. H. g Z. Br. 10 Z. 

Gest. in der Grosse des Originals von J. Ch. Flipart fur 
pau Cab. Crozat. — Couché fils und Lienard fir die Gall. 
rleans. 


214) Christus vor Herodes, Federzeichnung im Palaste des Grafen 
Giulio Cesari zu Perygia, nackte Figuren, aus Rafael’s flo- 
rentinischer Epoche, qu. fol.. 


215) Die Kreuztragung, lo Spasimo di Sicilia, im Museum zu 
Madrid. H. 9 F. 11 Z% Br. 7 F. 2 Z. ; . 
Gest. von Agost. Veneziano, 1560 v. J.. B. de Cavalleriis 
aufgestochen. B. XIV. 28. — Copie von F. Villamena, und 
eine solche von einem Anonymen. — J. B. de Cavalleriis 
1565. H. 16 Z. Br. 10 Z 7 L. — Von demselben, aber von 
der Gegenseite 1569. H. 15 Z.7L. Br. 10 Z. 7 L. — D. 
Cunego 1781. fol. — F. Selma 1808, gr. fol. — Gio. Pestrini, 
kl. fol. — Paolo Toschi, Hauptblatt 1832, gr. fol, — Ad. 
Schleich, Stahlstich, kl. fol.— G. W. Lehmann 1835. gr. fol. — 
Lith. von Bodmer, gr. fol, — Lith, von Bergmann, 
fol, — Lith. von H. Driendl, gr. fol. — Lith. von Ph, de 
Romanis 1840, angeblich nach Rafael’s erstem Entwurf. 


216) Gruppe der Frauen in der Rreuztragung (Spasimo), Studium 
in Rothstein. Aut der Riickseite ein Studium in Rothstein 
zur jungen Frau mit gefalteten Hinden auf der Brust, und 
der von hinten gesehene Scherge, der hier mit dem rechten 
Fuss auf einer Erderhéhung steht. Herrliche, meisterhafte 
Zeichnung voll Geist und Leben. H. 10 Z, 7 L. Br. 15 Z 
3 L. Gallerie der Olfizien zu Florenz, 


217) Gruppe der Reiter, nebst einigen anderen Figuren, die sich 
nicht im Gemilde befinden, Bruchstiick einer grossern Com- 
position. Mit der Feder geistreich entworfen und mit Sepia 
schattirt. H. g Z. Br. 6 Z. Cabinet des Proclamator Weigel 
‘zu Leipzig. 

218) Grosse in Bister ausgefuhrte Zeichnung der ganzen Compo- 
sition; aber unacht. Sammlung des Louvre. 


219 ) Die Kreuztragung, Predella zum Altarbilde fiir die Nonnen 
des heil. Anton von Padua zu Perugia, bei Hrn. Miles in 
Leight - Court. 

Gest. von N. de Larmessin fur’s Cabinet Crozat. — Von 
Couché jun, und Lienard fiir die Gall. Orleans, 

220) Christus am Hireuze, Fresco bei den Camaldulensern in S. 
Severo zu Perugia. 

221) Christus am Kreuze mit Maria und Johannes, bei den Non- 
nen zu S, Cassiano. 

222) Christus am HKireuze, bei den Franziskanern zu Citerna. 


2235) Christus am Kreuze, mit Maria und Johannes, bei Hrn. Mi- 
chele Bisi in Mailand, ; 


224) Christus am Kreuze mit vier Heiligen. Gall. Fesch in Rom. 
Auf Holz, H. 10 Palm, Br. 5 P. 
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Gest. von I.. Gruner, fiir Passavant. Taf. VI. 
Die Copie in Fresco zu Battaglia bei Urbania, yon F. Oliva 
gemalt, ist als Titelblatt fiir die »Notizie storiche del Croci- 
fisso di Bataglia«. Ancona 1700, gestochen. 


225) Christus am Kreuze, zu S. Geminiano, ahnlich dem abigen 
Bilde. 


226) Die Hreuzabnehmung. Vier Jiinger sind auf zwei Leitern 
beschaftiget, Maria wird von drei Frauen unterstitzt. Don 
Ciccis di Luca in Neapel soll eine vom Original etwas ab- 
weichende lavirte Federzeichnung besitzen. H. 15 Z. 6 L., 
Br. 10 Z. 5 L. 

Diese Composition ist in einem aiten Stiche vorhanden 
und nach diesem sind mebrere kleine Bilder gemalt. In der 
Gallerie Manfrin zu Vencdig wird eines einem Niederlander 
des 16. Jahrhunderts beigelegt, und im Museum zu Neapel 
ist cin solches von Andrea da Salerno. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 32. — Copie mit der 
Schrift: Mortuus e Cruce detrahitur ete. — Copie, nur mit 
2 kleinen Hausern am Berge. — Copie, der rechte Arm 
Christi ist nur im Umriss, ohne Schatten, auf dem Boden 
nur zwei Nagel]. — Helldunkel von Hugo da Carpi. B. XIl. 
22. — Sebast. a Regibus, fol. — Radirung, fol. 

Th, Prestel stach die Zeichnung aus dem Cabinet Praun. 


227) Die Kreuzabnehmung, reiche Composition in einem Oval, 

unter dem Namen Rafael’s gestochen, aber nicht von ihm. 

Radirtes Blatt: R. Vrbyn. in. J. Nic. Visscher exc. mit 

dem Monogramn, Brulliot Nr. 1344. — Ant. Fantuzzi 1545, 

eo von 18 Figuren, vielleicht von einem Schuler 
afael’s. 


228) Der mit ausgebreiteten Armen auf einem Sarkophag sitzende 
Christus, rundes Bildchen im Besitze des Tionigs von Preus- 
sen. Durchmesser etwa 6 Z. 


229) In der k. Sammlung zu Berlin ist noch eine andere Pieta, 
in Leinfarben auf Leinwand gemalt. H. 13 Z., Br. 9 Z.6L 


250) Der Leichnam Christi im Schoosse der Maria und von Jo- 
*hannes unterstutzt. Im Besitze des Hrn. Whyte zu Barron- 
hill. H. 9 Z., Br. 10 Z. 

Gest. von Cl]. Duflos fiir’s Cabinet Crozat. — Von Couche 
fils und Lienard fiir die Gall. Orleans. — Lith, von Ecke 
mann Alesson mit Tonplatte, qu, fol. 


251) Der todte Christus von den Freunden heweint, ein Kleines 
Bild, ehedem in S, Pietro maggiore zu Perugia. 


232) Der Leichnam Christi am Grabe beweint. Die ohnmiachtige 
Maria wird von zwei Frauen unterstiitzt, wahrend rechts 
Magdalena zu den Fussen Christi sich so tief niederbuckt, 
dass der Scheitel ihres Kopfes zu sehen ist. Im Hintergronde 
ist das thurmahnliche Grab, Schr geistreicher Federentwum, 
braun schattirt und mit Weiss gehéht. In der Sammlung 
zu Gotha. H. 13 Z. 6 L., Br. g z. gL. 

Gest. von Enea Vico 1548, B. XV. 8. — Giulio Bonasone, 
von der Gegenseite. — Facsimile von Sante Paccint 1770 
H. 15 Z. Br. g Z. 1 L. 

A. Girardet stach das Gemilde, welches Andrea Squat 
zella nach dieser Composition gemalt, im Museum des Louvre. 
Das kleine Bild der Miinchner Gallerie, nach Passavant vo" 
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einem Niederlander, hat N. Strixner lithographirt. — Im Ber- 
liner Museum ist ein solches kleines Gemalde in der Weise 
des Jan Swart. | 


Der Leichnam Christi von seinen Freunden betrauert. Es 
sind finf Frauen; Maria wird von zweien unterstutzt. Mag- 
dalena hilt die Beine Christi auf den Kinien. Rechts stehen 
vier Manner. Fluchtiger, aber schoner Federentwurf, der 
aus der Sammlung Denon in jene von Lawrence ham. H. 
72Z. 3L., Br. 8 Z. 3 L. Ein Entwurf zur Gruppe rechts 
war in der Sammlung von John Barnard in London. 


Umriss bei Landon: Vie et oeuvres de Raphael. Nr. 297. 
— In C. Rogers Collection of prints etc, 1778 gestochen. 


Christus von den Angchorigen beweint. Er liegt im Schogsse 
der in Ohnmacht sinkenden Maria, welche von zwei Frauen 
unterstiitzt wird. Die Beine ruhen im Schoosse der auf dem 
Boden sitzenden Magdalena. In allen sind es acht Figu- 


~ren. Om 1505 oder 1506 vorzuglich schén mit der Feder ge- 


235) 
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zeichnet. Kam aus den Sammlungen Mariette, Zanetti und 
Graf Fries zu Wien im jene des Sir Thomas Lawrence, und 
dann in den Besitz Woodburn’s. H. 15 Z 353 L., Br. 15 Z. 
g Lin. | 
Rad. von C, Agricola 1817, gr. qu. fol. 

Der Leichnam Christi im Schoosse der Maria mit Joseph 
von Arimathea und Magdalena. Erster Entwurf zur Predella 
des Altarblattes fur die Nonnen von St. Antonio di Padova. 
Ehedem in Crozat’s Sammlung. 


Der Leichnam Christi von dem Frauen und den Jiungern be- 
weint. Er ruht im Schoosse der Maria, welche von zwei 
Frauen unterstutzt wird. Die Fusse liegen auf den Knien 
der Magdalena. In der Ferne ist Golgatha. Diese Compo-. 
sition ist durch Kiupferstiche bekannt, 


Mare Anton, B. XIV. 57. — Copie von der Gegenseite. — 
Dessgleichen mit etwas Gras auf ee Boden. — Copie von 
Agost. Veneziano, B. XIV. 38. — Von demselben, A. V. 1516. 
B. XIV. 39. — Copie von der Gegenseite. H. 7 Z. 7 L., 
Br. 6 Z. 1 L. — Copie, mit dem weissen Tafelchen unter 
dem rechten Arm. Ohne Nimbus. — Copie mit R. gezeich- 
met. In der Art des Marco da Ravenna. H. 7 Z. 10 L., Br. 
6 Z. — Copie von der Gegenseite: Gasparo Osello Patavi- 
mus. N. N. exc. H. 8 Z. 11 L., Br. 6 Z. 11 L. Copie, das 
Tatelchen unter dem rechten Arm weiss, mit Nimbus. H. 
8 Z., Br. 6 Z. 3 L. — Copie, nur die mittlere Gruppe, von 
einem neueren Stecher, Gegenseite. Im Rande vier Verse: 
Christe et. Ohne Nimbus. H. 8 Z. 7 L., Br. § Z. 11 L. — 
Helldunkel von Hugo da Carpi, Auf der Tafel steht YGO. 
H7Z220L., Br 623 L. 


237) Christus am Grabe beweint. Joseph von Arimathea unter- 


stutzt den zur Erde liegenden Letchnam. Maria wird von 
Frauen und von Johannes unterstutzt. Im Grunde ein thurm- 
ihnliches Grab. Durch Stiche bekannt. Der Originalent- 
wurf ist im Schlosse zu Gotha, 


Gest. von Enea Vico 1548, B. XV. 8. — Copie von der 
Gegenseite in der Art von Bonasone. 


238) Der todte Christus, im Sarge stehend, wird von der heil. 


Jungfrau und von Johannes unterstutzt. Nicodemus und Jo- 
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seph halten Hammer und Zange. Unbedeutende Compoii- 
tion mit halben Figuren, von einem Schiiler Rafael's, 
Gest.von Agost. Veneziano, B. XIV. 36. 


239) Christus auf dem Grabe sitzend von zwei Engeln unterstiitzt, 
zu den Seiten Maria und Johannes. Unbedeutende Compo- 
sition von einem Schiler Rafael’s. 

Gest. vom Meister mit dem Wirfel 1552. B. XV. 9. 


240) Die Grablegung Christi aus der Franziskaner Kirche zu Pe- 
rugia, jetzt im Pallaste Borghese zu Rom, etwa sechs Fuss 
im Quadrat. 

Gest. von P. Scalberge 1637, Gegenseite, gr. fol. — J. Col- 
lin, radirt, qu, fol. — Giuseppe Perini, nach der Zeichnung 
von C. G, Ratti gest. — Piroli radirte die Platte von der 
Gegenseite, gr. fol. — G. Volpato, nach Toffaneli’s Zeich- 
ning, fol. — S. Amsler, mit der Altarstaffel, 1832, fol. — 
A. Schleich, Stahlstich, kl. 4. — Die 10 Hopfe in der Grasse 
des Original’s lith. von Th. Madiona 1829. —- Umrisse nach 
denselben von Piloti lith. 


Die Altarstaffel. H. 1 Palm 6 Z., Br. 8 Palm 6 Z. 

Gest. von Henry. Paris 1806, punktirt. — B. Desnoyers 
1811, 3 Bl. qu. fol.—- Radirt von Chataigner, beendigt von 
Niquet, Coiny und Dambron, fiir das Musée Napoleon. ~ 
Lith. von Strixner, Schoninger und Freymann. 

Das Bild der Liebe oder Charitas einzelo: von G. Mo- 
race, kl. 4. — In Punktirmanier von J. C. Allmer, kl. 4.— 
In Young Ottley’s Italian school etc. 1823. 

Die Hoffnung einzeln: von Raf. Persichini, nur die alle- 
gorische Figur, Rund, Durchmesser 12 Z. _ 


241) Die Grablegung Christi, sehr schéne Sepiazeichnung, im 
Nachlasse des Malers Vincenzo Camuccini. Die Leiche Chri- 
sti wird uber einem Sarkophag von drei Mannern_ gehalten, 
und Maria im Grande der Hohle von einer der Frauen uv- 
terstutzt. Oben im Grunde der Hohle ist hebraische Schrift. 
H. 6 Z. 5 L,, Br. 5 Z. 


-242) Die Grablegung, abweichender Entwurf, schane Federzeich- 
nung von neun Figuren. Magdalena kiisst die Hand des 
Heilandes. H. 9 Z. 3 L., Br. 12 Z. 6 L. Diese Zeichnung 
kam aus der Sammlung Crozat, Legoy und T. Dimsdale ia 
jene von Sir Thomas Lawrence. 


243) Die Grablegung. Der Leichnam Christi ist von drei Mar- 
nern und vier anderen Figuren umgeben. Den Calvarien- 
berg mit den Kreuzen sieht man in der Ferne. Schon mit 
der Feder gezeichnet und mit Weiss gehoht, aus Rafael’s 
erstem Aufenthalt in Florenz. H. 9 Z. 6 L., Br. 10 Z. gL 
Kiam aus der Sammlung de Nouo und de Julienne in jent 
des Th. Lawrence. | 


244) Die Grablegung. Maria kniet, Joseph von Arimathea fasst 
den Leichnam mit dem Linnentuche unter den Armen, uo 
ein junger Mann selben an den Beinen. Magdalena neig! 
das Haupt zu Boden. Ausgezeichnet schéner Federentwutl, 
der aus der Sammlung Crozat und Hibert in den Besitz des 
des H, Samuel Rogers in London kam. 

Gest. von Caylus fur Crozat. 


245) Die Grablegung, ein fliichtiger Entwurf, welcher aus der 
Sammlung Crozat, IVlariette und H. Fissly in jene von +4 
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Lawrence | age und gewohnlich der Tod des Adonis ge- 
nannt wird. Zwei Manner tragen den. Leichnam eines jun- 
gen Mannes, wahrend zwei Frauen ihn behlagen, nachte Fi- 
guren. H. 10 Z. 6 L,, Br. 13 Z. 

Gest. von Caylus fiir Crozat. — Ottley in der Italien 
school. Nro. 42, 

Winekelmann erwahnt ebenfalls einer Zeichnung im far- 
nesischen Museum zu Neapel, wo das Haupt des Heilande- 
die Schonheit eines jungen Helden ohne Bart zeigt. 


246) Die Grablegung. Joseph von Arimathea unterstiitzt den an_ 
der Gruft sitzenden Leichnam Christi. Gegenuber links klagen 
vier Frauen. Eine solche Composition ist unter Rafael’s Na- 
men in Kupfer gestochen, Passavant erkennt sie aber als 
Werk des Parmigianino. ° 

Gest. von Enea Vico 1543. B. XV. 7 — H. van der 
Borcht jun. 1645, nach der Originalzeichnung, welche in der 
Sammlung des Grafen Arundel war, von der Gegenseite. H. 
io Z%. 8 L., Br. 7 Z. 6 L. — J. Record, welcher die Zeich- 
nung als Parmegianino’s Werk angibt. kl, fol. — N. de 
Larmessin, Gegenseite 8. 


247) Die Gruppe der niedersinkenden Maria und der drei sie un- 

"  terstutzenden Frauen, der erste Entwurf zur Gruppe des Ge- 
mildes. Die Figuren sind nur bis auf den halben Leib 
sichtbar, aber noch nicht so in Beziehung auf den todten 
Heiland gedacht, wie im Bilde, aber der Ausdruck simmtli- 
cher Figuren ist von feinstem Gefuh]l. Federzeichnung, ehe- 
dem im Besitz der Frau von Heggendorf in Mannheim, jetzt 
in der Sammlung des Grossherzogs von Weimar. H. 8 Z., 
Br. 7 Z. 


248) Entwurf zur Gruppe der Frauen in der Grablegung des Pal- 
lastes Borghese. Sehr schon mit der Feder gezeichnet. H. 8 
Z., Br. 11 Z. 9 L. Ham aus der Sammlung Antaldi in jene 
von Lawrence, 
Gest. von G. Bonasone, oder von einem ‘Schiiler Marc 
Anton’s. B. XV. 50. 


249) Dieselbe Gruppe, leicht, mit der Feder entworfen, In die 
Figuren ist das Skelett eingezeichnet, und die Hopfe sind 
noch besonders entworfen. H. 12 Z., Br. 8 Z. Aus densel- 
ben Sammlungen, 


250) Die zwei den Leichnam tragenden Figuren, unbekleidet, 
~ mebst vier es “ und einer Hand. Schoner Federentwurf. 
H. 8 Z,oL., Br. 12 Z. 6 L. Ham aus den Sammlungen T. 
Viti, Crozat, Bortage und B. Constantine in jene von Lawrence. 


251) Der Leichnam von einem Manne unter den Armen gefasst, 
leichter Entwurf zu zwei Figuren der Grablegung Borghese, 
Christus ohne Beine, Federzeichnung. H. 10 Z. 6 L., Br. 
7 Z. Nachlass des Bildhauers Banks zu London. 


252) Der auferstandene Heiland; halbe Figur, im Besitze des 
Grafen Paolo Tosi zu Brescia. Auf Holz gemalt. Etwa 
15 Z. hoch. 
Gest. von L. Gruner 1835, 12. — Von demselben im Um- 
riss mit etwas Schattenangabe fur Longhena, p. 577. 


253) Die Auferstehung Christi, Altarblatt, ftir die Franziskaner- 


kirche in Perugia, jetzt im Vatikan. H. 10 Palm 7 L., Br. 
7 Palm 6 L. 
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Gest. von Graffonara fiir die quadri della sala Borgia. 
Roma 1820. Umriss, kl. fol. — Lith. von Rehberg, ebentalls 
Unmriss, 
254) Die Auferstehung Christi, Predella in der Pinakothek za 
Munchen, 
255) Die Anferstehung Christi. In der Sakristei von S. Pietro 
Maggiore zu Perugia und im Stadthause zu Rouen, 


256) Die Auferstehung Christi. Sockelbild, Log. Ark, XIII. 
Holzschnitt in Helldankel von H. da Carpi, B, XI. 26. 


257) Die Auferstehung, Entwurf zu einer der schmalen Darstel- 
lungen in den Loggien des Vatikans, auf graues Papier mit 
der Feder gezeichnet, in Sepia getuscht und mit Weiss ge- 
hoht. H. 5 Z. 6 L., Br. 16 Z. Ehedem im Hause Alberti 


zu Borgo di S. Sepolcro, jetzt im Besitz des Hanniveri- — 


schen Ministers Dr. Kastner. In Chatswort ist die alte 
Copie aus der Sammlung des Peter Lely. 


258) Die Auferstehung Christi, Tapete. 

Gest. von Ki. Dalton und A. 1755, gr. qu. fol, — M. So- 
rello, qu. fol. —- Anonymes Blatt bei Lafrery, vielleicht nach 
einer ersten Shizze, 1575. H. 13 Z. 6 L., Br. 10 Z. 4 L 

Cherubin Alberti stach 1628 ebenfalls die Auferstehuns. 
Diese Composition ist aber nicht nach der Tapete, und auch 
nicht von Rafael. B. XVII. 24. 


259) Die Auferstehung Christi, reiche Composition mit der Feder 
entworfen, im Nachlass Lawrence, ehedem in der Sammlung 
des Herzogs yon Alba, H. 10 Z., Br. 14 Z. Nach Passavant 
Schualerarbeit. 

260) Christus mit der Siegesfahne am Eingange einer Felsengruft, 
wie er cinem der Erzvater die erlosende Hand reicht, Ta 

ette. 

: Gest. von N. Beatrizet 1541. B. XV. 22. — M. Sorello, 
fol. — Radirt von L. Sommerau 1780 fol. 

261) Christus im Limbus, zu seinem Seiten drei und vier Figuren. 
Einer derselben reicht er segnend die Hand. Federentwurf 
in der florentinischen Sammlung, in einem Rund. Durch 
messer 7 Z. 4 L. 

Gest. von S. Mulinari, IV. 14. 

262) Christus erscheint der Magdalena. Tapete. 

Rad. von J. B. M. Corneille. H. 18 Z 3 L., Br. 8% 
10 L. — S. Vouillemont, fol. — Gio. Folo, kl. fol. — M. 
Sorello, fol. — Sommerau, radirt 1780. fol. — 

263) Christus zu Emaus. Tapete. 

Gest. von N. Beatrizet 1541. B. XV. 22. — Mich. Sorello, 
fol. —- Sommerau 1780, fol. 
264) Die Zeichnung dazu auf réthlich grundirtes Papier mit der 

Feder ausgefiihrt, in Bister schattirt, und mit Weiss gehoht- 
H. 11 Z., Br. 6 Z. Ehedem im Cabinet Udney, jetzt im Be- 
sitze der Madame Forster zu London. 
Imitirt von C. Metz, fol. 

265) Christus nach der Auferstehung erscheint seinen Jungern 
am Ufer des Sees, in der Fensterletbung des Saales det 
Torre Borgia. 

Gest. von P. S,. Bartoli, Gegenseite. 

266) Christus und der ungliubige Thomas. In der Fensterleibung 

im Zimmer della Segnatura. 
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Gest. von Caylus und N. Lesueur, nach dem ersten 
Entwurfe, aus dem Cabinet Crozat, 


‘ Denselben Gegenstand aber nur mit drei Figuren, stach 
B. Picart nach einem Entwurfe, welcher in den Versteiger- 
ungen von Kate und A. Rutgers 'vorkam. Amst. 1778. Im- 
postures innocents. Nr. 1. — G. FE. Schmoll, von der Ge- 
genseite, gr. 4 


267) Weide meine Schafe. Tapete. 
Gest. von M. Sorello nach Corvi’s Zeichnung, qu. fol. — 
A. P. Tardieu, 8. — Sommerau, rad. qu. fol. 


268) Der Carton zu dieser Tapete, in Hamptoncourt. 
Stiche: s. summarisches Verzeichniss, S. 451. 


269) Ein Entwurf, gleich der Ausfuhrung, nur ohne Schafe. Samm- 
lung des Louvre. 
Gest. von Diana Ghisi, Gegenseite, B. XV. 5. — Hell- 
dunkel von Jackson, qu. fol. 


270) Eine andere Zeichnung, in Bister, ans dem Cabinet Crozat, 
fruher im Besitze des Heradgs von Orleans. 


Gest. von Caylus. — Helldunkel von Robert und Lesneur, 
Cabinet Crozat, qu. fol. — Heildunkel, Gegenseite, mit Laud= 
schaft und ohne Landschaft. Br. 9 Z. 


271) Ein Entwurf derselben Composition, aber unacht. Samm- 
lung der Uffizien zt Florenz. 
Gest. von Mulinari 1766. 


272) Das Studium zu sammtlichen Figuren der Tapete nach dem 
Modell. Rafael bediente sich hiezu zweier Modelle eines uber- 
aus schonen Menschen, welcher das Hemd um die Lenden ge- 
giartet hatte, und eines anderen gleichfalls schonen Junglings 
mit etwas Bart, der leicht bekleidet war. Die Figur des 
Christus ist hier links gewendet, und hebt den rechten Arm 
in die Hohe. Diese vortreffliche Zeichnung ist in Rothstein 
ausgefulirt, aber an einem Ende abgeschnitten, so dass man 
nuc neun Apostel sieht. Diese sind im Wesentlichen ganz 
so, wie in der Ausfuhrung. H. 12 Z., Br. 15 Z. Sammlung 
des Khonigs von England. Daselbst ist auch noch eine zweite, 
aber mittelmassige Zeichnung dieser Composition. 


Stiche nach Zeichnungen: 

In der Art des A. Veneziano, Christus mit erhobenem 
Arme, ahnlich der Zeichnung in der Sammlung des Koniss 
von England, aber bekleidete Figuren, B. XV. 6. — Diana 
Ghisi, 13 Figuren, Christus links, ohne Schafe, nach der 
Zeichnung im Pariser Cabinet, B. XV. 5. —~ Von einem Ano- 
nymen, Christus links zeigt nach unten, ohne Schafe, mit 
landschaftlichem Hintergrund. Abdricke mit der Adresse: 
Horatii Pacifici formis, dann: In Roma per G. B. Rossi in 
piazza Navonna, H. 8 Z. 8 L., Br. 15 4. 8 L. — Von ei- 
nen Anonymen, recnts in der Ecke mit P. bezeichnet, weis- 
ser Hintergrund. H. 8 Z. 4 L., Br. 12 Z. 3 L. — Anonym, 
hinten eine Stadt. H. 8 Z. 8L., Br. 13 Z 5 L. — Von 
Ginlio Bonasone, von Bartsch nicht erwihnot. — P. Sout- 
man, unter Leitung von P. P. Rubens radirt, Christus rechts. 
H. 12 4. 2 L., Be, 18 Z. — Copie von F. Mazot. Christus 
zeigt mit der Rechten nach den Schlusseln. H. 12 Z. 5 L., 
Br. 15 Z 3 L. — G. Audrar frei behandelt, ohne Schatfe, 

43. Figuren. Radirt. H. 42. 5 L., Br.0.Z. 4 L. — J. F. 


Nagler’s Kiinstler - Lex. Bd. XIV. 31 
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Cars exc. Christus steht bei drei Schafen, 12 Figuren. H. 
17 Z., Br. 23 Z. 2 L. 
273) Weide meine Schafe, kleines Bild in der Fensterleibung im 
Zimmer der Torre Borgia. 
Gest. vom Meister mit dem Wiirfel, B. XV. 11. — Ge- 
gaa Copie, mit der Schrift: Simon Jona, diligis me 
etc. — P. S. Bartoli, radirt, 


274) Die Himmelfahrt Christi, Tapete. 
Gest. von N. Beatrizet, 1541, vielleicht nach einer Skizze, 
B. XV. 21. qu. fol. — A. Marelle, fol. — And. Procaccini, 
radirt, qu. fol. — L. Sommerau, rad. 1780. qu. fol. » 


275) Die Ausgiessung des heil. Geistes aber die Apostel. Tapete. 

Gest. in der Art des Caraglio. B. XV. 6. — Copie, radirt 

von A. Lefrery. H. 10 Z., Br. 15 @. — A. Procaccini, qu. 

fol. — H. Carattoni, mit dem Rande der Tapete, qu. fol. — 

G. Audran, qu. fol. — R. Dalton excud, gr. qu. fol. — L. 
Sommerau 1780, qu. fol. 


276) Die Heilung des Lahnien. Tapete. 
Gest. von L. Sommyurau 1780, qu. fol. — C. Dellarocca 
1825, gr. fol. — Dellarucca, Umriss und etwas schattirt, 1827 
fur Marchetti in Rom. 


277) Der Carton in Hamptoncourt. 

Stiche, s- summarisches Verzeichniss , 451. Ein einzelnes 
Blatt, ese pa by aragtn gestochen von Bates und Freebaira, 
nach einem Basrelief von Henning sen,, hat den Titel: The 
beautiful Gate of the Temple, 1837, qu. fol. 

Stiche nach Zeichnungen: J. B, Franco, B. XVI. 15. — 
eg von Dom, Zanoi oder Zenoni Veneto, Goldschmid 
und Kupfersteher um 1574. I. Druck an der Siule: Raphael 
inventor, und unter der rechten Hand des Lahmen ga0t 
klein: V. F. II. Abdr, Jacobus Laurus exc. H. 9 Z. 8L, 
Br. 14 Z. 7 L. — Helldunkel von drei Platten, von Parme- 
pakke B. XII. 27. Passavant sah bei D. Ciccio de Lucca 

eapel einen Abdruck, der auf der Seite des Kinaben If 
1522 bezeichnet ist. — Dieselben Tonplatten von einem Ano- 
nymen benutzt und statt der Radirung cine Holztafel ge 
schnitten, vielleicht von Anton da Trento, da Zani ihm eit 
Copie nach Parmegiano beilegt. — Jacob Bos, gr. fol. 


278) Die Heilung des Lahmen, von einem Schiiler Rafael’s co™ 
ponirt, nicht von thm selbst. 
Gest. von GD W, nach Heinecke einem Schiiler von Lan). 
Suavius, qu. fol. ; 
279) Petrus und Simon der Magier vor Nero. Kleines Bild 1 
der Fensterleibung der Sala di Torre Borgia. 
Gest. von P. S. Bartoli. 


280) Der Tod des Ananias. Tapete. 
Radirt von L. Sommerau, 1780, gr. fol. — Stephan Gao- 
tre) exc, Gegenseite, Imp. fol. 


261) Der Carton zu dieser Darstellung. In Hamptoncourt. 
Stiche, s. summarisches Verzeichniss, S. 451. Ein ei 
nes Blatt: Mimpriss sc. gr. imp. fol. Dieses Blatt ist vor” 
Barry radirt. 
282) ri aden aus dem Cabinet Praun zu Niirnberg. Z¥¢" 
ait. 
‘In Aquatinta von: J. Th. Prestel. -Imp. qu. fol. 


ptel- 
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Stiche nach Zeichnungen: Agost. Veneziano. B. XIV. 42. — 
Copie nach diesem Blatte. — Helldunkel von H. da Carpi 
1578. B. XII. 27. — G. Audran nach einer Copie von Ch. 
Jervas, mit willkuhrlichen Verinderungen, gr. gu. fol. — 


283) Die Frau des Ananias todt auf die Stufen des Tempels hin- 
esunken. Zehn Manner und Frauen stehen entsetzt dabci, 
choéne Bisterzeichnung in der Sammlung des Erzherzogs Carl. 

H.72Z. 3 L., Br. 9 Z. 6 L. Passavant erklirt sie als Werk 
eines Schilers von Rafael. Auf einer Tapete zu Broughton- 
Hal] sturzt die Frau des Ananias todt hin. 


284) Die Bekehrung des Saulus. Tapete. 
Gest. von M. Sorello, qu. fol. — Rad. von Sommerau 
1780, qu. fol. 


285) Der colorirte Carton zn dieser Darstellung. Der anonyme 
Reisende sah ihn 1521 im Hause des Cardinal Grimani zu 
Venedig. Dieser Carton ist nicht mehr vorhanden. 


286) Elymas mit Blindheit geschlagen. Tapete. 
Rad. von L. Sommerau, qu. fol. 
287) Der Carton dazu, in Hamptoncourt, S. 451. 
Stiche, s. summarisches Verzeichniss. 
288) Die Skizze, grau~in Grau auf Papier gemalt. Wurde aus 
Rutgers Sammlung um 16 G. verkauft; wohl nicht Original. 
Die Sepiazeichnung des Roénigs von England erklart H. 
Reveley irrig fur ein Original. 
Stiche nach Zeichnungen: Agost. Veneziano 1516. B. XIV. 
43. — Copie von der Gegenseite. —- Helldunkel von H. da 
Carpi, qu. fol. — Nur die Figur des Paulus in einer Land- 
schaft, worin ein Monch kniet, von Agost. Veneziano 1517. 
H. 5 Z 16 L., Bn 4 Z 2 L. . 


289) Paulus und Barnabas zu Lystra. Tapete. 
Gest. G. Audran, nach C. Jervas Zeichnung, gr. qu. fol. — 
J. Langlois, gr. qu. fol. — Anonym: rae S. Jacques etc. qu. 
fol. — Rad. von Sommerau 14780, qu. fol. 
200) Der Carton zu dieser Tapete, in Hamptoncourt. 
Stiche, s. summarisches Verzeichniss, S. 451. 
291) Die Zeichnung zu dieser Composition, welche C. Metz im 
Facsimile behannt gemacht hat, ist nach Passavant unacht. 


202) Die Zeichnung der einen Hilfte der Composition, mit dem 
Opfer, in Septa und mit Weiss gehoht, ehedem im Cabinet 
Praun zu Nurnberg. 

Gest. von J. Th. Prestel, fol. 

203) Die Zeichnung dieser Composition, in Rothstein, mit Bister 
lavirt und mit Weiss gehoht, qu. fol. Eine solche Zeichnung: 
war 1709 im Besitze von Valerius Rover zu Delft, wahr- 
scheinlich diejenige, deren Vasari zum Stiche von Marc An- 
ton (richtiger Agost. Veneziano) erwahnt, da sie an Vortreff- 
lichkeit nichts zu winschen ubrig lasst. In letzterer Zeit be- 
sass sie Rud. Weigel in Leipzig. Kunstkatalog Nr. 3170. 
Sie wird von Passavyant nicht erwiihnt. 

Reveley erklart eine Sepiazeichnung im Besitze des Ronigs 
von England als Original, diese hilt aber Passavant fur unacht. 


294) Die Figur des Paulus, in Stift gezeichnet und mit Weiss 
ehoht. Kam aus der Sammlung des Peter Lely in jene des 
erzogs.von Devonshire zu Chatsworth, kl. fol. 

295) Paulus im Areopag zu Athen predigend. Tapete. 

Rad. von Sommerau 1780, fo). 
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296) Der Carton zu dieser Tapete. In Hamptoncourt. 
- Stiche, s. summarisches Verzeichniss, S. 454. 


207). Der Entwurf dazu, mit der Feder gezeichnet, in Sepia schat- 
tirt und mit Weiss gehoht. Diese im Museum zu Paris be- 
findliche Zeichnung ist wohl jene, die 1776 aus Neumann’s 
Verlassenschaft in Amsterdam gekauft wurde. Im Pallast Ce- 
sarei zu Perugia ist cine Copie darnach. 

Gest. von Mare Anton. B. XIV. 44. — Copie, ohne Tifel- 
chen. H. 10 Z. 2L., Br. 12 4 10 L. — Copie, Jacobus 
Marcucei exc, H. 10 Z., Br. 12 Z. 9 L. — Copie, Jacobus 
Laurus exc., vielleicht die obige. — Graf Caylus, nach dem 
genannten Entwurle. 


298) Der Apostel Paulus predigend, nebst funf anderen Figuren 
dieser Composition. Se Heilige, ohne Bart, steht hier links. 
Sehr geistrcich gezeichnetes Studium in Rothstein, in der 
Gallerie der Uffizien zu Florenz. 

Gest. von Mulinari, aber nur die drei ersten Figuren, Nr. 74, 


299) Paulus im Gefangnisse. Tapete, 

Rad. von Sommerau 1780, schmal fol. 

300) Der Entwurf zur allegorischen Figur des Erdbebens, mit der 
Feder gezeichnet und braun getuscht. Ehedem in der Samo- 
Jung des Josua Reynolds, daon im Cabinet VV. Roscoe. H. 
8 Z., Br. 8 Z. 6 L. 

Gest. in C, Rogers Collection of prints etc. 

301) Die Befreiung Petri aus dem Gefingnisse, Wandgemiide im 
Zimmer des Heliodor, 

Gest. in der Art des Gasp. Reverdinus, nur der mittlere 
Theil: Petrus Apostolus ab Herode in carcerem etc. — Von 
dem Meister GDVW. Gegenseite, ohne Wachter im Gefing- 
nisse, vor dem Gefangniss nur deren zwei. H. 4 Z., Br. 
5 Z. 10 L. 

Die zur Folge vereinigten Stiche der Wandgemilde des 
Vatikan, s. summarisches Verzcichniss, S. 448. Aquila und 
dann G. Volpato haben die Befreiung Petri gestochen, so wie 
Pietro Chigi 1816, kl. qu. fol. | 

302) Die Zeichnung zu diesem Bilde, leicht mit der Feder ent- 
worfen, in Sepia schattirt und mit Weiss gehoht. Petrus 
hat hier den Kopf nach aussen gewendet, auch die Seite links 
mit den funf Wachen ist etwas verschieden. Kleines, be- 
schadigtes Blatt. Sammlung der Uffizien zu Florenz. 

303) Ein vorwarts schreitender Krieger aus dieser Composition, 
mit der Streitaxt in der Linken. Sehr schénes Studium nach 
der Natur, von der Gegenseite in schwarzer Kreide gezeich- 
net. H.12Z.6L., Br.g Z. Samml. des Konigs von England. 

304) Saulus verfolgt die Christen. Sockelbild der Tapete mit der 
Bekehrung des Saulus. 

Gest. von P. S. Bartoli. 

305) Paulus an seinem Pulte in der Synagoge lehrend. Sockelbild 
der Tapete mit Paulus und Barnabas zu Lystra, 

Rad. von P. S. Bartoli, 

306) Paulus als Teppichwirker. 

307), Paulus in Corinth von,den Juden verspottet. 

308) Paulus legt den Bekehrten in Corinth die Hinde auf. 


509) Paulus vor dem Richterstuhl des Gallion. 
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Diese vier Darstellungen sind am. Sockel der Tapete mit 
Paulus im Areopag. hes gf: eT 
Radirt von P. 5S. Bartoli. 


310) Petrus und Paulus, das von Rafael vollendete Gemialde des 
Fra Bartolomeo im Palaste des Quirinal. S. 351. 
Im Umriss gest. in der Ape Italiana 1854. 


311) Darstellungen aus der Apéstelgeschichte, schéne Compositio- 
nen in 20 Blattern, nach Passavant von einem der besseren 
Schiiler Rafael’s und daher irrig dem letzteren zugeschrieben. 
Das erste Blatt ist G D W gezeichnet, worunter Heinecke 
einen Schiler des Lambert Suavius vermuthet. Diese Folge 
beginnt mit der Himmelfahrt Christi und endet mit dem 

_  *.Tode der Maria, qu. 8. |. . 

312) Christus und die Apostel, in der Sala vecchia de’ palafrenieri, 
und an den Pteilern: der: Kirche S..S. Vincenzo ed Anasta- 
‘sio alle tre; Fontane. + 

Stiche, siche oben summarisches Verzeichniss Nro. 16 u. S. 

562, wo die Originalzeichnungen, ehedem (1526) im Besitze 

des Cardinals “Grimani zu Venedig erwahnt sind. In den 

Sammlungen zu Chatsworth und Florenz sind Copien in Roth- 

stein. Die Originale sind verschwunden. 


313). Christus in einer Glorie von Engeln umgeben. Federzeich- 
. nung im Cabinet, Wicar zu Lille. 
314) Ein Christuskopf mit niedergesenktem Blick, in halber Le- 
bensgrosse in Rothstein gezeichnet. Akademie zu Venedig. 
315) °Biiste des jungen HeiJandes, irrig dem Rafael zugeschricben. 
Gest. von Boulanger fur Poilly’s Verlag. Oval gr. fol. 


316 Der Kopf des Heilandes. 
~ Gest. von L’Entant, aber nicht nach Rafael, Oval. fol. 


317) Der Kopf des jungen Heilandes. 


Von Faithorn sen. irrig unter Rafael’s Namen gestochen. 
Oval fol. : 


_ 318) Salvator mundi, birtig, von vorn gesehen, 
Gest. von E. Rirkall, aber irrig dem Rafael beigelegt, gr. fol. 


319) Ecce homo, Gemilde in der Gallerie zu Wien, ehedem in 
der Gallerie Giusttniani. 


Lith. von G. E. Muller, fol. 


320) Die heil. Dreieinigkeit, Kirchenfahne in St. Trinita zu Citta 
di Castello, Temperabild. ; 


321) Die Dreieinigkeit von Camaldolensern umgeben, Frescoge- 
malde in S. Severo zu’ Perugia. 
Ant, Rriiger’ stach die einzelnen Figuren des Christus und 
des heil. Maurus, 1836. 8. 


$22) Das jungste Gericht, ein Gemilde, welches im Kataloge von 
Gerard Hoet, Gravenhage 1752, als ein Bild Rafael’s angege- 
ben wird. Es befand' sich 1738 bei Fero Graten -von Plet- 
tenburg in Amsterdam, und wurde fir’ 10,000 Gulden ver- 
steigert. Seitdem ist es verschollen. H. 2F. 8Z. Br. 5 F.3Z. 


$23) Der ewige Vater segnend mit der Welthugel, dabei zwei 
anbetende Engel and zwei Cherubim, Lunette der Artafel 
im Kloster S. Antonio von Padua zu Perugia, jetzt im Mu- 
seum zu Neapel, ° 
Im Umriss bei.S, d’Agincourt tom, HL, - 
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324) Der ewige Vater, in der Lunette des Altares in S. Francesco 
zu Perugia, wo die berihmte Grablegung des Pallastes Borg- 
hese sich befand, und wher derselben gemalt. 


B. Leben und Tod der Maria’), und Madonnenko- 
pfe. Gemalde und Zeichnungen. 


325) Die Darstellung der heil. Jungfrau im Tempel. Maria als 
kleines Madchen steigt die Stufen des Tempels hinauf, auf 
deren Hohe sie der Oberpriester empfangt. Vorn rechts an 
der Stiege sitzt ein Kruppel. , 

Gest. von Gio. Ant. da Brescia, mit R. VR. bezeichnet. 
B. XII. 4. 


326) Die Verkiindigung des Engels, Altarstaffel zur Kronung Me 
ria, ehedem in der Franziskanerkirche zu Perugia, jetzt in 
der vatikanischen Sammlung. 


527) Der mit der Feder gezeichncte und braun schattirte Carton, 
mit zum Bausen durchstochenen Umrissen, kam aus der Samm 
lung Ottley in jene des Sir Th. Lawrence, H. 11 Z. 3 L, 
Br. 16 Z. 9 L. | 


328) Die Verkiindigung, fur Agamemnone Grassi ¢n Bologna ge- 
malt, ein verschollenes Bild, dessen wir unter den dem Ra- 
fae] zugeschriebenen Bildern S. 309 niher erwahnt haben. 

Marc di Ravenna hat eine Verkundigung gestochen, viel- 
leicht den Entwurf dieses Gemiildes. B. XIV. 15. — Copie 
von F. Villamena, — Holzschnitt yon ahnlicher Compos- 
tion. Gegenseite, mit einer Arabeske umgeben. Rechis 
steht VGO. H. 4 Z. 5 L. Br. 2 Z. 10 L. 


329) Die Verkundigung, angeblich ein Theil der Predella zum 
Crucifixe in der Sammlung des Cardinals Fesch zu Rom, 
im Besitze des Giacomo Mancini aus Citta di Castello. 


330) Die Verkiindigung, kleines Bild in einem Halbkreise, etwa 
5 Z. breit, im Nachlasse des hupferstechers Giuseppe Longhi 
zu Mailand, nach Passavant Arbeit eines Florentiners aus 
dem ersten Viertel des sechzehnten Jahrhunderts. | 


331) Die Verkiindigung, ehedem im Besitze von F. Gozzi zu Mai- 
land, spiter in London, nach Passavant ein schones Bild 
des N, Alunno, ; : 

332) Die Verkiindigung; Maria rechts am Bette mit dem Bucle 
auf dem Schoosse, links der Engel kiiiend. In der Fenster 
leibung des Zimmers des Heliodor. | oo 

Das Blatt des Enea Vico. B. XV..2 gibt wahrscheinlich 
die ursprungliche Composition, | ~ 


$33) Die Verkiindigung. Maria wendet sich in Demuth nach dem 


herbeieilenden Engel. Oben;ist Gott Vater und der herab- 
schwebende heil. Geist. Federzeichnung mit Sepia und Weiss 
ausgefihrt. Ging aus den Sammlungen Crozat und Prince 
de Condé in jene des Erzherzogs Carl uber, H. 10 Z. 1 Ly, 
Br.f17 Z. 4 L. . 

334) Die Verkiingigung, mit der Himmelfahrt Maria auf der 
Riuckseite, grosse schone Federzeichnung aus der Sammlung 
Crozat. . 7 

*) Die Compositionen, wo sie des Christhindes wegen eingefuhrt 

werden miissen, siehe Abtheilung A. Leben and Tod Christ 
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335) Die Verkindigung, eine durch den Stich von J. Caraglio, 
B. XV. 2. bekannte Darstellung, die aber nach Passavant 
dem Giulio Romano anzugehoren scheint. 


336) Die Trauung Maria (Sposalizio), das beruhmte Gemalde in 
der Pinakothek der Brera zu Mailand, 
Gest. in der Pinacoteca del palazzo delle arti di Milano 
1820. — G. Longhi, Milano 1812. Gr. Imp. fol. — Nachstich 
von Pietro Folo, 1831.— Thouvenin, punktirt und mit dem 
Stichel nachgeholfen, gr. roy. fol. — Lith. von Oeri 1824, 
Imp. fol. —: Der untere Theil des Bildes von Gaetano Ri- 
boldi, qu. fol. 


357) Der Kopf der heil. Jungfrau zu diesem Bilde. Kreideseich- 
nung, in der Sammlung Wicar zu Lille. 


338) Eine ahnliche Composition der Trauung, ofter wiederholt 
und im Handel ftir Rafael’s Skizze ausgegeben, gehort der 
Erfindung nach dem Peragino an, der pe Bil 1497 auf 
eine Altarstaffel in St. Maria nuova zu Fano malte. Das Ori- 
ginalstudium Perugino’s ist in der Sammlung des Erzherzogs 
Carl in Wien.. 

Lith. in Mannsfeld’s Nachbildungen von Originalzeich- 
nupgen. 


339) Die Vermiahlung der heil, Jungfrau. Unter der Halle des 
Tempels legt der Priester die Hande der Verlobten in ein- 
ander, Manner und Weiber umgeben sie, und oben schwebt 
der heil. Geist. 

Eine solche Darstellung hat Giulio Sanuti gestochen und 
mit R. bezeichnet, aber die Composition ist nicht von Rafael. 


340) Die Paineaeaeng. der Elisabeth, im Escurial. H. 4 F. 2 Z., 
Br. 4 F.5 2.6L. 
Gest. von einem alten ital. Meister: Benedicta etc. und 
Ant. Lafrery exc., gr. fol. — A. B. Desnoyers 1824, fol. — 
Umriss von Normand fur das Werk von Bonnemaison. Pa- 
ris 1822. — Esteban Boip, fol. -— Lith. im Umrisse von 
Helmlehner. 


341) Maria fihrt die Magdalena die Stufen des Tempels hinauf 
zu Christus, der unter der Saéulenhalle von seinen Schilern 
und den Schriftgelehrten umgeben ist. Zeichnung in der 

~ Sammlung des Louvre zu Paris. Sie kommt aus den Samm- 
lungen Potier und G. Hoet im Haag, aus dessen Verlassen- 
schaft sie, oder die gegenseitige Copie im Cabinet des Erz- 
herzogs Carl, um fl. 17. 10. verkauft wurde. Diese Compo- 
sition ist in Nachbildungen bekannt, sie wurde aber auf ver- 
schiedene Weise erklart, Siehe Georg Matheus im Lexikon. 


Gest. von Mare Anton, B. XIV. 45. —~ Copie, dem Ori- 
ginal sehr ahnlich. — Copie von geringerer Bedeutung, im 
Sinne des Originals. — I elldunkel von Georg Matheus. 


342) Die heil. Jungfrau am Fusse des Kreuzes stehend, Zeich- 
nung aus dem Cabinet Crozat. 
Mariette erwihnt ohne nahere Angabe einen Kupferstich 
pach dieser Zcichnung. 


343) Mater dolorosa. Maria steht in der Mitte der vor ihr lie- 
genden Leiche Christi, und erhebt schmerzlich den Blick 
gegen Himmel. Der rechte Arm hat einen so eng anschlies- 
senden Aecrmel, dass er ofters fur unbekleidet ist angegeben 
worden, obgleich am Gelenke der Hand ein Gewand am 
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Rand angegeben ist. Diese Composition ist im Stiche vor- 
handen, 


Gest. von Marc Anton, jedenfalls von einem ausgezeich- 
neten Meister, da dieses Blatt alles tibertrifft, was wir sonst 
von Mare Anton kennen, B. XIV. 34. — Mare Anton, Ma- 
ria’s rechter Arm mit einem faltigen Aermel bedeckt, B. 
XIV. 35. — Copie ohne Tiafelchen und ohne die zwei klei- 
nen Figuren des Originals. — Copie ohne Tiafelchen, mit der 
Schrift: O vos omnes etc. — Copie von Hieronymus Wierx. — 
Copie mit der Schrift: O vos omnes etc., unten ohne Rand. 
H. 10 Z. 6 L. Br. 7 Z. 6 L. — Copie von der Gegenseite: 
Hans Liefrinck exc. H. 8Z. 2 L., Br. 5 Z. g L. — Copie: 
Lorenzo de pennis de paris F, Marc Ant. di brandi excude- 
bat. H. 11 Z. g L. mit 5 L, Rand., Br. 8 Z. 6 L. Sehr sel- 
tenes Blatt. — Copie mit sichtbarem Ohr des Heilandes. Am 
Steine: O vos omnes etc. — Copie von der Gegenseite, ohne 
Talelchen. H. 11 Z. 5 L., Br. 8 Z. 2 L. — Copie in der 
Act des Marco di Ravenna, ohne Tafelchen, mit anderer 
Landschaft, Maria janger, ohne Aermel, das Obr des Hei- 
Jandes ist ganz mit Haaren bedeckt, hinten 10 Soldaten und 
davon einer zu Pferd. H. 11 Z. 5 L., Br. 8 Z.. — Copie, 
der vorigen aholich, Maria uoch jinger Gegenseite. H. 
10 Z. 1 ;.. Br. 7 Z. 9 L. — Copie, wie vorletzte, aber Ma- 
ria alt.’ H. 11 Z. 6 L., Br. 8 Z. 2 L. — Copie nach dem 
Original, aber weniger Grund. H, g Z. 10 L., Br. 7 Z.— 
G. Bonasone; Christus liegt auf einem Tisch, B, XV. 60. 


Maria vor dem Grabe Christi ohnmichtig zur Erde gesun- 
ken, wird von drei Frauen unterstutzt. Leichter Federent- 
warf mit Sepia schattirt, die Umrisse stark mit der Nadel 
i Vella In der Sammlung der Uffizien zu Florenz, 
qu. fol. 


_ Gest. von Mulinari, in den Disegni originali etc. XXXI. 
4774. — A. Scacciati, mit veranderter Landschaft 1766. Nr. 13 


345) Dieselbe Darstellung, kleines Oelbild nach der genannten 


Zeichnung in Redleston Hall, dem Landsitze des Lord’s 
Scarsdale, nach Passavant vielleicht von Dom. di Paris Al: 
fani gemalt. H. 12 Z. 6 L., Br. 10 Z. Eine schwachere 
Wiederholung besitzt der Herzog von Devonshire. 

Gest. von C. Gregori 1759. Spiater (1778) in J. Boydell’s 
Collection of Paintings. 


346) Der Tod der Maria. Sie liegt auf einem Katafalk von den 


Aposteln beweint und verehrt. Oben erscheint der Heilan 


‘in den Wolken von Engeln umgeben mit der Krone. Zeich- 


nung' aus dem Nachlass Lawrence, mit etwa 50 Figuren, mt 
der Feder gezeichnet, mit Bister getuscht und mit Weiss §° 
hoht. Sie wurde friher im Pallast Borghese aufbewahrt. H. 
i5 Z. Br. 10 Z. 6 L. 


Passavant glaubt, diess sei ein Entwurf zum Altarblatte 
der Nonnen von: Monte Luce, jetzt im Vatican 


347) Das Begrabniss der Maria, ein Gemiilde ehedem im Besitze 


des Carlo Maratti, jetzt verschollen. Wir haben es oben ¢ 
wihnt, unter den dem Rafael zugeschriebenen Werken. 


348) Die Himmel fahrt Marii. Sie wird auf Wolken von Cherv- 


bim in denl Himmel getragen. Den mit Blumen gefillten 
Sarg umgcben vier Apostel, Johannes und -Philippus blickes 


+ 
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Santi.(Sanzio) , Rafael: 4s9 


‘Jinks. begbistert empor, -rechts ist Paulus und Franziskus. Aus 
dem Dome in Pisa, jetzt bei Hrn. E. Soly in London. Auf 
Holz, 6 ‘F. 6’ Z. im Quadrat. ; 

349), Die Himmelfahrt Maria, ein von Goede (England etc. Dres- 
‘den 4805) als in) der Sammlung zu Wiltonhouse erwahntes 
Gemalde, und ein zweites im Resitee des Dr. Huybens aus 
‘Cdn, oben unter deh dem Rafael zugeschriebenen Bildern 
. _.tWiher erwahnt. 
350) Die Himmetfalirt der Maria, grosse schéne Pederzeichnung 
.. aus dem Cabinet Crozat. Aut der Rickseite ist die Ver- 
' ‘kindigung. 
Himuelfahrt der Maria, nur im Stiche bekannt. Elf 
Aposte] umgeben das Grab, und blicken zum Theil in das- 
* iselbe- zum Theil mach oben, wo die hl. Jungfrau von Engeln 
umgeben auf dem halben Monde. in Wolken sitzt\’ Passavant 
halt diese. Composition fiir eine erste Skizze zu dem Altar- 
_ blatte in Monte Luce, welche Rafael entworfen, als.er 1516 
mit den Nonnen einen neuen Contract abschloss. 
Gest.: von, Meister mit dem Wiurfel. B. XV. 7..— Copie 
von der Gegenscite: Johannes links- — Copie von P. A. Pazzi, 


352) Die Kronung Maria. Altarblatt aus der Kirche S. Francesco 
zu Perugia, jetzt in der vatikanischen Sammlung. H. 12 Palm. 
3 Z,, Br. 7 Palm 6 Z. . . 
Gest. von E, Stélzel 1832, gr. fol. — F.Couché fils fir 
_,,das Manuel’ du Musée. — Umriss von Graffonara fiir die 
 Quadri della Sala Borgia, kl. fol. 
Im Nachlass Lawrence ist das Studium zum Christus mit 


'?\s; dew Krone, sowie der Kopf des rechts stehenden jangen 


» « Apostels,ischén mit der Kreide: @ezeichnet. In der Sammlung 
_Wicat zu Lille ist:der Entwurf zu dem die Jungfrau kro- 
nende Christus und der Kopf eines Apostels; dann in der 
Akademie’ zu’ Venedig der, Kopf zum Johannes. 

353) Die Kronung Maria fiir dié Nonnen von Monte’ Luce ge- 
‘' -“ malt}"jetzt-in der vatikanischen Sammlung.- Auf Holz. H. 


9 FL 10 Z, Br. 7 F. 2 Z, 
oot GEL 


ést:'von' J. Bossi nach J. Capelli’s ‘Zeichnung 1701. gr. 
fol. — Im‘ Matidel du Musée Napoleon Nro. 59. — Die un- 
ipteke Gruppe von L. Guttenbrunn radirt 1792, kleines~ Blatt. 


354) Die Krénung Maria, Tepete, jetzt nicht mehr vorhanden. 
i ‘Gest. in der Art des Agost. Veneziano. B. XIV, 56. — 
Meister mit dem Wiirfel. B. XV. 9. | 


255) Die Krénung Maria. Entwurf zu einem Altarblatte mit zwei 
Heiligen zu den Seiten, ahnlich, doch verschieden, von der 
Compnsition zur Tapete. Federentwurf aus den Sammlungen 
Martette, IM, Bordage und ‘Lempereur, bis Sir Th. Law- 
‘rence denselben erhielt. H. 13 Z. 3 L., Br. 11 Z. 6 L. 
Gest. vom Meister mit dem Wiirfel, B. XV. 9. 


356) Die Kronung Maria, Maria auf Wolken sitzend wird von 
dem zu ihrer Rechten sitzenden Christus gekront. Ueber ih- 
nen schwebt der segnende Gott Vater von vier Engeln um- 
geben und unter diesem der heil. Geist. Zu den Seiten des 

- Heilandes und der Maria stehen je zwei Engel. Passavant 
halt diese im Stiche vorhandene Composition fur eine erste 

' Skizze zum obéren Theil des Altarbildes fir Monte Luce. 
_ Gest. vor Meister mit dem Wiirfel 1552. B. 10.— Copie 

‘ - - wou der Gegenseite;'in der Art'des*A. Wierx, — Copie von 
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dem Monogrammisten S. R. radirt, mit F, Bourlier’s Adresse 
und Privilegium. 

357) Madonnenkopf, niederblickend, mit einem Schleier. Aus 
Rafael’s erster Periode, in Silberstift, auf der Ruckseite der 
unvollendete Entwurf cines Junglings, Nachlass Lawrence. 
H. 10 Z. 3 L., Br. 7 Z. 6 L. 

Aus der Sammlung W. Y. Ottley publicirt in The 
italian school. 47. 

358) Magonnenkopf in drei Viertel gesehen, sehr schon in schwar- 
zer Kkreide gezeichnet. Aus Rafael’s fruherer Zeit, jetzt im 
Besitze der Mrs. Forster zu London. H. 8 Z. 6 L., Br. 6 Z. 


359) Madonnenkopf, in schwarzer lireide gezeichnet. Sammlung 
Wicar zu Lille. 
360) Kopf der Madonna, welche unter dem Namen der schonen 
Gartnerin bekannt ist. 
Gest. von Lalouette, fast lebensgross. 


361) Kopf der Madonna aus der heil. Familie in Neapel. 
_ Gest. von F. Poilly. gr. fol. 

562) Madonnenkopf, mit niedergeschlagenen Au gen. 

. Gest. von J. Boulanger oder Houlanger. 





C. Madonna mit Heilige n. 


363) Madonna mit den Heiligen Hieronymus und Franziscus, im 
_ , Museum zu Berlin. H. 15 Z. 3 L., Br. 14 &. 
Im eee gestochen, als Graf Ropp dieses Bildchen be- 
sass. kl, 4. 


364) Madonna auf dem Throne mit den Apostelfiirsten und St. Ca- 
tharina und St. Rosalia, Altarblatt fur die Nonnen des hei). 
Anton zu Perngia, jetzt in der Gallerie zu Neapel. Figuren 
% Lebensgrésse. , 

Umriss bei S. d’Agineourt Hist. de T’art: Il. 

365). Maria auf dem Throne mit St. Johannes. und Nicolaus de 

| Bari, 1505 fur die Familie Ansidei gemalt, jetgt in Blenheim. 
Auf Holz, ganze Figuren, unter Lebensgrosse. 

_. Gest. von L. Gruner fir Passavant..Taf.. XI, — Desselben 
ausgefuhrter Stich in grosserem Formate,; __ |, 


366) Madonna del Baldachino, mit: dem heiligen Augustin und 
Jacobus, Petrus und Bruno (?) Fir die Familie, Dei gemalt. 
jetzt im Pallaste Pitti. Auf Holz. H. 10 F., Br. 6 F. 

Gest. von F. A. Loreezini, fir das grossherzogliche Gal- 
Jeriewerk, gr. fol. — B. A. Nicolet, 1802 fiir Wicar’s Galle 
riewerk, kl. fol. — G. Morghen, fol. — V. Biondi, nur 

' die Madonna mit dem Kinde, KI. fol. | 


» if 
367) Madonna di Fuligno, mit St. Hieronymus, Johannes, Fran- 
ziscus und dem Donator, in. der vatikanischen Gallerie. 
H. 8 F. 10 Z., Br. 5 F. 10 Z@ ae oe 
Gest. von P. A. Pazzi, geringes Blatt. fol. —, Vincentius 
Victoria Hispan. Cano. schlecht radirt, Gegenseite hi. fol. — 
Nic. Schenker, gr. fol. — F.Tosetti, fol. —°J. Pavon. tol. - 
Beisson, Mus. Nap, fol. — Pigeot 1815. Gall. Filho, kl. 
fol. — A.B. Desnoyers: La viérge au donateur, roy. fol.— 
Lith. von G. Bodmer, gr. fol. —" . 
368 ) Madonna di Fuligno, nur Maria mit dem Kinde, in schwar- 
zer Kireide, aber stark -beschidiget.. Nachlass Lawrence, elit- 


dem im Besitze Wicar’s. H. 15 Z 9 L.; Be, 19%. 6 L. 
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Gest. von Marc Anton B.XIV. 52 und §3.— Einige Copien. 

G. Scotto stach 1818 diese Madonna nach einem gleich- 
grossen, abweichenden Oelbild. 8. 

Antoinette Bouzonnet Stella benutzte die Madonna zu 
einem Stiche. Rechts ist Joseph in der Landschaft, kl. fol. 


369) Madonna mit dem Donator, Zeichnung aus der Sammlung 


des Josua Reynolds, jetzt im Besitze der Mrs. Forster in 
London. Maria sitzt links mit dem segnenden Kinde, wel- 
ches sich nach einer vor ihm knicenden geistlichen Portrait- 
figur bickt. Johannes der Taufer halt seine Hinde auf dessen 
Schultern. Dieser Federentwurf hat etwas gelitten. H. 5 Z. 
6 L. Br. 6 Z. 3 Ik 


370) Madonna del Pesce, mit St. Hieronymus, und der a Rafael 


371) 


372) 


mit Tobias, im Escurial. H, 6 F. 7 Z 6 L., 
11 Z. 6 L, | 

Gest. von Fernando Selma 1772. fol. — F. Bartolozzi, 
4. — A. B. Desnoyers 1822, fol. — F. Lignon 1822, fol. — 
In Roulettenmanier nach Chatillon’s Zeichnung, und unter 
dessen Aufsicht, fol. — Umriss und einzelne Theile: Suites 
detudes calquées et dess. d’aprés cing tableaux de Raphael etc. 
par Emeric David. Paris 1822. ' 

Nur die Madonna mit dem Kinde, von Caronni, 4. — 
Das Kind auf einem HRissen, von C. Bus. 8. 
Madonna del Pesce. Leichter Entwurf in Rothstein nach 
Modellen ; um die Gruppirung und Bewegung der Figuren 


r 4 F. 


richtig anzugeben. Die Maria ist nach einer Frau aus dem 


gemeinen Volke mit einem weissen Tuch tber den Kopf 
entworfen, zum Christkind nur die Stelle angedeutet. Eine 
solche Zeichnung ist in der Gallerie der, Uffizien zu Florenz. 
C.F. v. Rumohr II, 127. glaubt, Mare Anton habe nach die- 
ser Zeichnung gestochen, wahrend sie Passavant fur zu man- 
gelhaft hilt, als dass er mach derselben hatte den Stich fer- 
tigen konnen. Die Bisterzeichnung dieser Composition im 
Nachlass Lawrence ist nach Passavant unacht, — 

Den Stich nach Rafael’s Zeichnung in der Art des Marco 


da Ravenna beschreibt Bartsch XIV. 54. — Copie nach die- 


sem Blatte. 


Madonna mit den Heiligen Sixtus und Catharina. (Madonna 
di S. Sisto), das beruhmte Gemilde in der Dresdner Galle- 


vie. H. og F. 3 Z, Bro 7 F 


Gest. von G. C. Schultze, fiir das Galleriewerk, gr. fol. — 
F. Miller, beruhmtés Blatt, Imp. fol. — F. Tosetti, Nach- 
stich 1821.— J. Pavoni, Nachstich. — Dessard, fol. — Thou- 
venin, fol. — £. W. Meyer, kl. Bl. — Lith. von G. Bod- 
mer, gr. fol, — Lith. von Hanfstangel, Dresdner Gallerie- 
werk, gr. fol, -— Lith. von Noel. gr. fol. — Lith. von A. 
Maurin, gr. fol. — Lith. yon Th. Driendl, gr. fol. — Vorzug- 
lichster Stahlstich von Nordheim, Imp.’ fol. O- , 

Nur die Madonna mit dem Kinde: J. J. Agar: 1799 punk- 
tirt und in Farben gedruckt. Rund. Duarchm. 7 Z. 3 L. — 
A. Ochs, Maria in halber Figuri fol. — Ein Anonymus, in 
schwarzer Manier, fol. — D. Weiss, nur der Madonnenkopf, 
Oval, H. 14 Z. g L. — Weller, die Madonna in halber Fi- 
gur, rad. kl. 4. — J.C. Ulmer, die Madonna mit dem Kinde. 
halbe Figur, fol. die Abdricke s. Ulmer. — 

G. Lutz, die beiden Engel. — Prof. Schlesinger, dic 
Kiopfe des Papstes und der heil. Barbara in der Original. 
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<n S. Amsler 1821, in der Grosse des Originals. 
a stach 1817 die Copie im Hause Oggioni zu 


x lar im Pariser Museum wurde 1836 von Th. 
q ‘er achteckigen gothischen Verzierung unter 
“180, % 90% “ge au livre, gestochen, 4, 
o°? “a log. ‘a Ant. Rrager stellt die freie Nachah- 
Noe $0, %y76% “a, “ion in St. Maria della Misericordia 
P %, Poste @” . ‘emilde hat etwa 22 Z, Hohe, und 


Beye Sey (La videge au Livre) im Ma- 
: 8, ty a, + @ ~— ve au Livre) im Mu 
ee & 4 ‘) ° . 
iy 4, 4 386%, %,%~ Nerdia zu Perugia, s. oben 
a, aa (del Granduca) im 
¢ . 


“o¢ ea eg 5 Della Bella, kl. 

. S, € a0 %” Ae. Ofte op kl. fol. — Lo- 

oR “ny oe ta? 4m, Coe, Pitti, 1835, 

> 3. 509 erwahnte 

e + “oy 6 BM % A, oe 4 Paris. Auf Holz. 
¢ 


> » 2 2 * 54 Agestochen von R. de 
leo, tn AQ Em ~ oe £24, — J. J. Huber fir 

"Gy 72: °% % “3% * ~. Seiter, 8. — B. Hofel, 
*, “ap ge se, 8 — E. Forster, 1838. 





api, in der Pinakothek zu Mun- 
», Brn ig Z 
¢ *% en, kl. fol. — A. B. Desnoyers fur 

ic, stampes gravés d'apres les peintures 

P pn, %e,. par Boucher Desnoyers etc., kl. fol. — 
“7 ty os 4 ner, 1852, kl. BJ). — Theoph. wna A _ 
a! ‘., ,* ,t, ki. fol. — S. Amsler 1841, gr. fol. — 
a ‘ol, — G. Wolff, lith., kl. fol. 

¢ 


“a, ’*. -arton zu diesem Bilde. Musée Fabre zu Mont- 


Pg a (kleine) des Lord Cowper in Pansanger. Auf Holz. 
% Z., Br. 17 Z. 


"ty .onna (grosse) des Lord Cowper in Pansanger. Kniestiick 
*~ Lebensgrosse. 

Gest. von A. Perfetti 1851, kl. fol. — Nic. Hoff, in Pas- 

savant’s Kunstreise, 8., beide Blatter sehr ungenugend. — 

G. T. Doo 1835, fol. — Lud. Gruner’s Stich ist zu erwarten, 


392) Madonna aus dem Hause Colonna, jetzt im Museum zu 
Berlin. Auf Holz, Kniestich. H. 29 Z. 6 L., Br. 212. 6L. 
Gest. von C. L. Masquelier 1820. Gegenseite., kl. fol. — 
Luigi Barocci 1827, fol. — Reveil, fur’s Museo di Pittura 
? etc, — Caspar, fur den preussischen Kiunstverein 1841, kl. fol, 
393) Madonna mit der Nelke, Kniestick, in mehreren Nachbil- 
dungen vorhanden, S. 319. 
Stiche: 
Gio. Faruggia Maltese, das Bild des Cay. Camuccini, 
? 1829, fol. . 
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prisse, 1834 die beiden ersten Blatter zn einer Folge von 
finf Hopfen und Figuren aus demselben Bilde, mit Umriss 
des Ganzen und einer Beschreibung, roy. fol. 


373) Die Madonna die S. Sisto, ehedem in der Abtei S. Amand, 
zu Rouen, jetzt im Stadthaus daselbst. 
Lith. von Aubry Le Comte, gr. fol. , 


374) Maria mit dem Kinde auf dem Throne, dabei St, Petrus und 
Catbarina, St. Paulus und Lucia, in S. Agostino zu Perugia, 
Copie mit Aenderungen nach dem Altarbilde der Nonnen 
des heil, Anton in Perugia, jetzt in Neapel. 


575) Maria mit dem Rinde auf dem Throne,, die obige Composi- 
tion zu einer mystischen Vermihlung angewendet, mit Bei- 
setzung des heil. Nicolaus von Tolentino, in Tutti Santi zu 
Citta di Castello. 


376) Madonna mit dem Kinde auf einem erhidhten Sitze, wie die- 
ses der St, Catharina den Vermihblungsring reicht. Rechts 
steht St. Barbara. Den Hintergrund bildet eine Architektur 
von zwei Bogen, 

Diese schone, aber irrig dem Rafael zugeschriebene Com- 
position ist uns durch einen alten Holzschnitt bekannt. Der 
russische Gesandte Graf Bailli von Tatischeff besitzt ein 
Bildchen in der Grosse desselben, angeblich von Garofolo 
gemalt. ; . 

Holzschnitt von einem anonymen Meister. H. 9 Z. gL., 
Br. 7 Z. Heinecke p. 459. Nr. 32. — Nachstich von A. 
Blooteling, kl. Blatt. —- Von einem Schuler Mare Anton's, 
von der Gegenseite gestochen, kl. Bl. 


377) Maria mit dem Kinde, welches sich der heil. Catharina ver- 
miihlt, dabei Joseph und Johannes der Tauter, halbe Figu- 
ren, von C. Bloemaert irrig unter dem Namen Rafael’s ge- 
stochen. 


' $78) Madonna mit St. Peter und St. Sebastian, Gemiilde in der 


Sammlung des Prof. Mochetti zu Mailand. 


379) Maria von Strahlen umgeben, wie ihr Magdalena die Fusse 
kiisst. Links ist St. Catharina, rechts kniet St. Franz. Ueber 
der heil. Jungfrau schwebt der heil. Geist, und oben auf 
jeder Seite ist ein anbetender Engel. Wird irrig dem Rafael 
zugeschrieben. | 

Gest. von einem Schuler Marc Anton’s, B. XV. 13. 


380) Maria mit dem Kinde auf Wolken sitzend, unten die drei 
_ Erzengel. Irrig dem Rafael zugeschrieben. 
Gest. von Disha Ghisi, B. XV. 51., rechts R. V. 1. ge 
zeichnet, aber nach Passavant wahrscheinlich von Perino 
del Vaga. | 


D. Madonnenbilder von zwei Figuren, oder Mx 
ria mit dem Kinde allein, Gemalde und Zeich- 
_nungen, 

581) Madonna aus der Samml. Solly, jetzt im Museum zu Ber 
lin. Auf Holz. H. 1 F. 8 Z., Br. 1 F. 3 Z. 


‘382) Madonna der Grifin Anna Alfani zu Perugia, Auf Holz, H. 


1i8Z.6L., Br. 12 Z.5 L 


-. 385) Madonna des Grafen Staffa in‘ Perugia. Auf Holz, 6 Z. 9b. 


im (Quadrat. 


Santi (Sanzio), Rafael. 493 


G. von S. Amsler 1821, in der Grosse: des Originals. 

P, Caronni stach 1817 die Copie im Hause Oggioni zu 
Mailand, kl. 4. ! 

Das Exemplar im Pariser Museum wurde 1836 von Th. 
Richomme in einer achtechigen gothischen Verzierung unter 
dem Titel: La vierge au livre, gestochen, 4, | 

Ein Quartblatt von Ant. Krager stellt die freie Nachah- 
mung dieser Composition in St. Maria della Misericordia 
zu Perugia dar. Das Gemalde hat etwa 22 Z. Hohe, und 
18 Z. Breite. 


384) Die Madonna mit dem Buche (La vierge au Livre) im Mu- 
seum zu Paris, s. oben Nr. 583. 


385) Madonna im Spitale della Misericordia zu Perugia, s. oben 
Nr. 383. 

386) Madonna des Grossherzogs von Toscana (del Granduca) im 
Pallaste Pitti zu Florenz. 

Gest. von R. Morghen 1823, kl. fol. — Della Bella, kl. 
fol. — Fr. Stober, i. fol, — J. C. Richter, kl. fol. — Lo- 
richon, unter dem Titel: La Vierge au palais Pitti, 1835, 
fol. — Lith. von P. Stohr, fol. — Lith. von J. Fertig, fol. 


387) Madonna aus der Gallerie Orleans, das S. 309 erwahnte 
Gemalde, jetzt in der Gallerie Aguado zu Paris. Auf Holz. 
H. 11 Z., Br. 8 Z. 

Gest. von Cl. Duflos, kl. fol. Aufgestochem von R. de 
Larmessin fiir das Cabinet Crozat Nr. 24, — J. J. Huber fir 
die Gall. Orleans, kl. fol. — J. P. Seiter, 8. — B. Hofel, 
ae die Madonna mit dem Kinde, 8. — E. Forster, 1838. 

» fol. 
388) Madonna aus dem Hause Tempi, in der Pinakothek zu Mun- 
chen. Auf Holz. H. 28 Z., Br, 19 Z 

Gest. von Ant. Morghen, kl. fol. — A. B. Desnoyers fur 
das Werk: Recueil d’estampes gravés d'aprés les peintures 
antiques italiens etc, par Boucher havea etc., kl. fol.— 
S. Jesi, fol. —- Wagner, 1852, kl. Bl. — Theoph. Rissling. — 
Sam. Amsler, 1837, kl. fol. — S. Amsler 1841, gr. fol. — 
F. Piloty, lith. fol. — G. Wolff, lith., kl. fol. 


389) Der Originalcarton zu diesem Bilde. Musée Fabre zu Mont- 
pellier. 


390) Madonna (kleine) des Lord Cowper in Pansanger. Auf Holz. 
H. 24 Z., Br. 17 Z. 


391) Madonna (grosse) des Lord Cowper in Pansanger. Kniestiick 
in Lebensgrosse. 

Gest. von A. Perfetti 1851, hl. fol. — Nic. Hoff, in Pas- 

savant’s Kiunstreise, 8., beide Blatter sehr ungenugend. — 

G. T. Doo 1835, fol. — Lud. Gruner’s Stich ist zu erwarten, 


392) Madonna aus dem Hause Colonna, jetzt im Museum zu 
Berlin. Auf Holz, Rniestuch. H. 29 Z. 6L., Br. 21Z. 6L. 
Gest. von C. L. Masquelier 1820. Gegenseite., kl. fol. — 
Luigi Barocci 1827, fol. — Reveil, fur’s Museo di Pittura 
etc. — Caspar, fir den preussischen Kunstvercin 1841, lil. fol. 
393) Madonna mit der Nelke, Kniestuck, in mehreren Nachbil- 
dungen vorhanden, S. 319. ' 
Stiche: 
Gio. Faruggia Maltese, das Bild des Cav. Camuccini, 
1829, fol. ; 
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Das in letzterer Zeit bei Hr. Wocher und dann bei H. 
Hess in Basel befindliche Bild, oder die Composition des- 
selben, stachen: Joh. Boulanger oder Houlanger: Flores mei 
fructus, fol. Copie von J. Wolff in Augsburg, — E. Hein. 
zelmann, Madonna nach rechts, mit der Ansicht einer deut- 
schen Klosterkirche. — De Poilly, Madonna nach rechts, gr. 
fol. — J. Couway, fir Mariette. Rund, gr. 4. — Alvise Po- 
velato 1780, kl. fol. — Farbig von Ridé, nach einem Bilde 
bei Mr. Duflos de Maisoncelle. — Brustbild, links gewendet, 
geschabt von einem Anonymen, 8. 


394)_Die ahnliche Composition, wo Maria eine Rose hilt. 
! Gest. von J. Morin, fol. 


395) Madonna mit dem stehenden Kinde, aus der Gallerie Or- 
leans, jetzt im Besitze des Sam. Rogers in London. H. 30 4, 
Br. 24 Z. 
Gest. von C. Duflos, kl. fol. — J. C. Flipart, kl. fol. Cab. 
Crozat. — J. Bouillard, Gal. Orleans. — L. Petit, 8. — N. 
Guidetti, 1827, gr. fol. — M. Zignani 1827, kl. tol. — Ml. 
Gerard, punktirt. Oval 8. — P. W. Tomkins, nach dem Bilde 
bei Hrn. Hope punktirt, kl. fol. — F. W. Dulmer, punktirt, 
Oval 8. — Joseph Berkowitz, nach dem Bilde des Fursten 
Esterhazy, fol. — Rad. von Legran, Gegenseite, kl. fol. 


396) Der Carton zu diesem Bilde war noch 1784 im Hause Cee- 
comani zu Perugia, Der jetzige Besitzer ist unbekannt, 


397) Madonna der Gallerie Bridgewater oder Stafford, dem Lord 
Egerton gehorig. H. 31 Z. 9 L., Br. 22 Z. 3 L. 

Gest. von A. L. Ronianet, Gall. Orleans, kl. fol, — N, de 
Larmessin, Cab. Crozat, fol. — J. Houlanger, mit landschaft- 
lichem Grunde, gr. fol. — Chez de Poilly: Dilectus meus mihi 
etc., gr. fol. — F. Poilly: Virgini matri. Oval fol. — G. 
Heinznvann, Oval mit Blumen, kl. fol. — Nic. Guidetti: Mater 
amabilis, 1$27, fol. — G. L. Schuller. — Lorichon: Madonna 
du palais Bridgewater, 1832, fol. — Carlo Cattaneo, punktirt, 
kl. fol. — J. V. Dulmer, kl. fol. — P. M. Ochse, Tith. fol. 

Garavaglia dis. F. Anderloni sc. 1821. Nach der Copit 
in Neapel’ 1824, kl. fol. 


) Der erste Entwurf zur Madonna Bridgewater, leicht mit det 
Feder skizzirt, mit noch anderen Entwiurfen auf demselben 
Blatte. Gall. der Offizien zu Florenz. 


399) Madonna mit dem Christhinde, welches ein rothes Kreuz im 
Heiligenschein hat, Jugendwerk, im Catalogue raison. des 
tableaux du Roi, par Mr. Lepicié, Paris 1752 erwahnt, aber 
jetzt nicht mehr aufgestellt. H. 173 Z., Br. 13} Z. 


400) Madonna mit dem Kinde auf einem Piedestal, ein Jugend: 
werk, nach S. Conca (Desc. odep. della Spagna II. 216,), 
im Escurial vorhanden. 

401) Madonna im Hause Fumagalli zu Mailand, mit zwei Fligel- 
thiuren. H. 11 Z., Br. 8 Z. 

Caspar stach das Fligelbildchen mit St. Catharina. 

402) Madonna des Grafen Bisenzo, im-Stidelschen Institute 20 
Frankfurt am Main. Auf Holz. H. 30Z.6 L., Br. 20 Z. 6L. 

403) Madonna aus dem Hause Baglione zu Perugia, oben in det 
Reihe der dem Rafael zugeschriebenen Bilder erwahnt. In 
der Guida di Perugia von 1784 wird das Bild dem Perugin? 
zugeschrieben. 
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404) Madonna mit dem Kinde, welche diesem einen Distelfink 
reicht, Jugendarbeit, im Hause Petrucci zu Roms 


405) Maria mit dem Kinde, welches ein Buch hilt. Im Hause - 
Muggi zu Turin. 

406) Madenna aus dem Cabinete Praun, zuletzt im Cabinet Hein- 
lein zu Nurnberg. 


407) Maria mit dem Kinde, halbe Figuren. Ehedem bei Hrn. Le- 
gras in §. Germain-en- Laye. 
Gest. von Bertrand, unter dem Namen: La Viérge a la 


ensce. 
408 ) haissnk im Pallaste von Kensington. . 
In Schwarzkunst gest. von John Bowles, Oval. 


409) Madonna mit dem siiugenden Kinde, irrig als Werk Rafael’s 
erkjart, da die Composition von L. da Vinci ist. 

Gest. von Vangelisti nach einem Bilde des Solario im Mu- 
seum zu Paris: unter dem Titel: Le premier devoir des 
-meres, als Ratael’s Bild, 

410) Madonna, mit dem auf dem Tische laufenden Kinde, aus 
der Sammlung des Regierungsraths Kleinschmidt zu Wien. 

Gest. von David Weiss. 


411) Madonna mit dem Kinde auf dem Schoosse, welches nach 
einem Gefass auf dem Tische weiset, in der Gallerie zu Pom- 
‘mersfelden. Dieses beruhmte Bild ging fruher unter dem Na- 
men Kafael’s, und wird jetzt Leonarde da Vinci genannt, 
was jedénfalls der Wahrheit naher kommt. Kenner wagen 
‘es aber nur einem Schuler Leonardo’s zuzuschreiben. 


412) Maria das Kind in der Wiege verehrend, schénes Bild von 
Francia, wie Passavant behauptet. Pinakothek zu Miinchen. 
Gest. von R. M. Frey, unter Rafael’s Namen. 
413) Madonna mit dem Kinde, in der Sammlung des Pietro Fu- 
maroli zu Florenz, ehedem im Pallast Colonna zu Marino. 
Lith, von Gozzini, irrig als Bild Rafael’s. 


414) Madonna aus der Sammlung des Kanfmanns J. Hertel in 
Augsburg. Ein altdeutsches Bild, von J, G, Seiter irrig un- 
ter Rafael’s Namen gestochen, gr. fol. 

415) Madonna mit dem Kinde, im Hause Nocchi zu Florenz, Be- 
nutzung der Madonna del Baldachino in Florenz. 


416) Madonna mit dem segnenden Kinde, Temperabildchen in 
S. Chiara zu Urbino, nicht von Rafael, wenn auch ihm zu- 
geschrieben. | 

417) Madonna mit dem Hinde, in Rafael's viterlichem Hause, in 
Fresco gemalt. 

418) Madonna mit dem Hinde in einer Landschaft, wo man eine 
Aloe sieht. War um 1828 zu Genua, und wurde da als Werk 
‘aus Rafael’s erster Zeit erklirt. Auf Holz. H. 1 F. 7 Z., 
Br. 1 F. ?7'L. 

419) Madonna mit dem segnenden Kinde auf der Bank sitzend, 
von vorn bis an die nie gesehen. Eine solche Composition 
ist im Stiche vorhanden. Passavant erkennt im Charakter der 
hiopfe den Franc. Penni, dessen Manier der Stecher ins Ra- 
faelische ubertrug. 

Gest. von einem Schuler Marc Anton’s. B, XV. 10. 

420) Maria’ mit dem Hinde auf dem Sessel mit Lowentatzen, im 
Stiche vorhanden, wahrscheinlich nach einem Entwurfe eines 
Schilers von Rafael, wie Passavant glaubt, 
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Gest. von Marc Anton, B. XIV. 46. — Radirte Copie von 
Dc. H. 6 Z.7L., Br. 4 Z. 0 L. 


Madonna mit dem Vogel. Dieser setzt sich auf die Achsel 

des Kindes, welches dadurch erschreckt zu seyn_ scheint, 

Passavant Jegt die Erfindung dem Giulio Romano bei. 
Nur im Stiche von G. Bonasone, B. XY. 56, vorhanden, 


422) Maria das Kind hiissend. Sie sitzt auf dem Stuble und neigt 


sich im Profil rechts mach dem vor ihr stehenden Rinde. 
Studium nach dem Leben, 

Gest. in Caraglio’s Manier, B. XV. 11. — Radirt von P. 
A. Robert 1729, angeblich nach einer Zeichnung von G. Bo- 
nasone, kl. 4. — Radirt von VY. Denon, von der Gegen- 
seite, kl. 4. 


423) Die Originalzeichnung dazu, in Silberstift und mit Weis 


424) 


425) 


426) 


427) 


, 428) 


gr ist im Nachlass des Th. Lawrence. H. 6 Z. gL, 
e. 4 Z. 10 Es 


Maria in einem Buche lesend, wahrend sie, auf einem Stuhle 
sitzend, mit dem rechten Arm das stehende Kind umfasst. 
Von Rafael nach dem Leben gezeichnet. Diese Zeichnung 
ist in der Sammlung des Herzogs von Devonshire zu Chats- 
worth. Sie ist mit dem Stifte ausgefuhrt und mit Weiss gehulit 

Gest. von Marco da Ravenna oder sonst einem Schuler 
Mare Anton’s. B. XIV, 48. — Copie von der Gegenseite, im 
Stiche. — Gegenseitige Copie, radirt und mit R. bezeich- 
net. — Radirt von 9: Denon » kl. 4. — Copie: Raph. Urba. 
inv. F. Bourlier exc. H. 8 Z. 3 L., Br. 5 Z. 6 L. — Copie, 
oben mit R. bezeichnet. H. 7 Z. 7L., Br. 5 2 5 L- 
Copie, uber dem Kopfe der Maria R. V. — Gest. von Man- 
dolt. — Gest. von Bergeret, Gegenseite. — 


Maria mit dem Hinde auf dem Schoosse, welches die Arme 
ausstreckt, irrig dem Rafael zugeschrieben. 
Gest. von R. Houston, in schwarzer Manier, fol. 


Maria (halbe Figur) mit dem Kinde, welches ein Fireuzchen 
halt. Aus diesem machte ein unberufener Verbesserer einen 
Haspel, und fiigte ein Koérbchen mit Zwirnklingel binzu. 
Zeichnung in der Akademie zu Venedig, mit einem silzea- 
den Propheten auf der Ruckseite. 

Abgeb. in Abate Celotti’s Disegni orig. di Raffaello (4 
Scotto und Rosaspina) Tab. X. 


Maria mit dem Kinde im Schoosse. Leichter Federentwutl 
in der Akademie zu Venedig. Niiher angegeben ist nur das 
Christkind, welches in der Stellung einige Aehnlichkeit mt 
dem in der Madonna des Duca di Terranuova hat, In det 
Gallerie der Uffizien zu Florenz. 
Madonoa mit dem Kinde, kostliches Studium in Rothstei 
zur Maria in der grossen heil. Familie in Paris. Das Christ 
kind ist nur leicht angedeutet, der Kopf der Madonna aber 
von Rafael’scher Schdnheit, zart behandelt, und ihr Gewan' 
besonders ausgefiihrt. In diesem Kopfe will man Rafael’ 


. Geliebte erkennen. In der Sammlung der Gallerie zu Flo- 


‘h2g) 


430) 


renz. H. 12 Z. 9g L., Br. 8 Z. 


Maria mit dem sich zuwendenden Jesuskinde auf dem Schoo 
se. Fliichtiger Entwurf mit der Feder, in der Sammlung det 
Gallerie der Uffizien zu Florenz. 

Maria auf der Erde sitzend, im Profil, die Hand auf ihre 


? 
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Brust gelegt. Das Christkind sitzt auf ihren Rnien, mit dem 
Kopfchen riickwirts an der Mutter Brust gelehnt. Leichter 
aber schoner Federentwurf.in der Sammlung der Gallerie der 
Uffizien zu Florenz. : 


431) Maria von vorn gesehen, sitzt mit unterschlagenen Beinen 
auf der Erde und betrachtet das Jesuskind, welches rechts 
neben ihr mit dem Buche in der Hand sitzt. Diese tberaus 
liebliche, naive Darstellung ist mit grosser Zartheit mit Sil- 
Silberstift auf perlgraues Papier gezeichnet und mit Weiss 
Blea Kleines Blatt, in der Sammlung der Uffizien zu 
‘lorenz. 


432) Maria an der Wiege kniend, die Linke an die Brust gelegt. 
Entwurf in Silberstift, in der Sammlung der Uffizien zu Flo- 
renz. H. 3 Z, 2 L., Br. 2 Z. 8 L. 


433) Maria, halbe Figur, betrachtet lichelnd das quer vor ihr 
liegende Christhind, indem sie es mit beiden Handen hilt. 
Das Rind, mit dem Kopfchen an ihre rechte Brust gelehnt, 
sieht freudig auf. In halber Lebensgrosse in schwarzer Lireide 
gezeichnet und leicht gewischt. Dieser etwa zwei Fuss hohe 
Carton wurde um 1505 ausgefuhrt. Thorwaldsen erhielt ihn 
vom Maler Wales, und jetzt befindet er sich im Nachlass 
jenes grossen Runstlers zu Copenhagen, 


434) Maria, halbe Figur, hat das Christkind auf einem Polster 
sitzend, und reicht ihm mit der Rechten einen Granatapfel, 
wahrend sie die Linke auf ein geoffnetes Buch legt. Diese 
mit Rohle entworfene, und schon in schwarzer Kreide aus- 
gefuhrte Zeichnung hat,Figuren in $ Lebensgrosse. Sie ist 
noch in Perugino’s Manier behandelt. Ehedem in den Sama- 
lungen Julien de Parme und Prince de Ligne, jetzt in jener 
des Erzherzogs Carl zu Wien. H. 15 Z.6L., Br. 11 Z. 


435) Zwei Madonnen ‘auf einem Blatte, die eine jener aus dem 
Hause Colonna, jetzt in Berlin, ahnlich. Zeichnung in der 
Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien, 


456) Sechs Madonnen mit dem Kinde im Arme. Fliichtige Ent- 
wurfe, zwei in Rothstein, vier mit der Feder skizzirt, Auf 
der Ruckseite ist eiu grosserer, schoner Entwurf mit Stift 
zu einer Maria mit dem quer uber den Schooss liegenden 
Kinde, halbe Figur. Aus den Sammlungen T. Viti, Ceozat, 
Marquis de Gouvernet, Julien de Parme und Prince de Ligne, 

jetzt in der Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien. H. 

g Z.9L., Br. 7 Z. 2 L. 7 


437) Madonna mit dem Kinde, eine leider beschnittene schone 
Zeichnung in schwarzer Kireide, im Cabinette zu Dresden. 
H. 2Z.6L., Br. 3 Z. 


438) Madonna, in halber Figur links gewendet, wie sie dem auf 
ihrem Schoosse sitzenden Christkinde Blumen reicht. In der 
herabgesenkten Linken hilt sie ein Buch. Zeichnung, mit 
der Feder behandelt, in Sepia getuscht und mit Weiss ge- 
hoht. Diese Darstellung ist auf der Ruckseite eines Blattes, 
welches den Entwurf zum Loggienbilde enthilt, wie Gott 
dem Isaak erscheint. Es gibt auch mehrere Gemalde die- 
ser Composition, Rafael selbst aber scheint keines geter- 
tiget zu haben. Das schonste, von Giulio Romano, ist in 
der Tribune zu Florenz; ein zweites, sehr nachgedunkeltes 
ist in Holkham. Die genannte Zeichnung kommt aus dem 


Nagler’s Kiiinstler - Lex. Bd. XIV, 32 
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Hause Alberti zu Borgo S. Sopolcro. Jetzt ist sie im Nach- 
lass des Baron Otto von Stackelberg in Dresden. (?) 

Das Bild in England ist radirt, kl, Bl. Raphael pinx. ~ 
Die Zeichnung gest. von C, Faucci‘apad C. Gregeri, fol. 


439) Maria mit dem Kinde, halbe Figur. Leichter Federentwarf, 
Nachlass Lawrence. 


440) Maria mit dem Hinde, ganze Figur. Leichter Federentwurf 
aus Rafael’s Peruginischer Periode. H. 8 Z. 6 L., Br. 5 Z. 
L. Kam aus der Sammlung von W. Y. Ottley in jene von 

h, Lawrence. 


444) Maria im Profil sitzt auf einen Stuh] und hilt das vor ihr 
stehende Christhind, welches das rechte Haindchen auf den 
Ropf legt. Mit Silberstift gezeichnet und mit Weiss gehoht. 
Nachlass Lawrence. H. 6 Z. 90 L., Br. 4 Z. 10 L. 

Gest. von einem Schuler Marc Anton’s, B. XV. 11. — 
Radirt von V. Denon. — P. A. Robert pach einer Zeichnung 
von G. Bonasone. 


442) Madonna (halbe Figur) mit dem Kinde, welches in einem 
Buche liest. Flichtige Federzeichnung aus der Sammlung 
- Peter Lely, dann in jener von Th. Lawrence. 


443) Madonna, oder sitzende Frau, im Profil nach rechts, wie 
sie das neben ihr stehende Kind umfasst und in einem Bu- 
che liest. In Stift gezeichnet und mit Weiss gehoht. Samm- 
lung des Herzogs von Devonshire. 

est. von Marco di Ravenna, B. 48. 


444) Die sitzende heil. Jungfrau reicht dem Kinde die Brust. Fe- 
derentwurf und mit Bister schattirt. Im Cabinet zu Paris. 


445) Maria mit dem Kinde. Entwurf zu einem Gemiide in Lon- 
don. In Silberstift. Samml. Woicar zu_ Lille. 


446) Eine sitzende Maria mit dem Kinde. Federentwurf in der 
Samm]. Wicar zu Lille. 

447) Die heil. Jungfrau, welche das Jesuskind lesen lehrt, leicht 
mit der Feder gezeichnet und schattirt, kleines Blatt aus der 
Sammlung Crozat. 

448) Maria sitzend mit dem stehenden Jesuskinde. Cabinet Crozat. 








E. Madonnen’) und heil. Familien von drei Figures, 
Gemilde und Entwirfe. 


449) Madonna mit dem Stieglitz, in der Gallerie zu Florenz. Auf 
Holz. H. 4 Palm 6 L., Br. 3 Palm 6 L. Ein leichter Fe 
derentwurf ist im Museum zu Paris. 

Gest. von R. Morghan 1814, fol. — A. Kiriiger, fol. — 
J. Pavon, fol. — A. Martinet, la Vierge a l’oiseau, fol. — 
— Me Riepenhausen. — Manucl Esquivel, nur der Kopf, 
1815, 


450) Der Entwurf zu dieser Madonna del Cardellino. Maria hilt 
ein Buch in der Hand. Dabei ist noch ein Studium zu einef 
Hand. Leicht mit der Feder gezeichnet. Sammlung Wicat 
zu Lille. | 

451) Die heil. Jungfrau im Griinen, in der Gallerie zu Wien 
Auf Holz. H. 35 F. 7 L., Br, 2 F. g L. 





*) Auch unter dieser Benennung ist Ofter eine heil. Familie 2 
verstehen. 


‘ 
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Stiche nach dem Gemiilde: P. Anderloni 1810, fol. — C. 
Agricola 1812, fol. —- C. Hotterba, flir das Haas’sche Gal- 
Jleriewerk. — Weiss, mit anderer Landschalt, géringes Bliatt- 
chen, §. — M. Vogler, kl. 4. — J. Steinmiiller 1841, fol. — 
Lith. von Dreizler, gr. fol. | 


452) Der Entwurf zu dieser Composition. Auf der einén Seite des 
Blattes ist die sitzende Maria mit den beiden Kindern vier- 
mal in abweichenden Stellungen, besonders des kleinen Jo- 
hannes entworfen, und auf der Riuckseite noch drcimal 
die Gruppe und mehrmals die Kinder. H. 9 Z 41L., Br. 
16 Z%. 10 L. Sammi. des Erzherzogs Carl zu Wien. 

Gest. von §, Paccini von der Gegenscite auf zwei Blit- 
tern, i770. 


453) Zeichnung im Rothstein zu demselben Bilde.. Kam aus den 
Sammlungen Ten-Kate und Rutgers in jene von Ploos van 
Amstel, aus welcher sie 1800 verkauft wurde, Kine Copie 
in Bister ist im Nachlass Lawrence. ; 

Gest. von B. Picart fiir die Impostures innocentes. — Lith, 
von Schnaitmann, 4, — Gest. von Balzer, 4, — Gest. von 
Gunther, Oval kl. 8. 


454) Die Madonna im Pariser Museum, unter dem Namen La 
belle jardiniere, und durch mehrere Copien bekannt, die wir 
oben aufzahiten. Auf Holz. H. 5 F.7 v.6L., Br. 2F. 11 L. 

Gest. von FE. Rousselet, Gegenseite, fol. — N. Pailly ex- 
cudit, Nachstich, fol. — J. Chereau, Gegenseite, Cab, Cro- 
zat, fol. — Sandrart excudit, geringer Stich von der Gegen- 
seite, kl. fol. — A Paris chez Mariette, kl. fol. —- B. Strauss, 
sehr hart, fol. ~- Weiss fecit Monacy, 8. — P. Audouin 
1803, Mus. Nap. fol. — A. B. Desnoyers, fol. — BR. U. Mas- 
sard, Gall. Filhol, 8. ~ G. A. Sasso, 1816 punkt. fol. — 
N. Aurelio 1822, gr. fol. — Couché, radirt, 8. — Chez 
Vallet, Benitzung der Compositionen, rechts sitzt Joseph, 
geringer Stich, f — Lalouette, nur der Madonnenkopf, 
fast lebensgross. Rund. 


456) Der Originalcarton zur obigen Darstellung, in schwarzer 
lireide gezeichnet und mit Weiss gehoht. Er ist jetzt in 
Holkham, hat aber leider gelitten, und ist in Oel getrankt. 
H.3F.1 Z., Br. 2 F. 2 Z. 

456) Abweichender Entwurf zur »Belle Jardinicre.« Maria sitzend 
rechts gewendet hilt das vor ihr stehende Christkind. Links 
kniet der kleine Johannes mit einem Hunde, Sein Haupt ist 
mit Epheu bekrinzt. Leichter Federentwurf, chedem in der 
Sammlung R. P. Knigth, dann in jener von Th. Lawrence, 
H. 10 Z. 6 L., Br. 8 Z. 

Gest. von C. M. Metz in den Imitations etc. London 
1798. — Adam Bartsch, Gegenseite, 1787. 


457) Das mit der Feder gezeichnete Christkind, genau wie im 
Gemilde, ein schones Studium, ist in der Sammlung des 
Medailleur J. D. Bohm zu Wien. Anf der Ruckseite sieht 
man das Skelett einer sitzenden Figur. H. 11 Z. 6 L., Br 
© Z. 9 L. 

458) Maria mit dem schlafenden Kinde, von welchem sie den 
Schleier aufhebt, um es dem kleinen Johannes zu zeigen, 
zwei Drittel Lebensgriésse. Den Hintergtund bildet Landschaft. 

Das Originalgemilde wusste Passavant, nicht anzugeben, 
der Originalcarton ist aber in der Akademie zu Florens. Er 
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ist in schwarzer Rreide gezeichnet und mit Weiss gehoht. 
Die Umrisse sind zum Bausen durchstochen, Leider hat der 
aahe gmat und ist stark uberarbeitet. H. 2 F. 6 Z., 
Br. 2 . ’ 
Stiche nach Copien des Gemildes, die wir oben S, 317 
aufzahlten. 


a) In der Gallerie des Fiirsten Esterhazy in Wien. 
Gest. von M. R. Frey. Rund, 4. 


b) In der Sammlung des Hrn. Brocca zu Mailand, 4 F. 6 Z. 
im Quadrat. 
Gest. von A. Banzo in einem Rund, mit den jetzt weg- 
genommenen Heiligenscheinen, 4. — P. Bettelini, Rund, 
r. 4. — G. Longhi und Toschi, Quadrat, gr. 4. — 
ei Longhena, p. 023. 
¢) Gallerie Lucian Bonaparte. Auf Holz in einem Rund, 3 F. 
im Durchmesser. 
| Gest. von G. Folo. I] sono di Giesu. 4. 
d) In der Pinakothek za Miinchen. Rund, 4 F. 3 Z. Durch- 
messer. 
Lith. von N. Strixner, 1819, gr. 4. 
e) Im Besitz des Malers Constantin in Sevres, von vierechiger 
Form. 
Gest. von A. B. Desnoyers. 
f) Der hiopf des Kindes, halbe Lebensgrosse. 


Gest. von Gigoux: Etudes de Cherubin d’apreés un dessin 

inédit de Raphael, fol. , 

459) Die Madonna mit dem Diadem, im Museum zu Paris, und 
in Copien bekannt, die wir oben aafzihiten. Auf Holz. H. 
25 Z., Br. 18 Z. 

Gest. von F. de Poilly, fol, Aufgestochen von C. Simon- 
neau furs Cab. Crozat. — J. Frey 1705, wo das Bild der 
Marquis de Ja Vrilliere besass, fol. — Duflos: Ibe saint som- 
meil de Jesus Christ. 12, — A Paris chez Diacre. 12. — A 
Paris chez Chiquet. — F. Borsi 1774. Gegenseite. — J. Bruy- 
nel exc. Antwerpiae, Copie nach Poilly, fol. — A. B. Des- 
noyers: La vierge au Linge, gr. fol. — J. B. L. Massard, 

r. fol. — J. J. Avril 1813, fol. — A. Banzo, fol. — L. C. 


uotte, in Roulettenmanier, kl. fol. — Ingouf jun.: Le si- 
lence de la St. Vierge, Mus. Nap., gr. fol. — Bovinet, Gall, 
Filhol. 


In einem Oval mit anders liegendem Kinde und abweichen- 
der Landschaft, von J. Poirel gezeichnet und von 
Randon gestochen, fol. 


In einem Rund und mit Hinzufugung des Joseph. Chez 
de Poilly, fol. 


Der Kopf des Christkindes, lith. von Gigoux. 


Copie der Bridgewater Gallerie zu London. Auf Holz. H. 262. 
6 L., Br. 19 Z. 6 L. 

Gest. von P. W. Tomkins, fiir die von W. Young Ottley 
herausgegebene Staffordgallerie. 


460) Maria an einem Erdhigel kniend, auf welchem sie das si- 
tzende Kind hilt. Dieses streckt das rechte Aermchen nach 
dem Kreuzchen des links knienden Joliannes aus. Den Grund 
bildet reiche Landschaft mit VVasser. Geistreicher Federent 
wurf zu cinem kleinen Bilde, welches in vielen, nur unter 
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malten Exemplaren existirt, und wovon jenes in Frankfurt am 
Main den Vorrang verdient. Dann kommt das Bild des Fur- 
sten Esterhazy in Wien. Der Entwurf ist in der Gallerie 
der Uffizien zu Florenz. H. 10 Z. 6 L., Br. 6 Z. 10 L. 


Gest. von Mulinari 1784. — Copie im Steindruck bei C, 
Vogel in Frankfurt. 

Das Bild im Stadel’schen Institute zu Frankfurt. H.10 Z. 
10 L., Br. 7 Z. 6 L. 

Lith. von F. N. Heigel, 4. — Lith. von Lucas, 4. — Um- 
riss in der Sammlung Wendelstadt. 

Das Bild des Fursten Esterhazy in Wien. H. 10Z., Br. 8 Z. 

Gest. von Leybold fur den Kunstverein in Stuttgart 1841, fol. 


461) Die heil. Jungfrau auf einer blumenreichen Wiese mit dem 
Kinde und Johannes, an die heil. Jungfrau im Griinen zu 
Wien erinnernd, im Besitze des Herrn Noé zu Brussel, und 
Copie im Pallaste Borghese. 

Lithographirt von einem Anonymen. 


462) Madonna di Loretto, gegenwiirtig nur in mehreren Copien 
vorhanden, die wir oben S. 555 aufzihlten. 

Sticke dieser Composition: 

Von Michele Lucchese 1553, Gegenseite, fol. — Giorgio 
Mantuano 1575, 1602, B. XV. 5. — Anonymer alter Stich, 
Gegenseite, H. 10 Z., Br. 8 Z. 4 L. — Villery, Gal. Filhol, 
8. — A. L. Romanet, Gallerie Orleans, kl. fol. — G. Bouil- 
lard, ebenfalls das Gemilde aus der Gallerie Orleans, kl. 
fol. — J. Th. Richomme, nach einer Copie des G. Romano, 
1813 in Rom gezeichnet, gr. 4. — P. Caronhi, wahrschein- 
lich nach dem Bilde in der Brera zu Mailand, gr. 4, ao 


463 ) Der Entwurf zur Madonna di Loretto. Ein solcher ist 
nach Longhena p. 707 iin Besitze der Grifin Constanza Monti 
in Pesaro. Ein anderer in Rothstein, war nach H. Reveley 
(Notices illustrative etc.) 1787 in der Sammlung des General 
Morrison. 


464) Die Madonna mit den Rosen, in der Kirche S, Agostino zu 
Rom. Benutzung der obigen Composition. 


465) Madonna aus dem Hause Alba, in der Eremitage zu St. Pe- 
tersburg, auch durch Copien bekannt, die wir oben S, 336 
aufzahlten, Auf Holz. Rund, Durchmesser 3 F. 3 Z. 

Gest. von A. B. Desnoyers 1825, fol. — F, von Stadler, 
Nachstich, gr. 4, — Vitali, Romae, 4. — Lith. von F. Dif- 
-fani, 4. — Lith. von Julius Kuhr, nach der Copie des Gra- 
fen Wyllich und Lotum in Berlin. 


466) Der Originalcarton zu obigem Bilde, und in derselben Gris- 
se, ist in der kleinen Sakristei von S, Gio. in Laterano in 
Rom. Er ist in schwarzer Kireide gezeichnet und mit Weiss 
gehoht, hat aber sehr gelitten. 


467 ) Ein anderer Carton zur Madonna Alba, in Sepia ausgefuhrt 
und mit Weiss gehoht, ist in der Sammlung des Grafen 
d’Outremont zu Luttich. 


468) Erster abweichender Entwurf zur Madonna Alba, Der kleine 
Johannes halt hier ein Lamm. Mit der Feder gezeichnet, 
braun schattirt und mit Weiss gehoht. Eine solche beschi- 
digte Zeichnung kam aus der Sammlung des Prinzen de 
ae = jene des Erzherzogs Carl zu Wien. H. 7Z. 5 L., 

r. . 
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469) Madonna aus dem Hause Aldobrandini, jetzt im Besitze des 


Lord Garvagh zu London, und in mehreren Copien vorhan- 
den, die wir S. 337 aufzihlten. Auf Holz. H. 43 Z.6L., 
Br. 11 Z. 

Gest. von A. Mochetti, mittelmiassig, fol. — Nur der Um- 
riss mit etwas Schattenangabe in S. d’Agincourt’s hist. de 


-Yart ete. II. pl. 184. — F. Andriol, in einem Oval, nach 


AZO ) 


471) 


einem andcren Bilde, als jenes in London, gr. fol. — G. 
M. V. del. ct sculp., Romae 1642, das Bild des General Menu 


zu Berlin, mit einem Vorhang im Hintergrunde, der kleine 
Johannes rechts sitzend. 


Die Madonna della Sedia, in der Gallerie zu Florenz. Auf 
Holz, rund, 28 Z. im Darchmesser. 

Gest. von S. Raeven, 4. —- Copie von der Gegenscite, 
kl. 4. — Von cinem Anonymen mit einem Ablassbriefe Gre- 
XII. im Schilde, gr. 4. — Egid Sadeler, Gegenseite, 
}. — G. D. Picchianti, Gegenseite, 4. — F. A. Lorenzini, 
in sehwarazer Manier. I. mit Dedication an den Prinzen Eu- 

en, II, an die Raiserin Auna, II, an Mylord de Sackville, 
i — F. Gregori, 1768 mit dem reichen Rahmen, der Kai- 
serin Maria Theresia dedicirt, gr. fol. — Derselbe 1795, in 
anderem Rahmen, er, fol. — Derselbe, punktirt, kl. fol. — 
F. Bartolozzi, 1778 punktirt und in Farben, kl. 4. ~ Violante 
Vanni: Quem coeli capere etc, radirt, kl. 4. — J. M. Preis- 
ler. La fameuse Madonna della Sedia, Copenh, 1784. gr. 
fol. — Aubry exc., kl. 4. — Lenfant, in einem Blumenkranze, 
Gegenseite, 4. — M.S. Carmona 1795, nach einer Zeich- 
nung der Maria Mengs, braun gedruckt, fol. — Apud Joan 
Volptata, schlecht, kl, 4. — R. Morghen und G. Calendi, 
4. — KR. Morghen 1793, Rund im Vierecke, gr. 4, — Rk. 
Morghen, 1832, kleines Rund, 2 Z. 6 L. Durchmesser. — 
Lasinio, punktirt 1798. kl. 4, — A, B. Desnoyers, fol. — 
J. G. Muller, Mus, Nap. 4. — G. Garavaglia, 1828 dem 
Grossherzog von Toscana dedicirt, gr. fol. — E, Duponchel, 
fiir Wicar’s Gall. de Florence, 4, — R. U. Massard, Gall. 
Filhol, 8, — Gius. Calendi, Copie nach Morghen, 4. — Weber a 
Treves, punktirt von der Gegenseite , mit Dedication an B. v. 
Dallberg, kl, fol. — A. Karscher in Mannheim, 8. — Pietro 
Vedavata, 18142 punktirt, Gegenseite, kh], 4. — C, Vascellini, 
schlecht, kl, fol. — Pietro Zancon, punktirt, 4. — F. Vv. 
Durmer 1794, schlecht puoktirt, 4. — J. Eisen, Rund, 2 4 
6 L, Durchmesser, Copie nach Morghen. — L, Lizzi 1803, 
gr. fol, — H, Carattoni und Jak, Morace, kl. fol. — G. B. 
ecchi, 4. — LL. Guidotti, for. in Bol. 4. — A. Nardello, 
unktirt, 4. -- A. Contardi, 4. — Della Bella, 4, — 4 
chleich, kl. 4. 


P. van Schuppen, nach dem Bild der Gallerie des Her- 
zogs von Wellington, ohne Johannes, im Vierecke, 1601, 
Gegenseite, gr. 4. — Copie, das Christkind, rechts, — A 
Paris chez N. Langlois, Gegenscite. Oval fol. — C. Galle 
exc, Mater divinae gratiae. Oval fol. — W. Sherwin, schwarze 
Manier. Gegenseite, Oval fol. — J, Rod z., kl. 4. B. Vas 
quez, nach einer Benutzung der Composition im Pallaste 70 
Madrid 1785, kl. fol. Nur die Kopfe der Madonna und des 
Kiindes, ohne Namen, 8. und 12. 


Der Entwurf zur Madonna della Sedia. Einen solchen im 
kleinen Formate besass der Maler A. Fedi. Dieser ist jetzt 
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in der Sammlung Wicar zu Lille. Ein zweiter kleiner Ent- 
wurf findet sich im Pallaste Pitti zu Florenz. Ein anderes 
kam aus der Verlassenschaft des Malers Girodet ins Museum 
Fabre zu Montpellier. 


472) Cartons zur Madonna della Sedia. Ein solcher in quadrater 
Form, ganze Figuren in schwazer Kreide gezeichnet, befand 
sich in der Sammlung Sierakowsy zu Warschau. Im Jahre 
1818 kam ein Carton aus der Verlassenschaft des Grosspriors 
Inghirami zu Volterra an den Grafen Looz, Niahere Aus- 
kunft dariber konnte auch Passavant nicht geben. 


473) Madonna della Tenda, in der Pinakothek zu Munchen, in 
der Gallerie zu Turin, in Spanien (?) u. s. w. Auf Holz. 
H. 29 Z., Br. 20 Z. : 
Stiche: P. W. Tomkins, nach dem Bilde aus der Sammlung 
des Englinders Purling, punktirt und in Farben unter Lei- 
tung Bartolozzi’s, kl. fol. — H. W. Bitter, 'mit Dedi- 
cation an Bonaparte, kl. fol. — Hopwood, in Punktir- 
manier aus W. Lewis Verlag, Gegenseite, kl. fol. — Vedo- 
vato, 1799 punktirt, Gegenseite, kl. fol. — P. Toschi, nach 
dem Bilde in Turin. 
474) Der erste Entwurf dazu, schon mit der Feder gezeichnet, 
kam aus der Sammlung des Peter Lely in jene des Herzogs 
von Devonshire zu Chatsworth. 


475) Madonna mit beiden Kindern, die einen Pergamentstreifen 
halten. In der Sakristei des Escurial, dana in Copien vor- 
handen, die wir oben Seite 413 nannten. 

Rad. von Elise Sirani, nach dem in Dresden befindlichen 
Bilde aus der Gallerie in Modena. — WV. Hollar, nach einem 
Bilde des Grafen Arundel, wahrscheinlich jenes, welches Sir 
Thomas Baring zu Stratton besitzt. — S. Vouillemont, mit 
Dedication an Ludovica d’Orleans, fol. 


476) Maria mit dem Kinde, welches ein Engel liebkoset. In der 
Pittura Venezia. Ed. 1797, p- 45 erwahnt: Nella retrostanza 
del Consilio de’ X. Ist verschollen. 


477) Die Madonna mit dem Kinde, dem der kleine Johannes ein 
Kreuz reicht, in Lepicie’s Catalogue des tableaux du Rot 
1792 erwahnt, als Jugendwerk Rafael’s. H. 30 Z., Br. 213 Z. 
Ist verschollen. 

478) Madonna in einer Landschaft sitzend das sie umarmende 
Christkind haltend, welches vor Johannes zu fliehen scheint. 
Im Grunde fiinf Figuren am Brunnen. Wird in der Gall. 
zu Florenz irrig dem Rafael zugeschrieben. Den Original- 
carton besass der Maler Wicar, von welchem ihn Woodburn 
in London als Werk des Franciabigio erstand. 

Gest. von J. Coclemans, fol. 


479) Maria mit dem Hinde und dem Donator, 1835 fir die 
Galleriei u St. Petersburg angekauft. Dieses zweifelhafte Bild 
kommt aus Castel franco di sotto bei Florenz. . 

480) Maria mit den beiden sich umarmenden Hindern. Bei Mar- 
chese Manfredini. 

481) Maria mit dem Kinde auf der Bank sitzend. Jesus reicht 
dem Johannes einen Schmetterling. 

Gest. von J. Pavon: Vierge au papillon, fol. 

482) Maria mit dem Kinde und Joseph, dabei ein Lamm. Ist aus 

dem Cabinet Reynst Nr. 716 bekannt, kam dann in die 
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Sammlong Jakob’s IT. von England, und ist wohl jetzt im 
Escurial, 

485) Die sitzende Maria mit dem Christhinde, welches den Jo- 
hannes umarmt. In Remy und Glomy’s Catalog der Sammi, 
des Herzogs von Tallard, Paris 1756 erwahnt. Auf Holz. 
H. 18 Z., Br. 14 Z. 

Gest. von einem anonymen Niederlander ( Paneels?) und 
R. V. gezeichnet, kl. 4. 


434) Maria mit dem Kinde und dem kleinen Johannes, ganze Fi- 
guren in halber Lebensgrosse. Dieses Gemilde war in der 
Sammlung Carl I. von England, und soll nach Cuningham 
um 800 L. verkauft worden seyn, Weitere Nachrichten fehlen. 


485) Maria mit dem Kinde und einem Geistlichen. Ein solches 
Gemilde wird unter den Bildern der Gallerie Jakob’s If. von 
England genannt, wohin es aus der Sammlung des Lord 
Montague gelangte. Passavant glaubt, dieses Gemilde sei 
beim Brande des Pallastes Whitehall zu Grunde gegangen. 
S. oben 424. 

486) Maria niedergekauert umfasst das rechts stehende Christkind, 
welches die Linke nach einer Traube ausstreckt, die ihm 
der linkstehende Johannes reicht. Diese im Stiche bekannte, 
piel graziose Composition erklirt Passavant als Schiler- 
arbeit. 

Gest. von einem alten Italiener, geringes Blatt. H. 6 Z. 
2L., Br. 5 Z. 


487) Maria mit dem Kinde und der heil. Anna, im Stiche be- 
kannt, aber irrig dem Rafael beigelegt. 
Gest. von J. Matham, fol. — J. Lutma. 


488) Die sitzende Madonna mit dem Kinde auf dem Schoosse. 
Rechts kommt der kleine Johannes mit dem Lamme, das er 
mit beiden Hinden umfasst. Schoner leichter Federentwurf, 
aus Rafael’s florentinischer Periode. Gal]. der Uffizien zu 
Elorenz. : 

489) Maria in einem Pallaste sitzend, scheint dem zur Erde si- 
tzenden Johannes das Christhind darreichen zu wollen. Bet 
einer Saulenhalle ist noch ein Mann angegleutet. Sehr geist- 
reicher Entwurf mit der Feder und Tinte gezeichnet, in det 
Sammlung des Erzherzogs Carl, ehedem im Cabinet de Ligne. 
H. 6 Z. 11 L., Br. 4 Z. 11 L. 

Gest. von Ch. Ant. Favart 1818, Gegenseite, Maria links 
ewendet. — Rad. von Lagoy, nach der Copie im Cabinete 
Sieias Liebhabers. 

490) Maria rechts zur Seite der Elisabeth sitzend, wie sie dieser 
das Mind darreicht. Fluchtig mit Kohle entworfen und mit 
der Feder ausgezeichnet- Kam aus der Sammlung de Ligne 
in jene des Erzherzogs Carl. H. 5 Z.5 L., Br. 4 Z. 71 

Gest. von Ch. Ant. Favart, 1818. Gegenseite. 


491) Maria mit dem Kinde im Arme, wendet sich nach einer Het 
ligen. Rechts auf dem Blatte zwei Entwirfe zu einem St. 
Hieronymus, auf der Rickseite fluchtige Skizzen zu Madon- 
nen und Christhindern u. a. — Kam aus den Sammlungen 
Tim. Viti, Crozat, M. de Gouvernet, Jul. de Parme up 
Prince de Ligne in jene des Erzherzogs Carl in Wien. H. 
15 Z. 6 L., Br. g Z. 7 L. 


492) Maria, halbe Figur, unterstiitzt das auf ihrem Schoosse ste 
~ hende Christkind mit der Linken, welches, m& dem rechten 
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Arme die Mutter umhalsend, nach dem Pergamentstreifen 
reicht, welchen der kleine Johannes ihm vorhalt. Aus Ra- 
fael’s erster florentinischer Manier. Auf rothliches Papier mit 
Silberstift gezeichnet und mit Weiss gehoht. Sammlung des 
lidnigs von England. H. 5 Z. 4 L., Br. 4 Z. g L. 


493) Maria mit dem segnenden Christkinde auf dem Schoosse zur 
Rechten, links ein kniender Engel, der es hilt. Schoner 
Federentwurf. Kam aus denSammlungen T. Viti, Crozat, Ma- 
riette, Marquis Legoy und Th. Dimsdale in jene von Th. 
Lawrence, H. 10 Z., Br. 8 Z Q L. 

494) Maria mit dem Kinde und dem kleinen Johannes, unbeklei- 
dete Figuren, leicht mit der Feder entworten und mit Sepia 
schattirt. Auf der Ruchseite das Gewand der Maria, in 
Rothstein skizzirt. Aus der Sammlung Antaldo Antaldi, dann 
im Nachlass Lawrence, 

495) Maria mit dem Christhinde und dem kleinen Johannes. Sie 
hilt ein Buch, in welches auch das Christkind hineinblickt, 
Leichter Federentwurf aus der Sammlung Antaldo Antaldi, 
dann im Nachlass Lawrence. H. 6:-Z. 3 L., Br. Q Z. 


496) Madonna mit dem Kinde und dem kleinen Johannes, schéne 
Federzeichnung. Kam aus der Sammlung des Herzogs von 
Alva in jene von Th. Lawrence. H. 15 Z., Br. g Z. 35 L. 


497) Leicht hinkniende Madonna mit den zwei Knaben, dhnlich 
denen in der Perle. Oben noch Entwurfe zu drei anderen 
Rindern, alle sehr schon mit der Feder gezeichnet. Ehedem 
in der Sammlung des Peter Lely, jetzt in Chatsworth. 


498) Maria mit dem Kinde und dem kleinen Johannes. Auf der 
Riickseite eine Figur, die sich einen Dorn aus dem Fusse 
zieht. Zeichnung aus dem Cabinet Crozat. 

499) Heil. Familie mit der Ficherpaline, in der Gallerie des Her- 
zogs von Bridgewater zu London. Rund, auf Leinwand. 3 F. 
4 Z. Durchmesser. 

Gest. v. E. Rousselet 1656, gr. nr fe Raymond, Gegen- 
seite, Cabinet Crozat, fol. — R. OU. Massard, Gall. Orleans, 
kl. fol. — D. Huber, punktirt, kl. 4. — F. John, punktirt, 
nach einem Bilde des Grafen Joh. von Czernichew, hl. 4. — 
F. Massard, im Viereckh, kl. fol. 


500) Der Entwurf zur heil. Familie mit der Facherpalme, leicht 
mit Suft gezeichnet: Maria mit dem Hinde, und etwas gros- 
ser der Kopf des Joseph. Grosse 9 — 6 Zoll. Ham aus den 
Sammlungen Marquis Legoy und Th. Dimsdale in jene von 
Lawrence. 

Radirt von Roger Lagoy. 

501) Heil. Familie mit Joseph ohne Bart, in der Beets zu 

St. Peterburg, Auf Holz, H. 25 Z. 6 L., Br. 20 Z. 6 L- 
Gest. von J, Chereau, Cab. Crozat, Gegenseite, fol. — 
W. KRetterlinus. Gall. der Eremitage, kl. fol. 


502) Heil. Familie, mit dem auf dem Lamme reitenden Kinde, 
untermaltes Bildchen im Escurial, auch in mehreren Copien 
vorhanden, die wir oben S, 319 aufzahlten. 


Stiche nach Copien: 

C. Gregori, nach dem Bilde der Gallerie Gerini. Raccolta 
di 80 stampe della Gal. Gerini. Firenze 1786. fol. — A. Mor- 
ghen, nach demselben Bilde, damals im Besitze Tacchinar- 
di’s, kl. fol. — Ang. Emilio Lapi, nach demselben Gemalde, 
kl. fol. ~ J. L’Enfant, 4. 
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Giov. Garavaglia 1817, nach dem Gemalde des Marchese 
Malaspina zu Pavia, gr. fol. 

KR. Sadeler jun. 1613, nach einem Bilde des Herzogs von 
Bayern, mit hinzugefugtem kleinen Johannes, der hier rechts 
ist, wihrend er auf dem Gemialde in Hessen Cassel links 
beim Caninchen liegt, kl. 4. — Von einem Anonymen, Jo- 
hannes links: Chez Langlois a Paris, mit der Schrift: Quid 
sibi vult pastor etc. Principis ac Dom. Alberti Boiorum Du- 
cis, ete, hl. 4. 

Rolla, netlo studio di C. Dellarocca, nur die Maria mit 
dem hinde, kl. fol. 


503) Der Eutvurf zu diesem Bilde, leicht mit der Feder gezeich- 
net, chedem in Crozat’s Sammlung, vielleicht derselbe, wel- 
cher 1758 aus der Sammlung des Grafen de Fraula in Brus- 
sel verkauft wurde. H. 12 Z., Br. 8 Z. 6 L. 


504) Heil. Familie, Temperabild in der Gallerie des Cardinals 
Keech, von Wicar irrig dem Rafael zugeschrieben. 


505) Die heil. Familie, wo Maria in Gegenwart des rechts ste- 
henden Joseph dem Kinde die Brust reicht. Alle Figoren 
haben I{eiligenscheine. Diese Composition ist nur im Stiche 
vorhanden, 

Gest. von Mare Anton, B. XIV. 60. ~ Marco di Ravenna, 
ohne Joseph ‘und Heiligenscheine, B. XLV. 61. — Copie nach 
diesem von H. Hopfer, B. VILL 7.—Copie nach Mare Anton, 
Gegenseite: Incipe parve puer risu etc. —Copie von Claudina 
Bouzonnet Stella. H. 2 Z 8 L., Br. 2 Z. 


606) Heil, Familie, Kniestuck, unter Rafael’s Namen gestochen, 
dem aber die Composition nicht angehért. Maria hilt das 
auf cinem Kissen sitzende Kind vor sich, welches in einem 
Buche blattert. Hinteo links steht Joseph. 

Gest. von Seb. a Regibus, kl. fol. — Cos. Mogalli, fol. 


507) Heil. Familie, Zeichnung in der Sammlung der Uffizien 2 
Vlorenz. Maria hebt kniend den Schleier von dem auf dem 
Boden liegenden Christhinde, welches verlangend die Hind- 
chen nach-der Mutter streckt. Hinten steht Joseph auf den 
Stab gelehnt, Der Ochs sicht durch eine Oeffnung aus dem 
Stall. Diese in einem Halbkreis schliessende Zeichnung ist 
auf graues Papier mit Silberstift gefertiget und mit Weiss 
gehoht. Die Uninese sind mit ciner feinen Nadel durchsto- 


chen. UL. 42. 4 L., Br. 4 Z. 9 L. 


508) Heil. Familie, Zeichnung im Cabinet Seroux d’Agincour, 
oder vielmelir fiinf Skizzen dazu auf einem Blatte. Mara 
sitzt rechts, das Kind steht neben ihr mit ausgestreckten 
Aermchen, und Joseph, links auf seinen Stab gelebnt, be- 
rulrt den Tiopf des Kindes, 

Abgebildet bei S, d’Agincourt II, pl. 1835. 





F. Madonnen’) und heil. Familien von vier und 
mehr Figuren, Gemalde und Zeichnungen. 
509) Madonna des Duca di Terranuova in Neapel. Auf Holz, rund, 


2 F. g Z. im Durchmesser. 
Gest. von H. Scotto 1823, kl. fol. 





*) Es gibt cinige Bilder von heil. Familien, die vornehalich 
unter dem Namen »Madonnen« bekanat sind. 
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510) Madonna dell’ Impannata, in der Gallerie zu Florenz. Auf 
Holz, fast lebensgrosses Kniestiick. 

Gest. von FE. Villamena 1602, gr. fol. — Derselbe ohne 
Angabe des Stechers. Romae 1611., mit Dedication an Nic. 
Guicciardini, gr. fol. — R. Guidi 1614, fol. — C. Mogalli, 
Raccolta de’ quadri etc., kl. fol. — Chez Mariette, Gegen- 
seite, fol. und kl. fol. — Crisp, de Passe, kl. fol. — Le Blond 
exc. Gegenseite: Mater mea et fratres etc., fol, — Baltzer 
1819 und 1820, fol. — M. Esquivel de Sotomajor Flor. 1825, 
gr. fol. — Dissard sc. et exc., punktirt, fol. — Berton~- 
nier 1820. 


511) Der Entwurf zu diesem Bilde. Maria und die Alte sind sorg- 
faltig gezeichnet, das Christkind und die hinter ilim stehende 
Frau nur angedeutet, und Johannes fehlit ganz. Auf grau- 
gelbliches Papier mit der Feder gezeichnet und mit Weiss 
gchoht. H. 8 Z. 3 L., Br. 5 Z.g L. — Privatsammlung des 
Konigs von England. 


512) Die Madonna mit den Candelabern, Runde Tafel, Durch- 
messer 2 F. Im Pallast zu Lucca, 
_ Gest. von E. Morace 1796, nach dem Bilde im Pallaste 
Borghese, kl. fol. — P. Bettelini, 4. — M. Blot, 4. — A. 
Fabri, Gall. Lucian Bonaparte. — Gio. Folo, ohne Engel, 
kl. fol. — J. Drda, mit Aenderungen, das liind nur zur 
Haltte, 1809, fol. — A Paris chez F. Janet, 12. — C. Pe- 
strini, fol. — A Bridoux 1841, Rund, gr. fol. 


513) Die Madonna del Passeggio, Figuren von halber Lebens- 
grosse, in mehreren Copien vorhanden, die wir oben S. 412 
aufzahiten. Passavant fand kein Gemalde dieser Composition, 
welches den Anforderungen an Originalitat genugte. 


a) Das Exemplar der Bridgewater Gallerie in London. 

Gest. von N. de Larmessin, fiir’s Cabinet Crozat, fol. — 
Radirt von J. Pesne, Gegenseite, fol, — H. Guttenberg, 
Gall. Orleans, kl. fol. — A. Legrand, fo]. — Le Blond exc., 
gr. fol. — Sophie del., fol. — A Paris chez Chiquet, Huber 
exc,, fol. — J. Heath et S. Middiman, fol. — P. W. Tom- 
kins, kl, fol. — P. Anderloni, gr. fol. 

b) {m Museum zu Neapel. 
Gest, von Piet. Fontana, fol. 
¢c) Beim Bilderhandler Sanquirico zu Mailand. 

Gest. bei Longhena, p. 628. 

d) Ein grosser Kupferstich der Composition, von einem Ano- 
nymen mit Raphael d’Urbin. piox. Romac, Gegenseite. 


e) Benutzung der Composition, ehedem im Besitz eines Nic. 
Verdura. Der Mantel der Maria bedeckt hier ihren Kopf, 
und Joseph stutzt sich mit dem Ellhogen auf ein niederes 
Gemauer. 

Radirt von Nic. Verdura Finariensis Romae, 1621, kl. 
fol. — Desgleichen 1632, bei J. B. de Rossi, im schlechten 
Drucke mit Losi’s Adresse, fol. 


514) Madonna aus der Johanneskapelle zu Palermo, noch 1824 in 
der Gallerie des Residenten von Abel in Paris. 


515) Madonna del Capucino, s. ohen, S. 418. 
Radirt unter obigem Namen. 
5106) Die Madonna della Gatta, oder die heil. Familie mit der 
liatze, LBenutzung der Compusition jenes Bildes, welches 
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unter dem Namen der »Perle« (im Escurial) bekannt ist, 
Museum zu Neapel. 

Radirt von einem alt italienischen Meister, von der Ge- 
genseite, gr. fol, 


517) Die Zeichnung zur obigen Composition. Eine solche, auf 


518) 


graues Papier getuscht und mit Weiss gehoht, ist in der Pa- 
riser Sammlung. Eine zweite kam aus det Cabinet Peignon 
Dijonval nach England. In der florentinischen Akademie 
zeigt man einen Carton in Sepia ausgefuhrt als Werk Rafael’s, 
der aber nach Passavant fiir einen Schiller zu schwach ist, 


Die Madonna des. Marquis of Bute in Lutophouse. 
Gest. von Caroline Watson, fol. 


519) Madonna mit dem langen Schenkel: MaWa sitzt rechts ne- 


520 ) 


521) 


522) 


523) 


524) 


ben der Wiege mit dem Kinde auf dem Schoosse, gegen- 
uber kniet der kleine Johannes, einen Pergamentstreifen hal- 
tend, und hinter ihm Joseph mit gekreuzten Armen. Aus 
den Gebiulichkeiten des Hintergrundes sieht ein junger Mann 
hervor. Diese Composition ist im alten Stiche vorhanden. 

Gest. von Marc Anton and Marco di Ravenna, B. XIV. 57.58: 


Maria mit dem zu ihrer Linken stehenden Kinde auf Wol- 
ken sitzend, in welchen man vier Engelknaben sieht. Viel- 
leicht ein erster Entwurf zur Madonna di Fuligno. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 47.— Copie von der Ge- 
genseite: RAPH, VRBI. — Copie von der Gegenseite, 
der Landschaft eine Burg auf dem Berge. — Copie von det 
Gegenseite im Oval. — Copie von der Gegenseite, mit R. 
gezeichnet, — Copie von Enea Vico 1542, B. XY. 6. 


Maria (Hiniestiick) halt mit beiden Hinden das: Christkind 

auf dem Schoosse, welchem rechts der kleine Johannes Trau- 

ben reicht. Ein schwebender Engel halt einen Lorbeerkraut 

iiber das Haupt der heil. Jungfrau. Nur im Stiche vorhanden. 
Gest. von A. Veneziano, B. XIV. 49. 


Maria mit dem Kinde auf Wolken sitzend, wie zwei schwe- 
bende Engel eine Krone uber ihr Haupt halten. Durch dea 
Kupferstich bekannt. 

Gest. vom Meister mit dem Wirfel, B. XY. 8. 


Heil. Familie aus dem Hause Canigiani, in der Pinakotheb 
zu Miinchen. Auf Holz. H. 4 F., Br. 3 F. 3 Z. 6 L. 

Gest. von G. Bonasone, mit finf Engeln in der Luft, 
B. XV. 65. — R. Boivin, von der Gegenseite, oben sechis 
Engel, kl}. fol. — Gius. Calendi, mit den Engeln, fol. — 
J. Th. Prestel, punktirt, kl. fol. — Cossé, ohne Engel, punk- 
tirt.— HK. Russ, von der Gegenseite, mit finf Engela, Aqu® 
tinta, fol. — C. Hess, ohne Engel, 1804, kl. fol. — S. Aus 
ler, ohne Engel, 1856, gr. fol. — Die Kopfe, einzeln vo 
Piloty lithographirt, 5 Bl. fol. 


Der Entwurf zu diesem Bilde, ohne Joseph. Die Extrem 
titen der Frauen und der Kopf der heil. Elisabeth sind sebt 
naturgetreu und sorgfaltiger als das Uebrige behandelt. Mt 
Rothstein entworfen, und mit der Feder ausgezeichnet. H. 
10 Z. 4 L., Br. g Z liam aus der Sammlung Cavacep/! 
in jene des Erzherzogs Carl zu Wien. 

Gest. von A. Bartsch. — Lith. von Fendi. 


525) Die Beniitzung dieser Composition, mit der Feder gezeich- 
- met, aquarellirt und mit Weiss gehoht, angeblich eine au» 


526) 
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gezeichnet schéne Zeichnung aus Rafael’s florentinischer Ma- 
nier, nach Pungileoni p. 289 nur eine Durchzeichnung des 
Originals, welches er verloren glaubt. Diese Zeichnung ging 
als Geschenk des Auditor Filippo Cavaceppi in Perugia in 
den Besitz des Erzbischofs Berioli zu Urbino tuber, und 
dieser schenkte sie 1818 der Prinzessin von Wales. 


Heil. Familie des Leonello da Carpi, ehedem in der Gallerie 
Farnese zu Parma, jetzt im Museum zu Neapel, auch in 
Copien vorhanden, deren wir S. 345 erwahnten. Auf Holz. 
H. 5 Palm 5 Z., Br. 4 P. 5 Z, 

Gest. mit der Adresse: Petri Pauli Palaumbi Novariensis for- 
mis Romae 1571, fol.— Guglielmus Vallet, Gegenseite, fol. — 
Guglielmo Morghen, gr. fol. — Romae chez Vallet, nach 
dem Bilde des Hrn. Miles in Leightcourt, worin Joseph in 
einer Landschaft wandelt, 4. — 

Gio. Folo, nach dem Bilde im Pallaste zu Madrid, gr. fol. 

J. G, Jacobini, wahrscheinlich nach dem Bilde des Cav. 
Camuccini in Rom, 1727. 

Gius. Longhi, nach dessen eigenem Bilde, 1827, gr. fol. 

F. Rosaspina, nach der freien Benutzung in der Pinako- 
thek zu Bologna, fur die Pinacotheca di Bologna. 


Stiche nach anderen Copien: 

N. Pitau, Paris 1662, Gegenseite, fol. — M. T. Rousse- 
let, fol. — G. Cavedoni, kl]. fol. — C. B. Stella, rechts eine 
Dattelpalme. H. 5 Z.3L., Br. 2 Z. 2 L. — Aug. Neureu- 
ther exc., fol. — Lith. von Rehberg, kl. fol. — F. Poilly, 


nur der Ropf der Maria, fast Lebensgrésse. Oval, gr. fol. 


527) Der Carton zur obigen heil. Familie des Lionello, in. schwar- 


zer und weisser Kreide gezeichuet, aber stark tberarbeitet, 
und links erginzt. Kam aus der Sammlung Farnese in die 
Gallerie des Konigs von Neapel. 


528) Die heil. Familie unter der Eiche, im Museum zu Madrid, 


und in Copien vorhanden, S. 584. Auf Holz. H. 4 F. 5 Z., 
Br. 5 F. 5 Z. | 
Gest.-:von Giul. Bonasone, ohne Eichbaum, dafuir der Vor- 
hang und eine Ruine, Bb. XV. 65, gr. fol. — Diana Ghisi, 
mit dem Eichbaum, B. XV. 16. — Agost. Carracci rad. mit 
veranderter Landschaft, B. XVIII. 27. — P. Brebiette, rad., 
kl. fol. — Anonym, in der Art des Villamena radirt, auf 
einigen Abdriicken die Adresse: Donato Rascioti formis. Ge- 
enseite. H. 18 Z., Br. 14 Z. 3 L. — H. Frezza, radirt von 
er Gegenseite, fol. — Arch. Macduff, radirt und Aguatinta, 
Gegenseite, fol. — Umrisse in Bonnemaison’s Werke uber 
die Bilder Rafael’s in Spanien. 
Girolamo Caratulli, nach dem Bilde in Madrid. Gerin- 
ges Blatt, gr. fol. 


529) Die heil. Familie mit der Eidechse, in der Gallerie zu Flo- 


530) 


renz, nur eine Copie des obigen Bildes. S. 584. 


Die heil. Familie, welche unter dem Namen der Perle be- 
kannt ist, im Escurial. Auf Holz. H. 4 F.6Z., Br. 3F.7Z. 

Gest. von G, B. Franco, gr. fol. — G. B. Torbido del 
Moro, mit abweichender Landschaft, B. XVI. 12, gr. fol. — 
L. Vorsterman sen., nur die Gruppe auf dunklem Grunde, 
Gegenseite, fol. — M. Corneille, radirt von der Gegenscite, 
k1.4. — Poilly, mit abweichender Landschalt mit einer Briicke, 
Gegenseite, kl. foi. — Poilly exc.,. mit abweichender Land- 
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schaft. Gegenscite, kl. fol, — Chez Vallet, statt der Land- 
schaft kommt Joseph ins Zimmer herein. Gegensceite, gr. fol.— 
E, Kirkall, angeblich nach einer Zeichuung des F. Penni im 
Besitze des Dr. Mead geschabt, mit einem modernen Hin- 
tergrunde, gr. fol. — F. Selma 1808, kl. fol. — Helldunkel 
auf weissem Grund, anonym, fol. — Umrisse in Bonnemai- 
son’s Werke. Paris 1822. 

Gius. Mari, nach der Copie des Hauses Canassa zu Ve- 
rona, jetzt bei Cay. Crivelli in Mailand, fol. 


Heil. Familie, Benutzung der obigen Composition, nur dass 
die Kinder mit einem Vogel an dem Faden spielen. Ein sol- 
ches Gemilde ist in Oakover Hall (Derbyshire). 

Eine solehe Composition stach 1582 Cherubin Alberti, 
B. XVII. 40. 


Heil. Familie, ahnlich der Composition der Perle. Es ist die 
Gruppe der Maria mit dem Christhinde und dem Johannes, 
welcher ihm cine Frucht reicht, Statt der knienden Elisa- 
beth sitzt rechts der heil. Joseph, und in einem Gebiude 
des Hintergrundes sieht man die alte Elisabeth. Links in 
der Landschaft ist eine Muhle am Teiche. Nur im Stiche 
vorhanden. 

Gest. von einem alten italienischen Anonymen. H. 72 
71L., Br, 10 Z 4 L. 


Heil. Familie, wo beide Tiinder ein Lamm halten, im Capi- 
tolo -prioral des Escurial. 


Eine ahnliche Composition, schéner, leichter Federentwurf 
in der florentinischen Sammlung. Rechts kommt der kleine 
Johannes mit beiden Armen das Lamm umfassend, wornach 
auch das Christhind recht. 


Heil. Familie mit den einen Pergamentstreifen haltenden hin- 
dern, in der Sakristei des Escurial, und in mehreren Co- 
pien vorhanden. 

Gest. von Elise Sirani, nach der Copie aus Mantua, jetzt 
in der Dresdner Gallerie, kl. 4. 


Gest. von W. Hollar, wahrscheinlich nach dem jetzt in 
Stratton befindlichen Bilde. Hollar’s Vorbild war 1642 in 
der Gallerie Arundel, wo es dem P. del Vaga zugeschricben 
wurde. 

Gest. von S. Vouillemont, ganz iihnliche Composition mt 
der Dedication an Anna Maria Ludovica d’Orleans, fol. 


Die heil. Familie mit Joseph in den Ruinen, in der Sakristei 
des Escurial und in Copien vorhanden. Auf Holz. H. 3} 
4Z.6L., Br. 2 F. 4 Z. 


Gest. von C. S. Pradier, nach einem Bilde, welches det 
Marquis de Marialva besass, wahrschcinlich dasjenige, wel 
ches jetzt der Marchese Malaspina di Sannazaro zu Pavia 
besitzt. Unter dem Titel: La vierge aux ruines, fol. 

Gest. von C. Simmonneau, nach einem Bilde, welches 
sich in Kensington Hall befinden soll. Cab. Crozat, fol. 


637) Heil. Familie, sorgfiltig mit der Feder gezeichnet. Maria 


sitzt in einer schonen Landschaft, und reicht dem in threm 
Schoosse sitzenden Christhinde eine Orange. Dabei sind St 
Joseph und St. Joachim in Bewunderung, Hinter Maria sieht 
man Elisabeth und den kleinen Johannes. Oben schwebt 
eine Glorie von mehreren Engeln. 
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Diese jetzt in der Sammlung des Malers Wicar zu Lille 
befindliche Zeichnung schickte Rafael 1508 dem Maler Paris 
Alfani, welcher dieselbe zu einem Altarblatte fiir die Carme- 
liter in Perugia benutzte. Auf der Ruckseite schrieb Rafacl 
einige Zeilen, die Passavant I. 128. II. 610 in Uebersetzung 
und im Originale gibt. 


Die grosse heil. Familie mit den Blumen streuenden Engeln, 
im Museum zu Paris. Von Holz auf Leinwand ubertragen. 
H. 6 F. 5 Z., Br. 4 F. 5 Z. 


Gest. in der Art des Caraglio, oben links steht: Ave Ma- 
ria—-—. Unten rechts auf einigen Abdricken R. V. H. 15 Z. 
9 L., Br. 15 Z. 3 L. -- E. Rousselet, Gegenseite, gr. fol. — 
C. Duflus, Gegenseite, kl. 4. — Chez N. Bazin, Gegenseite, 
kl. fol. — H. Edelink, Gegenseite, vorzuglich schon, fol. — 
J. Frey, Cabinet Crozat, Gegenseite, fol. — P. Drevet exc., 
hleines, gutes Blatt. — J. Chereau jun., kl. fol. — B. Pi- 
cart, unter dessen Leitung. H. 5 Z. 6 L. — Poilly, Gegen- 
seite, gr. fol. — Chez Poilly, kl. fol. — Chez Vallet, Gee 
genseite, gr. fol. — Edelink jun. sc, chez J. Bonnart, schlecht, 
gr. fol. — Giampicoli inc. gr. 8. — Michael Natalis, kl. 
fol. — F. Borsi, schlecht, fol. — Juh. Emili Romae 1793, Ge- 
genseite, fol. — P. Schenk, geschabt, von der Gegenseite, 
kl. fol. — Nochmals etwas kleiner, ohne Namen. — E, Rir- 
kall, in schwarzer Manier, gr. fol. — Mit der Roulette, bei 
Colnaghi et Comp. London 1795, fol. — L. Schiavonetti: 
The holy family. Copite nach Edelink, fol. — Gius. Asiolt 
1814, fol. — Thouvenin, fol. — Ch. L. Schuler 1824, imp. 
fol. — Jos. Th. Richomme, Mus. Nap. fol. — L. Pouquet, 
Gall. Filhol, 8. — Aug. Spies, Stahlstich, gr. fol. — Lith. 
ven J. Gauff, Gegenseite, Copie nach Edelink, fol. — Lith. von 
Sanson und Colette, 1843, gr. fol. — Studien nach den Ki- 
pfen, gest. von Bouqué, 6 Blatter. — Houlanger, Brustbild 
der Maria. Oval gr. fol. 


539) Die heil. Jungfrau, Studium nach dem Leben zu diesem 


- 540) 
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Bilde, aber bekleidete Figur. Meisterhaft in Rothstein ge- 
zeichnet. Ging durch die Sammlungen von J. Stella, Crozat 
und Mariette in jene des Museums zu Paris uber. 

Gest. bei Landon: Vie et oeuvres de Kaphael, Nr. 217. 


Die kleine heil. Familie mit dem in der Wiege stechenden 
Kinde, im Museum zu Paris. Auf Holz. H. 13 Z. 9 L., Br. 
10 Z. 9 L. 


Gest. von J.Caraglio, mit einer Mauer zum Hintergrund, 
B. XV. 5. — Gegenseitiger Nachstich: Raphael Vrs. In- 
vent. — C. Matfys (?), in ciner Felsennische, Gegenscite. 
H. 11 Z. 10 L., Br. 9 Z. 10 L. — F. Poilly; aufgestochen 
von C. Simonneau furs Cab. Crozat, und noch mehr tber- 
arbeitet mit J. J, de Rubeis Adresse. — J. J. Frey, kl. fol. — 
P. Drevet exc., kl. fol. — W. V. Guttwein, chez Poilly, 
Rund, im Hintergrund Vorhinge mit Fenster, gr. 4. — Ano- 
nym, Oval, kleines schlechtes Blatt. — J. B. L. Massard, 
fol. — A. B. Desnoyers: La vierge au berceau, fol, — Mo- 
race, Mus. Napoléon, fol. — Devilliers und Niquet, Gal. 
Filhol, 8. — Leroy, in Roulettenmanicr, Gegenscite, kl. fol. 
Die heil. Familie auf der Ruhe in Aecgypten, in der k. k. 


Gallerie zu Wien, und in Copien vorhanden. Auf Holz. 
H. 4 F. 10 Z., Br. 3 F. 7 Z. 
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Gest. von G. Bonasone, Gegenseite, B. XV. 50. — C. E. 
Pfeiffer, 1798 punktirt mit Tonplatte, fol, — M. Benedetti, 
punktirt, gr. fol. — F. John, fir das Taschenbuch Aglaja 
1828, 8. — A. Fiorini 1829, gr. fol. — J. Blaschke, fur das 
Haas’sche Galleriewerk, hl. 4. 


542) Die heil. Familie im Besitze des Grafen Annib. Maggiori zu 
Fermo, idhnlich der Madonna di Loreto, aber nicht von 
Hafael. 


545) Heil. Familie im Besitze des Baron de Gregori zu Fuligno, 
von einigen dem Fra Bartolomeo beigelegt. 


544) Heil. Familie im Hause des Grafen Formenti zu Riva. 


545) Heil. Familie aus dem Hause des Grafen del Verme 20 
Mailand, jetzt im Besitze des Prof. Tosoni daselbst. 


546) Heil. Familie im Besitze des Grafen von Devonshire. 
Geschabt von E. Kerkall 1724. 


547) Heil. Familie in der Sammlung des Herrn von Brabeck zu 
Sider, grosses Gemalde. 


Im Umriss in von Ramdohr’s Galleriewerk. 


548) Heil. Familie, gegen Ende des 18. Jahrhunderts in Schweden. 
Die Kinder spielen mit Tauben. 
Gest. von Martin nach einer Zeichnung von de Boys, fut 
P. Thams Reise 1797. 


549) Heil. Familie mit dem Erzengel Michael, das im Pariser Mu- 
seum befindliche und Rafacl zugeschriebene Bild, ist voo 
Leonard da Vinci, und unter dem Namen der Vierge aus 
Balances bekannt. 

Radirt von einem Anonymen und mit VR. bezeichnet. kl. 4. 


550) Heil. Familie mit dem Wasserbecken, in der Gallerie zu 
Dresden, irrig mit demNamen Rafael’s bezeichnet, da Giulio 
Romano das Gemilde ausfuhrte. 

Radirt von Pietro Fachetti,:fol. — Desgl. M. Frey exc. kl. 
fol. — Gest. von Flipart fur das Dresdner Gallerie Werk. 


551) Heil. Familie mit der Badewanne. Maria hilt in Mitte des 
Zimmers das Kind auf dem Schosse. Links reicht eine Alte 
uber die Wiege nach dem Kinde, hinter Maria steht Anna 
mit ausgebreiteten Armen, und rechts ein Engel bei dem 
Becken. Diese, dem Rafael zugeschriebene Composition is! 
durch alte und neuere Nachbildungen. bekannt, im Stiche 
und in Gemilden. Niederlander haben diese Composition 
ofter zu Bildern benutzt, wie im Exemplare des Grafen vo0 
Pembrocke zu WViltonhouse. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 63., Gfter copirt im 
Sinne des Originals. — re von der Gegenseite: Anna 
parens magnae etc, A. statt Romae 1567. — Radirt yon det 
Gegenseite von dem Monogrammisten D. H. kl. fol. — I0 
Schabmanier, kl. folk — Nur die Maria mit dem Kinde, lith 
mit Tonplatte von Strixner. 8. — 


552) Heil. Familie in St. Maria di Piazza zu Florenz, angeblich 
von Rafael. 


-553) Heil. Familie in St. Andrea zu Urbino, angeblich Jugend: 
werk. 


554) Heil. Familie mit Engeln, angeblich Jugendwerk Rafael’ 
in S. Pietro Maggiore zu Perugia. 
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555) Heil. Familie mit zwei Engeln. Maria hilt das Kind auf 
dem Schoose, dem der von Elisabeth auf der Wiege gehal- 
tene Johannes und die beiden Engel Friichte reichen. Irrig 
dem Rafael beigelegt. 


- Gest. von G. B, del Moro, dessen Name oben im Blatte 
steht, qu. fol. 


556) Heil. Familie unter dem Baume. Maria sitzt mit dem Kinde 
auf den Knien, welches der kleine Johannes umarmen will, 
rte steht Elisabeth bei der Wiege. Irrig dem Rafael bei- 
gelegt. 

Gest. in der Manier des P, Farinati. H. 7 Z. 9 L., Br. 

10 Z. 5 L. — Copie von M. Corneille. 


557) Heil. Familie. Die sitzende Maria halt das Christkind, hin- 
ter diesem kniet der anbetende kleine Johannes, und auch Jo- 
seph ist dabei, Ein solches Bild soll sich in Spanien befinden. 


In Mezzotinto gest. von Sommer, 4. 


558) Heil. Familie, Federzeichnung aus der Sammlung des Prin- 

| zen C. de Ligne, braun schattirt und mit Weiss gehoht. 
Maria, rechts sitzend, reicht der Anna das Kind. H. 7 Z. 
5 L., Br. 6 Z. Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien. 


559) Heil. Familie in einer Landschaft. Maria ist im Begriffe dem 
Riinde die Brust zu reichen, links knien zwei Engel, und rechts 
sieht man Joseph zur Hialfte in einem Grunde wandeln. 
Flichtig mit Tinte auf rothliches Papier shizzirt; nach Pas- 
savant von T. Viti, und nicht von Rafael, dem die Zeich- 
nong zugeschrieben wird. H. 6 Z. 7 L., Br. 5 Z. Kam aus 
den Sammlungen Viti, Crozat, Gouvernet, Julien de Parme 
und P. de Ligne in jene des Erzherzogs Carl zu Wien. 


Heil. Familie, schone Federzeichnung aus Rafael’s letzter 
florentinischer Zeit. Maria rechts auf einem Steine sitzend, 
hilt das auf der Erde stehende Christkind, welches der kleine 
Johannes am Arme fasst. Diesen hilt die hingekniete Elisa- 
beth. Im Hintergrunde ist etwas Landschatt. H. 9 Z. 3 L., 
Br. 7 4. 3 L. Privatsammlung des Konigs von England, 


561) Heil. Familie, schéner Federentwurf, etwas schattirt und mit 
Weiss gehoht. Maria kniet rechts mit dem kleinen Johan- 
nes, Joseph sitzt zur Linken, und bei ihm liegt das Jesus- 
kind. Br. g Z.9 L., H. 7 Z. g L. Kam aus den Sammlun- 
gen von Revil und Th. Dimsdale in jene von Lawrence. 


562) Heil. Familie, sehr er seh, der Feder gezeichnet. Ma- 
ria sitzt in einer schonen Landschaft mit dem HRinde auf 
dem Schoosse, und reicht diesem eine Orange. Dabei steht 
St. Joseph und St. Joachim in Bewunderung, hinter Maria 
sieht man die heil, Anna und den kleinen Johannes mit dem 
Pergamentstreifen um das Hreuzchen. Oben schwebt eine 
Glorie von mehreren Engelu. Diese Zeichnung uberschickte 
Rafael 1508 dem Paris Alfani, und schrieb gleich auf die 
Ruckseite, was er diesem seinem Freunde zu sagen hatte. 
Pungileoni (Elogio di Raf. Santi, Urbino 1829) gibt von die- 
ser Schrift ein Facsimile. Dass Alfani diese Zeichnung zu 
einem Altarbilde in der Rarmeliterkirche zu Perugia benutzt 
habe, ist schon weiter oben erwahnt worden. Sie befindet 
sich in der Sammlung Wicar zu Lille. 
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G. Heiligenbilder *) und Engel. 


663) Johannes der Taufer, in der Gallerie zu Florenz, und in 
zahlreichen Nachbildungen vorhanden, deren wir oben S. 399 
erwahnen. Auf Leinwand. H. 5 F. 5 Z., Br. 4 F. 10 Z, 


Gest. von C. Berwic, fur Wicar’s florentinisches Gallerie- 
werk, kl. fol. — V. Biondi, nach dem Bilde in Florenz, 
fol. — F. Chereau, nach dem Gemilde der Gallerie Orleans, 
Gegensrite, Cab. Crozat, fol. — H. Guttenberg, Gal. Orleans. 
4. — Elisabeth Marlié Lepicier, kl. fol. — Couvay: ous Le 
Blond's Verlag, fol. — bio. Vendramini, punkirt, fol. — 
B. Hofel, 8. — F. John, nach dem Bilde in Darmstadt, von 
der Gegenseite punktirt, kl. fol. — S. Valée, nach dem Bil- 
de, welches Ludwig XIV. durch den Herzog von Maille ei- 
ner Dorfkirche schenkte. Johannes sitzt hier auf einem 
Baumstamme und ist rechts gewendet. Das Gemilde ist vier- 
eckig. — In der Manier des Giulio Bonasone, doch nur Bee 
nutzung des Bildes in Florenz. Johannes halt mit der Recli- 
ten eine Schale und in der Linken den Kreuzstock mit dem 
Pergament, auf welchem die Worte stehen: Parate viam do- 
mini. B. XV, 5. 


564) Johannes der Taufer, das Studium zum Bilde in der Tri 
bune zu Florenz. Mit Rothstein auf grauliches Papier ge 
zeichnet, und mit Weiss gehoht. Leider hat der obere Theil 
dieser Zeichnung sehr gelitten, besonders"der Kopf, kil. fol. 
Gallerie der Uffizien zu Florenz. In der Sammlung des Erz- 

+ herzogs Carl zu Wien ist eine auf gleiche Weise behandelte 
gute Copie. 
Helldunkel von H. da Carpi, genau so wie das Studium, 
B. XII. 18. — Gest. von einem Anonymen in der Art des 
Coriolano, mit einigen Abweichungen, B. XII. 19. — Von 
einem Schuler des Marc Anton, mit Aenderungen, Johannes 
halt ein Kreuz, B. XV. 4, 


665) Ein ahnlicher Modellakt, wie der obige, aber flichtiger be- 
handelt, fast in derselben Stellung, von F. von Rumobhtr (Ita 
lien. Forschungen III. 155) erwahnt. Er kam aus den Handen 
des Malers Fedi in die des Malers Wicar zu Lille. 


566) Der kleine Johannes kniend, mit Blumen in seinem Felle. 
Mit dem Stifte gezeichnet. H. 4Z.3L., Br 3Z 15 
Sammlung des Malers Benvenuti in Florenz. 


567) Der kleine Johannes der Tiufer in anbetender Stellung, 
rechts gewendet, mit der Hohle entworfen, und mit Tisle 
ausgezeichnet. Dieses Blittchen aus Rafael’s Jugend ist av! 
einem grossen Carton mit einigen Skizzen von Leonardo 4 
Vinci aufgeklebt, und mit einer Randverzierung von G. Vr 
sari umgeben. Es stammt aus den Sammlungen Crozat, Ma 
riette und Julien de Parme. Jetzt ist es in der Sammlusg 
des Erzherzogs Carl. 


568) Johannes der Evangelist auf dem Adler sitzend, im Museum 
zu Marseille. Auf Holz. H. 7 F. 4 Z., Br. 5 F. 1 Z. 
Gest. von N. de Larmessin, Cab. Crozat, fol. 


569) Die Marter des Evangelisten Johannes, Frescobild in S. Gio. 
Evangelista a porta latina in Rom. Diess ist nur fremde Be 





*) Die Darstellungen aus der Apostelgeschichte s. oben: A. Lé 
ben und Tod Christi etc. 
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nutzung des Bildes der Marter der heil, Felicitas, irrig unter 
Rafael’s Namen gestochen. 
Gest. von Moreau fur Gantrel’s Verlag, gr. qu. fol. 


570) St. Lucas die Madonna malend, in der Sammlung der Aka- 

demie von S. Luca. Auf Holz, mit Figuren in Lebensgrosse. 

Gest. von J. Langlois, mit Dedication an J. B. Colbert, 

fol. — Cor. Bloemaert, fol. — M. Piccioni, mit Dedication 

an den Cardinal Barberini, 4. — Von einem Anonymen, mit 

Dedication an M. Piccionus, schlecht radirt und von der 
Gegenseite, kl. fol. — Gio. Rossi, schlecht, fol. 


571) Der Apostel Andreas, halbe Figur. Federzeichnung in der 
Akademie zu Venedig, 
. Abate Celotti, Tab. 12. 
572) Die Marter des heil. Andreas, ein dem Rafael zugeschriebe- 
nes Bild im Besitze des Ingenieurs Serantoni zu Genua. Auf 
Holz. H.1 F. 5 Z., Br. 3 F. 2 Z. 


§73) St. Stephan mit ausgebreiteten Armen und zum Himmel er- 
hobenem Blick kniend. In Silberstift gezeichnet, und Ju- 
endarbeit. H. 10 Z. 3 L., Br. 7 Z. 3 L, Kam aus der 

Sammlung Ottley’s in jene von Lawrence. 
Gest. fur W. Y. Ottley’s Werk: The Italian school p. 47. 


574) Die abpigeas Jai Brice heil. Stephan. Tapete. 

Gest. von ichel Sorello, qu. fol. — R. Dalton, Lon- 
don 1735, gr. qu. fol. 

575) Der erste Entwurf zum Carton fir die Tapete, sehr schin 
mit der Feder gezeichnet, ehedem in der Sammlung Mae 
riette’s, jetzt in jener des Erzherzogs Carl zu Wien. H. 10Z. 
3 L., Br. 16 Z. 3 L. 

Gest. von A. Bartsch 1787. — Lith. von Pilizotti, 

Das Blatt von Marc Anton. B. XV. 2. gilt mit Unrecht 
fir den ersten Entwurf; es hat nicht das Geringste von Ra- 
fae], — Copirt von M. A. Marelli. 


576) Der heil. Sebastian, Brustbild, im Besitze des Grafen Lo- 
chis in Bergamo, Auf Holz. H. 16 Z., Br. 12 Z. 
In Quatremere’s Leben Rafael’s ist ein Umriss. p. 13+ 


577) St. Sebastian, ganze Figur, angeblich Jugendwerk Rafael’s, 
in der Sakristei der CathedraJe zu Urbino, 


578) St. Sebastian, ganze Figur. Cabinet Migneron zu Paris. 
Umrisse in Duchesne's Musce de Peinture, Liv. 69. 


579) St. Sebastian mit aufgehobenen Armen an den Baum ge- 
bunden. Studium mit der Feder nach einem Vorbilde Peru- 
gino’s. Auf der Ruckseite der aufblickende Ropf, ein gros- 
seres Studium, Sammlung der Akademie in Venedig. 


580) St. Sebastian mit auf den Ricken gebundenen Hianden, in 
etwas gezierter Stellung. Dabei noch zwei Studien zu einem 
minnlichen Rucken. Diese Zeichnung befindet sich auf der 
Ruckseite eines Blattes mit dem Abendmahl in der Sammlung 
des Erzherzogs Carl zu Wien. 

581) St. Georg mit dem Schwerte, im Museum zu Paris. Auf 
Holz. H. 10 Z. 8 L., Br. g Z. 6 L. 

Gest. von N. de Larmessin, Cab. Crozat, fol. — J. L. 
Petit, Mus. Napoleon, fol. — Berteau und Niquet, Gal, 
Filhol. 

J. Muxel, das Bild der herzogl. Leuchtenberg’schen Samm- 
lung in Munchen, radirt, 4. 
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$82) Der ere Pederentwurf zu diesem Bilde, ohne Hiuter- 
prund. H.g Z. 10 L., Br. 8 Z. Sammlung der Uffizien 
in Florenz. 
Gest. von S. Mulinari, tab. XV. 58. 


583) St. Georg mit der Lanze, in der k. Eremitage zu St. Peters- 
burg. Auf Holz. H. 11 Z., Br. 8 Z. 3 L. 


Gest. von L. Vorsterman 1627, Gegenseite, 4. — Des 
' Granges delin. 1628, 4. — Corn. Galle exc., fol. — Anony- 
mer Niederlander, ohne die Lonigstochter, kl. qu. fol, — 
Anonymes Blatt mit veranderter Landschaft, 4. — N. de Lar. 
messin, Cab. Crozat, fol. — L. Gaultier, 4. — Paul Fiirst 
exc,, von der rechten und von der linken Seite, kl. fol. — 
Anonymer deutscher Nachstich des Blattes von Vorsterman, 
4. —gjUmriss in Labensky’s russ. Galleriewerk. 


584) Der Federentwurf zu diesem Bilde, mit der Koénigstochter 
im landschaftlichem Hintergrunde. Die Umrisse sind zum 
Bausen durchstochen. H. 10 Z., Br. 8 Z. 1 L. Sammlung 
der Uffizien zu Florenz. 

Gest. von S. Mulinari, tab. XV. 58. 


585) Ein anderer Entwurf zu diesem Bilde, anscheinlich eine er- 
ste Skizze, die uns in einem Stiche erhalten ist. St. Georg 
sprengt im Galopp einher, und erhebt die Lanze, um den 
zu den Vorderfussen des Pferdes liegenden Drachen zu er- 
legen. Links sicht man die Konigstochter und im Hinter- 
grunde eine Stadt. 

Gest. in der friiheren Manier des Marc Anton, aber nicht 
von ihm selbst. B. XV. 3. 


Ruchmann stach eine irrig dem Rafael zugeschriebene 
Zeichnung als Facsimile. St, Georg galoppirt hier nach rechts 
und ersticht den Drachen mit der Lanze. Rechts im Grunde 
sitzt betend die Honigstochter. 


586) St. Georg, den Drachen mit der Lanze erlegend, Feder- 
zeichnung aus Rafael’s Jugendzeit, ehedem im Cabinet Crozat. 


587) St. Hieronymus in der Wiste biissend, ein verschollenes 
Bild, welches 1537 der Rechtsgelehrte Dr. Marco Benavides 
in Padua besass. 


588) Ein leichter, aber schoner Federentwurf eines knienden Man- 
nes, welcher die linke Hand vorhalt, die rechte auf die Brust 
legt, und den Kopf nach oben richtet. H. 9 Z., Br. 6 Z. 9 L. 
Kiam aus der Sammlung des Peter Lely in jene des britti- 
schen Museums. H. 9 Z., Br. 6 Z. 6 L. 


589) St. Hieronymus kniend, links gewendet und den Schade! fas- 
send, der bei dem am Baume aufgepflanzten Crucifixe liegt. 
Links sieht man den Vordertheil eines Lowen, und in der 
oden Landschaft eine Stadt in Ruinen. Diese Composition 
ist nur im alten Stiche vorhanden. Vielleicht ist es dieselbe, 
wie das oben Nr. 587 erwahnte Bild, wenn nicht die vor- 
hergehende Zeichnung dazu gedient hat. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 101. — Copie in Aqua- 
tinta von Strutt. — Eine andere Darstellung des heil. Hie- 
ronymus von Marc Anton und Agost. Veneziano gestochen, 
B. 102 und 103 erklirt Passavant als Composition eines ve- 
netianischen Meisters. 

590) Der todt vor seiner Hohle licgende heil. Hieronymus, des- 
sen Seele Engelchen zum Himmel tragen. Diese Composition 
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wurde unter Rafael’s Namen gestochen, Passavant erkennt 
aber darin ein Werk des Girol. Mutiano. | 
Gest. von Luca Ciamberlano. (L. C. 1604), fol. 


591) Der sitzende St. Hieronymus. Zu dieser Darstellung wurde 
die Figur des Diogenes tn der Schule von Athen benutzt. 
Helldunkel von YHS. B. XII. 32. 


592) St. Ludwig in Riistung mit der Lanze in der Rechten. Auf 
dem neben ihm liegenden Schilde sind Kreuz und Lilien. 
Irrig dem Rafael zugeschrieben. 

tiche: R, Vrb. pinx. M. Lasne fe. cum priv. R.C.— Der- 
selbe, von der Gegonscite, der Heilige sich auf das Schild 
stutzend, kl. fol. — Malbouré exc. in aula Albretiaca pr. S. 
Hilariam, fol. 

In der Sammlung Neeld in London ist ein kleines Bild 
des heil. Georg von ganz ihnlicher Composition, anschein- 
lich von Giorgione. Der Heilige hat hier eine Fahne in der 
Hand und den Lindwurm zu den Fiissen. Der Kopf ist nur 
fluchtig angegeben, die Rustung dagegen mit viel Studium 
nach dem Wirklichen gemalt. 


593) St. Ludwig, kleines rundes Bild im Museum zu Berlin. 
504) Die heil, Magdalena, ein verschollenes, S. 420 erwihntes Bild. 


595) St. Magdalena, stehende Figur, ehedem mit einer heil. Ca- 
tharina zu den Seiten eines Madonnenbildes von Perugino, 
jetzt beide eingerahmt in der Sammlung des Malers Cav. 
Vine. Camuccini in Rom. 


506) Die hl. Catharina von Alexandrien, im Besitze des W. Beck- 
ford in Bath. Auf Holz. H. 27 Z., Br. 21 Z. 
Gest. von B. Desnoyers 1824, fol. 


597) Der Carton za obigem Gemilde, halbe Figur in schwarzer 
Kreide gezeichnet, und mit Weiss gehoht. Dieser vorziig- 
lich schone Carton ist im Museum des Louvre. 


598) Der erste Entwurf zum Bilde der heil. Catharina von Ale- 
xandrien, fast ganze Figur, ringgit mit der Feder gezeich- 
net, aber der eine Theil nicht vollendet. Auch noch an- 
dere flichtige Entwurfe sind auf diesem Blatte: eine Frau, 
welche eine Vase ausleert, und ein Kind mit Gefassen in 
den Hinden, fol. Ehedem in der Sammlung des Peter Lely, 
jetzt in jener zu Chatswort. 


Im Nachlass Lawrence ist der Vorderthei] des Kopfes, 
nebst anderen Entwirfen, auf einem Blatte, und sehr schon 
mit der Feder gezeichnet. H. 11 Z., Br. 7 Z. Ging durch 
die Sammlungen B. West und T. Dimsdale. 


599) Die heil. Catharina, in einem Rund, angeblich Theil eines 
Gradino zur Krénung Maria, ehedem im Besitze des Malers 
Wicar in Rom. S, 293. 


600) Die heil. Catharina, eigentlich die Geliebte Rafael’s mit den 
Attributen der heil. Catharina. Gemalde im Besitze des Mar- 
chese Letizia in Neapel. 

Woahrscheinlich dasselbe Bild, welches VV. Hollar aus der 
Sammlung des Grafen Arundel gestochen hat, aber mit Hei- 
ligenschein. Cat. von Vertue gt. 

601) Die heil. Margaretha mit der Palme, im Museum zu Paris. 
Von Holz auf Leinwand ubertragen. H.5 F.8 Z., Br. 3 F.7 Z. 

Gest. von Ph. Thomassin 1589, fol. — E. Rousselet, fol. — 
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ZL. Surugue von der Gegenseite, Cab. Crozat, fol. — B, Pi- 
cart exc., Gegenseite, gr. 8. — Chez V. Chereau, mit der 
Legende der Heiligen, Ri. fol. — Mariette exc., Gegenseite, 
fol, —~ Marie Briot, fol. — Sandrart exc., fol. — C. Fiori, 
 kraftig gestochen, fol. — Gio. Mar. Varina formis. Genova. 
Radirt. kl. fol. — A. B. Desnoyers, 1852, gr. fol. 
C. Rahl, nach der Copic, ehedem im Besitze des Dr. Hoy- 
bens, fol. — Meno Haas, fiir das Rheinische Taschenbuch, 12. 


602) Die heil. Margaretha mit dem Kreuze, in der Gallerie zu 
Wien. Auf Holz. H. 5 F., Br. 5 F. 10 L. 

Gest. von J. Troyen, 1660 fur Teniers’ Brisseler Galleric- 
werk gestochen, fol. — L. Vorsterman jun., Gegenseite, fol.— 
J. Mann! in Schabmanier, von der Gegenseite, gr. fol, — 
J. A. Prenner, 1733 fiir dessen Theatrum artis pictoriae geitzt, 
Gegenscite, kl. fol. — J. Eissner, fur S. Perger’s Galleri ewerk 
bei Haas. — A. Revil, im Umriss, 8. 

Wenn die Heilige mit dem Palmzweige in der einen und 
dem Crucifixe in der anderen erschcint, so ist diess willkuhr- 
liche Benutzung des Bildes. 

_ Gest. von N. Bazin 1690, 4. — Se vend chez Bazin, Ma 
riette exc., 12. 


603) Die heil. Barbara, halbe Figur im Profil nach rechts. Inig 
dem Rafael zugeschrieben, wahrscheinlich von einem Veut- 
tianer gemalt. 

Gest. von J. du Bois, kl. fol. — WV. Vaillant, in schwar- 
zer Manier, 8. — J. Valk exc., Gegenseite, gr. 4 


604) Die finf Heiligen, in der Gallerie zu Parma. Auf Holz. H. 

3 F. 10 Z., Br. 3 F. 4 Z. 

Gest. von J. B. L. Massard sen. 1802, fol. — J. Th. Ri- 
chomme, Mus. Napoléon, fol. | 


605) Der Originalentwurf dazu, mit der Feder gezeichnet, in Se- 

ia schattirt und mit Weiss gehoht. Diese schone, jetzt ler 

dee sehr beschadigte Zeichnung war in den Sammlungen Cro- 

zat, Ploos van Amstel, Verstegh, Dimsdale, Lawrence, und 
jetzt ist sie im Museum zu Paris. ; 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 113. — Copie mit der 

Adresse von Ant. Caranzanus, dann mit jener von Ros 

1610. —. Copie mit dem Tafelchen Marc Anton’s. 


606) Die vier Heiligen, nennt Bartsch ein Blatt, welches em 
'  heilige Frau mit zwei Aposteln und einem jungen Manne 1 
Gesprache vorstellt. ; 
Radirt von Raf, Sciaminossi (R. V.1.— R. S, B, Incid:); 
B. XVIIL. 94. 


607) Die heil. Cacilia, in der Pinakothek zu Bologna, ein be- 
rihmtes Gemilde, ebenfalls mit fiinf Heiligen; auch in Co 
pien vorhanden. ; 

Gest. von G. Bonasone, B. XV. 74. — Ph. Thomassin Ro- 
mae 1617, Gegenseite, fol. Im zweiten Drucke mit Rosst§ 
Adresse. — M. Greuter. N. van Aelst for, kl. fol. — ©. Pi- 
sari, schlecht, kJ. fol. — Anonym, im spiten Drucke mit det 
Adresse von A. van Westerhout. Schlecht, kl. fol. — 6. 5: 
Galli, 1761 radirt, Gegenseite, fol. — F. Rosaspina, kl. fol. 
R. Strange 1771, Gegenseite, die Charaktere verfehlt, fol. — 
J. C, de Paslascalee 1802, 4. — David, fol. ~— R. U. Mar 
sard, gr. fol. — F. E. Beisson, Mus. Napoléon, fol. — Bo- 
vinet, Gall. Filhol, gr. 8, — M. Gandolfi 1835, gr- fol. 
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Ein Entwurf zu obigem Gemilde, sehr sorgfaltig auf graues 


Papier gezeichnet, in Bister schattirt- und mit Weiss gehoht. 


Sehr schon ist nur der Kopf der Magdalena, die anderen 
Kopfe findet aber Passavant unbedeutend und keineswegs der 
geistvollen Art Rafael’s entsprechend, so dass mit Recht an 
der Originalitét dieser Zeichnung gezweifelt wird. H. 10 Z. 


9 L., Br. 6 Z. 6 L. Ging durch die Sammlungen G. B. Bel- 
' du 


eci zu Bologna, de Piles 1706, Paignon Dijonval, Morel 
de Vindé und Th. Dimsdale in jene von Lawrence. 

Diese Composition stach Marc Anton, B. XIV. 116. — 
Einige Copien nach diesem Blatte. — Wahrscheinlich nach 
der obigen Zeichnung. Elise Cheron, von der Gegenseite, 
ohne Engel in der Glorie. — Nic. de Bruyn, etwas nieder- 
lindisch, kl. fol. 

Die Figuren der Cicilia und Magdalena auf einem Blatte, 
aihnlich denen im Gemilde, von einem Kupferstecher des 
17. Jahrhunderts, Gegenseite, kl. fol. 


609) Eine gréssere, ebenfalls in Bister ausgeftihrte Zeichnung die- 


610) 


ser Composition befindet sich in der Sammlung des Erzher- 
zogs Carl. 


Die Kronung des heil. Nicolaus von Tolentino, ehedem Al- 
tarblatt in S. Agostino zu Citta di Castello, 1789 im Vatican 
zerschnitten und seit der Invasion der Franzosen verschol- 
len. S. Seite 291. 


611) Der Entwurf zu obigem Bilde, sorgfiltig in schwarzer Kreide 


612) 


gezeichnet, nebst mehreren Studien zu Kopfen, Gewandern 
auf der Rickseite. Sammlung des Malers Wicar zu Lille. 

Eine zweite Zeichnung dieser Sammlung enthalt einige 
Gewandstudien, dann auf der Riickseite einen Johanneskopf 
in schwarzer Kreide. 


Die Marter der heil. Felicitas, Fresco in der Capelle des 
pabstlichen Jagdschlosses Magliana. . 
Diese Composition ist auch im Stiche bekannt, die Ori- 
inalzeichnung, nach welcher Marc Anton gearbeitet hat, 
ist aber verschollen, indem Passavant die beiden folgenden 
Entwurfe fur unicht erklirt, wihrend sie von anderer Seite 
dem Rafael zugeschrieben werden, 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 117. — Eine der alten 
Copien hat die Schrift: Sancta Juliana Virgo et Martir ae- 
tatis 18 Ann. Dno. 299. H. 8 Z. 8 L., Br. 10 Z. Q L.— 
Copie in der Art des Thomassin, im Rand die Inschrift: 
Veni sponsa Christi accipe coronam etc., qu, fol. — E. de 
Laulne, Gegenseite. H. 5 Z. 1 L., Br. 4 Z. 10 L. —~ Gros- 
ser alter Holzschnitt, mit einigen Aenderungen und Weeg- 
lassungen, z. B. der Hnabe mit den zwei Mannern und 
den Soldaten, welche hinter dem Richter beim Kessel stehen. 
Oben steht in einem Schilde: Martirium S. Cecilie. H. 14 Z. 
4L., Br. 19 Z. 2 L. 


613) Dieselbe Darstellung, auf blanes Papier in Bister und Weiss 


ausgefuhrt. H. 9 Z. 4 L., Br. 5 Z. Dieses Blatt tragt den 
Stempel des Grafen von Arundell; jetzt ist es in der Samm- 
lung des Erzherzogs Carl zu Wien. 

Lith. von Pilizotti. 


614) Eine ahnliche Zeichnung, mit geringen Abweichungen, die 


besonders darin bestehen, dass die beiden Manner mit den 
Kopfen der zwei enthaupteten Sohne etwas entfernter vom 
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dem knienden Manne stehen. In der Stellung ihrer Beine 
sind sie sich ganz gleich, wahrend sie im Stiche verschieden 
bewegt sind, Diese Darstellung ist mit der Feder gezeichnet, 
in Sepia getuscht und mit Weiss gehoht, aber gegenwirtig 
so stark uberarbeitet, dass man nicht mehr erkennen kann, 
ob die Zeichnung wirklich acht ist. Sie wurde im Winck- 
ler’schen Cabinete in Leipzig fur Alb. Durer ausgegeben; 
jetzt ist sie in der Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien. 


615) Die Marter einiger Heiligen, ein Jugendwerk Rafael’s in Pe- 
rugino'’s Manier, welches nach Buchanan (Memoirs of pain 
tings etc,, 1828) ehedem im Pallaste Borghese war, und das 
W. Y. Ottley in London 1801 um 115 L. verkauft haben 
soll. Grosse 16 Z. auf 10 Z. 


616) Vier heil. Franciskaner, ehedem an den Thiren der Orgel 
in S. Francesco zu Urbino. Diese Bilder malte Rafael als 
Kinabe, sind aber nicht mehr vorhanden. 


617) St. Franciscus und St. Antonius von Padua, Theile der Pre- 
della der Altartafel fur S. Antonio di Padua zu Perugia, jetzt 
in Dulwich College bei London. Nicht von Rafael, son- 
dern nach dessen Tode von einem seiner Mitschuler ausge- 
fuhrt. H, 9 Z., Br. 5 Z. 


618) Die Heiligen Herculanus, Franciscus, Constantius und Seba- 
stian, Theile einer Altartafel von Perugino, die Orsini (Vita 
di Pietro Perugino, p. 124) dem Rafael beilegt, jetzt in der 
Akademie zu Perugia. 


619) St. Herculanus, rundes Bildchen im Museum zu Berlin. Auf 
Holz, im Durchmesser etwa 6 Z. 


620) Sechs kleine Heilige (Magdalena, Ludwig, Bonaventura, Ca- 
tharina, Bernardino und Gio. Capistrano) im Besitze des Gra- 
fen Bisenzo in Rom, anaeblich Jugendwerke von Rafael, 
oben S. 420 erwahnt. 

Im Umriss gest. von G. Wentzel und J. Mittenpoch fur 
die Ape italiana 1834, Tab. XXII. und XXIV. 


621) St. Michael, kleines Bild im Museum zu Paris. Auf Holz. 
H. 11 Z. 6 L. Br. 9 Z. 6 L. 
Gest. von C. Duflos. Cab. Crozat. In der Grisse des 
Originals. 


622) Die ausgefihrte Zeichnung zu diesem Bilde, ehedem in den 
Sammlungen von Crozat und Mariette, jetzt im Museum 
zu Paris, 


623) Der Erzenge] Michael, das grosse Bild im Pariser Museum. 
Von Holz auf Leiuwand ibertragen. H. 6 F. 4 Z 8 Ls 
/ Br. 3 F. 3 Z. 

Gest. von N. Beatricetto, B. XV. 30. — Von einem ano- 
nymen franzisischen Kupferstecher des 16 Jahrhunderts sebt 
roh gearbeitet. H. 17 Z., Br. 12 Z. 4 L. — Schlecht radirt 
von einem alten Franzosen: S. Michael diabolum debel- 
lans etc. 8. — P. Lombardus 1641, fol, — N. de Larmessit, 
Cab. Crozat fol. — E. Rousselet, fol, — L. Surugue. 8 — 
J. Haussard, kl. fol. — N. Bazin chez Mariette, kl. 8 — 
N. Bazin chez Bazin, 4. — Von einem Anonymen: S, Mr 
chael diabolum debellans, chez J. Chereau. H. g Z- 4 L. 
Br. 7 Z. 3 L. — F. Chereau, kl. fol. — A. Seraphin, chet 
Edelinck. Gegenseite gr. fol. J. Godefroy 1810, fr. fol. — 
H. G, Chatillon, gr. fol. — A, Tardieu. Mus, Napoleon 
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fol]. — Pigeot, Gall. Filhol, 8., Chez Testelin, nur der Um- 


riss, fol. 


624) Der Erzengel Michael im Begriffe mit dem Speer nach dem 
Satan zu stossen, dem er den rechten Fuss auf die Kehle 
setzt. Den Crund bilden ode Felsen. Im alten Stiche vor- 
handen, wahrscheinlich nach einer Zeichnung. 

Gest. von Ag. Veneziano und Marco da Ravenna, B. XIV. 
105. 106. — Anonyme, geringe Copie. — J. Duret, Benu- 
tzung der Copie, der Erzenge} mit dem Lorbeerkranze auf 
dem Haupte. 


625) Der Erzengel Michael, Gemilde in der Gallerie Aguado 
zu Paris. 
Gest, von Geille 1843. fol. ’ 


626) Der Erzengel Michael, halb lebensgrosse jugendliche Ge- 
stalt mit dem Schilde. Ehedem in der Charthause zu Pavia, 
jetzt bei Duca Melzi in Mailand. 

G. Reinheimer radirte 1808 den Kopf des Erzengels nach 
der Copie im Museum zu Darmstadt. 


627) Der Kopf des Frzengels Michael oder des heil, ot in 
starker Lebensgrosse. Pinakothek zu Miinchen. Oval auf 
Holz, H. 9 Z., Br. 6 Z. 4 L. *) 


628) Zwei Engelknaben auf zwei kleinen.Tafeln mit Goldgrund, 
oben S. 420 erwihnt. Sie werden irrig als Jugendwerke 
Rafacl’s ausgegeben. Der jetzige Besitzer ist der Advokat 
Eug. Rasponi in Rom. 


629) Ein Engel, Zeichnung in Rothstein, zum Mosaikbild in der 
Capelle Chigi in St. Maria del Popolo zu Rom. Nachlass 
Lawrence. 


630) Ein Blumen streuender Engel. Die Haltung der nackten 
Arme hat Aehnlichkeit mit der des Engels auf der grossen 
heil, Familie im Pariser Museum; allein dieser Federentwurf 
ist aus Rafael’s frihester Epoche. Vor dem Engel sitzt 
noch ein 4ltlicher Mann, auf der Riickseite ist das Profil ei- 
nes Gesimses. Samm! der Akademie zu Venedig. 

Ab. Celotti tab. XIII. 


631) Ein Engel, oder ein geflugelter Genius, mit einem ovalen 
Schild in der Rechten und einem Ocelzweig in der Lin- 
ken, schoner Federentwurf, wahrscheinlich zu einem Schild- 
halter. H. 4 Z.74L., Br. 5 Z 8 L. Sammlung des Erz- 
_herzogs Carl. 


632) Drei gefligelte Knaben und der Kopf eines vierten, wie in 
Wolken schwebend,. Leichter Federentwurf aus Richardson’s 
Sammlung, jetzt im Cabinet zu Dresden. 


6535) Drei Engel, fluchtiger aber geistreicher Entwurf in Rothstein. ' 
. Nachlass Lawrence. 


654) Ein Engelskopf, unterwarts sehend, frei auf blaues [Papier 
rait schwarzer Kreide gezeichnet, spater mit 1535 bezeichnet. 
Samml. Woodburn in London. 


635) Ein fliegender Engel, im Stiche bekapnt und dem Rafael zu- 
geschrieben. 


Gest. von Capitain W, Baillie, roth gedruckt. 





*) Der Erzengel Rafae] mit demTobias, s. altes Testament. 
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636) Ein schwebender Engel auf dem Tamburin musizirend. 
Leichter Federentwurf und etwas mit dem Pinsel schattirt. 
Samml. der Uffizien zu Florenz. 


637) Ein fliegender Engel, in schwarzer und weisser Kreide ge. 
zeichnet. Samml. Wicar zu Lille. 


638) Eine Folge von 6 Bliattern mit Eugelknaben mit den Lei- 
densinstramenten, von LL, Ciamberlano. B. XX. 20 gesto- 
chen. Auf dem ersten steht: Raphael Sanctius pinxit. Nrol. 
Wo Rafael diesen Engel gemalt habe ist noch nicht ermit- 
telt. Das Blatt Nro. V. mit dem knieenden kleinen Genius 
und den Wirfeln zu seinen Fussen ist wahrscheinlich das 
einzige nach Rafac]. Der Engel ist den Fresken in St. Ma- 
ria della Pace entnommen. 





H. Sibyllen. 
639) Die Sibyllen, Frescogemilde in St. Maria della Pace in Rom, 


oben S. 344. erwahnt. 

Gest. von einem Schuler des Marc Anton, nur die vier 
Sibyllen in Wolken sitzend, 2 Blitter, B. XV. 5 u. 6, die 
Dialektik und Logik, Theologie und Metaphysik genannt.— 
Gio, Volpato, 1772 fiir Hamilton’s Scuola italiana gestochen, 
gr. fol. — E. Ruscheweyh, kl. qu. fol. — M. F. Dien, 185%: 
gr. qu. fol. — AL F (altital. Stecher), die Sibylla Cumana, 
schlecht, 8. — J. Episcopius, die Sibylla Tiburtina, Gegen- 
seite, irrig dem Michel Angelo zugeschrieben. ; 

Der kleine Engel mit der Fackel uber dem Schlussstei 
wurde fur eine Folge gestochen. Nro. 658. : 

640) Die Sibylla Tiburtina, sehr schénes Studium in Rothstein 

zum Frescobilde alla Pace. H. 10 Z.6L., Br. 6 Z. 6L 
Sammlung des Erzherzogs Carl. 

Gest. von F. Ruscheweyh 1806. 


641) Die Sibylla Cumana, nebst dem schwebenden Engel, Stu 
dium in Rothstein zu dem Fresco alla Pace. Sehr schon 
und grossartig gezeichnet und aufs zarteste behandelt. H. 
Z. 3 k.. Br. 8 Z. 1 L. Ehedem in den Sammlungen d'Ar 
gensville und Julien de Parme, jetzt im Cabinet des Erzher- 
zogs Carl. 

642) Die Sibylla Phrygia, Entwurf in Rothstein zum Frescobilde 
jn der oben genannten Rirche. Auf der Riickseite ist eie 
halbe Figur und ein Engel zu derselben Composition 10 
Rothstein gezeichnet. H. 14 Z. 6 L., Br. 7 Z..6 L. Ram 
aus der Sammlung Jos. Reynolds in jene des Malers Lav- 
rence. 

643) Die Zeichnung zu dem Bilde der Sibyllen in St. Maria 
della Pace, in Bister ausgefiihrt und ‘mit Weiss gehobt 
Eine solche Zeichnung, aber ganz uberarbeitet, ist jetzt in 
Christ-Church-College zu Oxford, vielleicht dieselbe, welche 
Richardson besass. Passavant halt die nicht fiir acht uD 
zieht auch Resta’s Nachricht ther eine andere Zeichnund§g 
dieser Composition in Zweifel. S. oben S. 345. 


: 644) Die Cartons zu den Sibyllen, jetzt verschollen, siehe oben 


- - 


S. O44 De . 

645) Die Sibyllen im Cambio zu Perugia, wo Perugino 1500 malte. 
Diese Sibyllen schreibt F. v. Rumohr II. 350. III. 26. dem 
Rafacl.zu, Passavant erhebt aber I, 499 dariiber gegrud 
dete Zweifel. a 
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646) Die zwei Sibyllen mit dem Zodiacus, die zur Rechten ein 
Buch haltend, die andere in ein so!ches schreibend, in alten 

. Stichen bekannt. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 397. — Copie von der 
Gegenseite, geringer Stich. — Copie von der Gegenseite, 
von den Monogrammisten HAT. Brull. Nro. 487, noch ge- 
ringer. — Giul. Bonasone, tir die Embleme von Bocthius, 
mit einem alten Mann und der Inschrift: Virtuti merito se- 
des quadrata dicatur. B, XV. 304. 

647) Die Sibylle von Cuma, im Profil nach rechts gehend. Der 

- Sand, dén sie tragt, verwandelt sich durch die Sonne in 
Goldstaub. Ein Hund folgt ihr. 
_ Gest. von Agost. Veneziano. B. XIV. 123. — Copie von 
der Gegenseite, D. S. gezeichnet. 

648) Die Sibylle in cinem Zimmer im Buche lesend, wozu ihr 
ein Kind mit der Fackel leuchtet. Schones Studium nach 
dem Leben, im Sliche vorhanden. 

Gest. von BB. in Marc Anton’s Schule, B. XV. 6. — 
Ein anderes Blatt von diesem Meister, B. XV. p. 548. — 
Von einem Monogrammisten. Brulliot II. Nro, 221. — Von 
der Gegenscite, (das Buch mit der Linken haltend), gerin- 
ger Stich, B. XV. 7. — Helldunkel von Hugo da Carpi, B. 
XII. 6. — Copie mit drei Linien um die Fackel. — Copie 
von der Gegenseite das R. rechts,.— Copie von der Gegen- 
seite mit dem R. links, und Abdricke ohne.diesen Buch- 
staben. H. 9 Z. 6 L., Br. 7 Z. 5 L. 


4 


Mythologische Darstellungen,. 


649 ) Apollo mit den Musen auf dem Parnass, Frescobild in der 
Stanza della Segnatura. H. 15 F., Br. 20 F. 

Gest. von S. Vouillemont, Gegenseite, gr. qu. fol. — J. 
Matham, qu. fol. — F. Aquila, qu. fol. — P. Fidanza, qu. 
fol. — Jos. Volpato, gr. fol. — G. Mochetti, kl. qu, fol. ~ 
F. Putinati, kleiner Stahlstich. , 

Giul. Sanuti stach 1552 die Musen des Parnasses, als 
drittes Blatt zum Urtheil des Apollo uber Marsyas, nach 
dem Bilde bei Duca Litta zu Mailand.— D. Beyel, zwei Mu- 
sen: Kilio und Erato, Aquatinta. Rund in 4, — Der Kopf 
der Calliope, von einem Englander punktirt, Runa. 

Mehrere Kopfe aus diesem Frescobilde: Raccolta delle 
teste dei filosofi, dei poeti colle nove Muse et Apollo etc. 
Gest. von Agricola u. a. Roma Presso Agapito Franzetti. 


650) Der Entwurf zur ganzen Composition des Parnasses, leicht 
mit der Feder gezeichnet, ohne Lorbeerbiumchen, Diese im 
Nachlass Lawrence befindliche Zeichnung ist wahrscheinlich 
jene, welche Mariette besass. 

Gest. von Mare Anton, B. XIV. 247. — Copie von F° 
Ruscheweyh 1850. — Nachstich aus Marc Anton's Schule, 
nur der obere Theil, und die beiden unteren Amorine. Ge- 
genseite: Raphael Vrbin. gezeichnet, H. 7 Z Br. 15 Z. 


651) Ein anderer Entwurf zum Parnass, nur vier Figuren, dabei 
auch Dante, sadmmtlich als wiren sie nach einem nackten 
Modell gezeichnet. Diese Zeichnung ist ebenfalls im Nach- 
lass Lawrence, aber nach Passavant ein Werk des Betruges. 


652) Die Gruppe mit Sappho im Vorgrunde links. Sappho und 
der vor ihr stehende Dichter mit dem Buche sind m it Sorg- 
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falt ausgefiihrt, die hinter ihnen stehenden Figuren, nebst 
Homer und Dante, nur leicht angegeben. In Silberstift auf 
rothliches Papier gezeichnet. 4, Samml. des britischen Mu- 
seums. 

Studien zu einigen Musen, s. Muse; Kopfe von Dich- 
tern, s. dic Abtheilung: Kopfe, Studien etc. 


653) Apollo’s Urtheil iber Marsyas, kleines Deckenbild auf Gold- 

grund im Zimmer della Svgnatura. | 

Rad. von R. Vuibert 1635 kl. — Gest. von N. Bocquet 
1690, fol. — Umriss von Giangiacomo. 

Gest. von G. Sanuti, nach dem Bilde im Besitze des 
Hauses Litta zu Mailand, in drei Blattern. Das dritte ent- 
halt die Musen auf dem Parnass, welche sich auf dem Bilde 
Litta’s nicht finden. 


654) Der Entwurf Rafael’s zu dieser Darstellung, Apollo sitzt auf 
einem Hiigel und befiehlt den vor ihm Eatenden Manne, 
der das Messer schleift, den links an den Baum gebunde- 
nen Marsyas zu schinden. Rechts hinter Apollo sitzt eine 
Muse. Diese Composition ist nur noch im Stiche ver 
handen. 

Gest. vom Meister mit dem Wirfel B. XV. 31. —. Copie, 
in welcher hinter dem Baume links die Ferne nicht ange- 
geben ist. : 

655 ) eyello mit der Leyer, Federzeichnung, und ein griechi- 
scher Philosoph auf demselben Blatte. Sammlung Wicar 
zu Lille. 

656) Apollo, herrliche nackte Figur vom Ricken gesehen, in 
Rothstein, zum Gotterfeste in der Farnesina. ham aus der 
Sammlung des Prinzen de Ligne in jene des Erzherzogs Karl. 

Gest. von Adam Bartsch. — Lith. von Kriehuber. 


657) Apollo, Minerva u. die neun Musen, und noch funf andere 
weibliche Figuren, alle in Nischen stehend, 16 alte Blatter, 
gest. von Marc Anton. B. XIV. 263. — 278. 


658) Apollo und Diana, dann finf andere Figuren, die im Saale 
des Constantin auf Postumenten stehen. 
Gest. von Meulemaestre: Peintures inédites etc. 1830. 8 


659) Apollo mit den Jahreszeiten. 

Gest. von Gisbert Venius 1589, mit der Unterschrift: qua- 
tuor annus Tempora. Die Composition scheint von F. Floris 
zu seyn. 

660) Amor und Psyche, die beruhmten Malercien in der Loggia 
der Farnesina. 

Die nach diesen Bildern gestochenen Folgen s. summari- 
sches Verzeichniss, S. 453. ; 

Finzelne Compositionen nach dieser Fabel und die eia- 
zelnen Stiche nach diesen Bildern: 


661) Venus fordert den Amor zur Rache an Psyche auf. 
Gest. in den erwahnten Folgen, 
662) Der Entwurf zu diesem Bilde ehedem im Cabinet Crozat. 
663) Amor zeigt den Grazien seine Geliebte. 
Gest. von Marc Anton B. XIV. 344. — Ch. Alberti 1582. 
B. XVII. 106. — In der Art des Caraglio. H. 5 Z. Q Ls 
Br. 3 Z. 3 L. 


664) Psyche von Juno und Ceres beschutzt. 
In der Folge gestochen. 
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665) Der Entwurf 2u dieser Composition in Rothstein. Aus der 
Sammlung Walraven 1765 um 100 Gulden verkauft. 
Gest. von Marco da Ravenna, B. XIV. 327.— Ch. Alberti 
1582, B. XVII. 106. — Der Kopf der Ceres, 3 Lebensgrosse, 
gest. von J. Bonneau, fol. 


666) Venus fahrt zum Olymp, um von Jupiter die Bestrafung der 
Psyche zu erflehen. 
Gest. von Ch. Alberti 1628, B. XVII. 107. 


667) Venus vor Jupiter bittet um die Zuruckbringung der ent- 
flohenen Psyche. 
Gest. von Ch. Alberti auf obigem Blatte. 
668) Mercur schwebt durch den Himmelsraum, um die Psyche 
aufzusuchen. 
Gest. von Marc Anton. B. XIV. 343. 


669) Psyche mit dem Wasser des Styx. 
Gest. von einem Schuler Marc Anton's. B. XV. 5. 


670) Psyche tberreicht der Venus das Wasser des Styx. 


671) Der Entwurf zu diesem Bilde, in Rothstein gezeichnet. Kam 
aus den Sammlungen Malvasia, Crozat und Mariette in jene 
des Museums zu Pera: 

Gest. von L. Suavins. H. g Z. 6 L., Br. 6 Z. 3 L. 

672) Jupiter den Amor liebkosend. 

673) Der Entwurf zu dieser Composition. war im Cabinet Crozat, 
so wie der Kopf des Jupiter aus dem Carton. 

Gest. von Marc ‘Anton, B. XIV. 342. — Ch. Alberti 1580. 
B. XVII, 100. — F. Ruscheweyh. fol. | 

674) Psyche zum Olymp getragen. 

Gest. von Jac. Caragho, B. XV. 50. Aufgestochen von 
Michele Lucchese. 

675 ) Die Gétterversammlung. 

Gest. von J. Caraglio nach einer Zeichnung, B. XV. 54. 
Aufgestochen von M. Lucchese, — Copie von der Gegen- 
seite. — Valegio exc., roy. qu. fol. — Rad. von Massard 
fils, 1790, gr. qu. fol. — Rad. von B. Pavillon, qu. fol. — 
Gest. in der Art des G. Ghisi, nur Merkur mit der Psyche 
und dem Amorin. H. 11 Z. 6 L., Br. 11 Z. 

676) Die Hochzeit des Amor und der Psyche. 

Gest. vom Meister mit dem Wiurfel, nach einer von der 
Ausfuhrung abweichenden Zeichnung. B. XV. 38. — Von 
einem Schiller Marc Anton’s nach dem Gemilde 1545, B. XV. 
14. — Von einem deutschen Meister I. N. S., B. XV. 15. 
Brulliot I. Nro. 2633. — Rad. von B. Pavillon, qu. fol. — 

Der Kopf des Vulkan, gest. von Preisler. — Das Studium 
zum Apollo, lith. von Kiriehuber. — Das Studium zu den 
Grazien in der Sammlung des Kénigs von England, und 
zum Ganymed im Louvre sind nicht nachgebildet. 


677) Die Fabel des Amor und der Psyche, in einer Folge von 32 
Blattern, von denen Agost. Veneziano drei, die andern der 
Meister mit dem Wirfel gestochen hat. Diese Compositio- 
nen, die ebenfalls der Erzihlung des Apulejus entnommen 
sind, und deren Gegenstand immer acht italienische Verse 
erklaren, schreibt Vasari im Leben des Marc Anton dem 
Michael Coxcie zu; allein dieser Meister kam in seinen 
ubrigen Werken dem Rafael nie in dem Maase nahe, dass 
wir ihm die Erfindung dieser Compositionen allein zuschrei- 
ben mochten. Passavant II. 651 slaukt daher aus Grunden, 
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dass Coxcie einige fluchtige Entwirfe Rafael’s fiir diese Dar.. 
stellungen besessen, sie benutzt und viel von den Seinen 
hinzugetugt habe. Fur Rafael befremdend ist die Ofters da- 
rin vorkommende niederlindische Darstellungsweise, die Un- 
anstandigheit einiger Bilder, die schwerfallige Zeichnung des 
Nachten, die unverhiltnissmassig starken und langen weib- 
lichen Arme, die Fulle ihrer Leiber, der Mangel an Rafael’s 
eigenthumlicher Grazie, so wie man auch dessen feines Ge- 
fuhl fur Schénheit und Naturwahrheit im Nackten vermisst. 
Von Skizzen Rafael’s hat sich indessen nichts vorgefunden, 
und somit durfte die Note Bottari’s, der im Leben Rafael’s 
bemerkt, der englische Maler Carlo Jatris (Jervas?) habe 
acht Entwirfe dieser Compositionen besessen, ungegrin- 
det seyn. 


Die oben genannten Blatter von Agost. Veneziano (B. XIV. 
235 — 238) und von dem Meister mit dem Wirfel (B. XY. 
39 — 70) wurden auch copirt. 


Von J. Androuet du Cerceau, Gegenseite, hart und schlecht 
verstanden, mit den italienischen Versen, 31 Blatter, —Lea- 
nard Gaultier, mit frauzdsischen Versen und Titel: L’Amour 
de Cupido et de Psiche mére de la volupté, prise des cing 
et sixi¢me livres de la metamorphose de Lucien Apuleus 
etc. 34 Blitter. — Fr. Hoogenbergh, mit deutschen Versen, 
31 Blatter 1575 — Dubois und Marchais, nur Umrisse mit 
lat. und franz. Text, 32 Blitter, 4. 


Die Umrisse im A. Lenoir’s Musée des Monumens fran- 
cais sind nach den Glasfenstern, welche Bern. de Palissy im 
Auftrage des Anne de Montmorency fur dessen Schloss in 
Ecouen grau in Grau malte. Es sind diess 45 Sticke, die 
Lenoir alle in Umrissen bekannt machte, 8. S. auch Palissy. 

Sechs und zwanzig dieser Darstellungen wurden auch in 
eine 106 Ellen lange Tapete gewirkt, die, wenigstens stuck- 
weise, noch vorhanden seyn muss, S. Passavant II. S. 653. 


678) Psyche, die Gotter anrufend, wird eine bekleidete weibliche 
Figur, in lebhaft bittender Stellung auf Wolken kniend ge 
nannt, obgleich zur naheren Bezeichnung ihr die. Fligel 
fehlen und auch die Bekleidung mit dem antiken Co:tum 
nicht ubereinstimmt. Schr geistreicher Entwurf in Rothstein, 
der durch die Sammlungen Crozat, Calvicre, Destouches, 
d’Argensville und Sachsen-Teschen in jene des Erzherzogs 
Car] von Oesterreich gelangtee H.7Z. 3L., Br. 10 Z 


679) Psyche erkennt den Amor beim Lampenschein, einzelnts 
Blatt aus obiger Folge von 32 Blattern. 
Gest. von J. B. Bruhl. 


680) Psyche gegeiselt, Composition von 6 Figuren und 4 Kinder. 
Rechts tasst eine Alte die zur Erde hingefallene Psyche. Diese 
Composition scheint nicht dem Rafael’, sondern dem Giulio 
Romano anzugehoren. 


Rad. von N, Fr. Maffei, R. V. I. gezeichnet, gr. fol. 


681) Amor auf dem Delphin reitend mit einer Muschel in der 
Rechten. Links ein Schiff. Diese Darstellung wird irrig dem 
Rafael beigelegt. 

Gest. von einem alten italienischen Meister. H. 4 Z. 3 L» 
Br. 6 Z. — Copie von der Gegenseite, ohne Schiff. Raditt. 


682) Amor mit ausgebreiteten Fligeln sitzend und einen Pfeil hal: 


683 ) 


684) 


685) 


686 ) 


687) 


688 ) 


689) 


690) 


691) 
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tend. In England wird ein Gemilde dieser Art irrig dem 
Rafael beigelegt. 
Geschabt von A. Long 1820. 


Amor’s Altar. Die Statue des Gottes in einer Nische, in 
der Linken den Bogen haltend, und den rechten Arm mit ei- 
nem Gewande bedeckt. Am Altare ist eine Schlacht in Re- 
lief dargestellt. , 

Gest. in der Manier des Agostino Veneziano, angeblich 
nach einer vom Rafael gefertigten Zeichnung, B. XIV. 536. 


Venus und Amor auf dem Meere. Amor sitzt in seinem Ko- 
cher und rudert mit dem Bogen; ihm folgt Venus in der 
Miuschel stehend, das Sege! mit der Linken haltend. In den 
Luften schweben drei Amorine, und links am Felsen sitzt 
ein trauernder junger Mann. 

Gest. von A. Veneziano, B. XIV. 234. — Copie von der 
Gegenseite, mit den Versen des Originals: Gon tal di- 
strezza etc, 

Die Wiederholung der obigen Darstellung, der auf dem 
Meere entfliehende Amor genannt. Es sind nur wenige Ver- 
anderungen angebracht. , 

Gest. von M. da Ravenna: Sic fuga violenta monet, B. 
XIV. 219. — Betrigliche Copie, im Worte »Monet« erkenn- 
bar. Der Raum zwischen O und N ist breiter, als die an- 
deren Raume. 

Venus und Amor auf dem Delphin das Meer durchstreichend. 
Amor hilt eine Fackel, und oben schwebt ein Schmetterling. 
Gest. von Agost. Veneziano, B. XIV, 239. 


Venus und Amor in einer Nische stehend, letzterer links auf 
einem Sockel, 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 311. — Copie von der 
Gegenseite. — Copie von H. Hopfer, B. VIII. 24. — Copie 
von C, J, Episcopius, 8. — Copie: Gottfried Muller exc. 


Venus steht bei Amor auf Wolken. Letzterer fasst sie beim 
linken Fuss. 
Gest, von Giulio Bonasone, wahrscheinlich nach Rafael’s 
Zeichnung. B. XV. 145. 
Venus vom Pteile der Liebe verwundet, klagt dem Amor 
ihre Leiden. Gemalde im Badezimmer des Cardinals Bibiena. 
Gest. von A. Veneziano 1516, B. XIV. 286. — Copie, im 
Grunde ein Zimmer statt der Landschatt. — A. Campanella 
fur die Scuola italiana. — Piroli, im Umriss, kl. fol. — M. 
A. Maestri, colorirt, fol. — L. Fizzi, punktirt, Oval fol. 


Die Zeichnung in Rothstein zu diesem Bilde, nach einem 
Originalentwurf Rafael’s, war in den Sammlungen Crozat, 
Isaac Walraven 1765, A. Rutgers 1778, Ploos van Amstel 
1800, und ist wahrscheinlich dieselbe, die jetzt im Cabinet 
des oe ie Carl in Wien sich befindet. H. 8 Z., Br. 
6 Z. 3 L. 

Gest. von B. Picart, fur seine Impostures innocentes, Nr. 4. 
kl. fol. — Copie von Balzer, 4.— F. Ruscheweyh 1806, fol. 


Venus zieht sich einen Dorn aus dem Fusse. Gemilde in 
der Villa palatina, wahrscheinlich aus dem Badezimmer des 
Cardinals Bibiena. 

Gest. von Marco da Ravenna, aber mit einer Durer’schen 
Landschaft und mit Hinzufugung eines Caninchens, Bb. XIV. 
321. — Copie dieses Blattes. — Piroli, im Umriss, kl. fol. 
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692) Venus zicht cine Sandale an, im Uebrigen dem obigen Bilde 
leich und Benutzung desselben, schines Gemiilde in der Samm- 
ung zu Mannheim, 
Gest. von P. Andouin, gr. fol. , 


693) Venus, rechts gewendet, in einem Zimmer auf Leinwand 
sitzend, trocknet sich den Jinken Fuss ab. Bei ihr steht eine 
Schussel mit Wasser, und den Vorhang ihres Bettes fasst 
ein Amor. Rechts sieht man eine Vase, links ein Fenster 
mit runden Scheiben. Diess ist eine Benutzung des obigen 
Bildes aus dem Badezimmer von einem alten Italiener. 

Im Stiche bekannt, 8. 


694) Venus ous dem Bade gestiegen, trocknet sich den linken 
Fuss. Bei ihr steht Amor mit dem Bogen in der Rechten, 
und die Linke auf den Kopf gelegt. 


Gest. von Marc Anton, B. XIV. 297. — Copie, wahr- 
scheinlich Wiederholung des Meisters. — Copie von der Ge- 
genseite, vorziiglich schon. —- Copie von einem der Wiers, 
1568 AE. 14. — Copie von der Gegenseite mit landschaftli- 
chem Hintergrund und mit dem Zeichen Diirer’s. — Copie, 
kleines, geringes Blatt ohne Zeichen. — Copie von Alb. Alt- 
dorfer, Gegenseite, B. VIII, 34. — Schéne Radirung, f. ¢. 
J. gezeichnet, 4 


695) Venus trocknet sich die Fiisse. Sie hat sich auf ein grosses 
Tuch niedergelassen. Amor steht rechts mit Linnenzeug auf 
der Schulter. Den Grund bildet ein Zimmer. 


Gest. von E, Vico, B. XV. 19. — Copie von der Gegen- 
seite, ohne Zeichen und gering. — Copie von Alb. Altdor- 
fer, B, VIII. 33. 

Mit einigen Veranderungen zu einer Dido benutzt von 
H. S. Beham 1520, B. VIII. 80. 


696 ) Venus von spielenden Liebesgottern umringt, Frescogemilde 
in der Vorhalle der Villa Madama, die Amorinen genannt, 
nach einer Rafael’schen Composition gemalt. 

Im Helldunkel von H. da Carpi, B. XII. 3. 


697) Venus mit der Fackel in der Linken in Begleitung von zwei 
Amorinen, von denen einer ihr die Fackel tragen hilft. Der 
andere beriihrt sie am Kopf. Den Hintergrund bildet eine 
Nische. Diese Composition halt Passavant fir Schiilerarbeit. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 251. 


698 ) Venus und Vulcan. Sie sitzt links bei dem sie umfassenden 
Vulcan und steckt einen Pfeil in den Kioécher des Amor, 
welcher vor ihr die Kraft seines Bogens prift. Links halten 
zwei Amorine eine Schussel mit Fruchten, rechts tragt einer 
ein Weingefiss, und ein sitzender versucht seinen Bogen, Im 
Grunde sieht man drei Amorine an der Esse_beschiftigel. 
Diese schéne Composition zeichnete Rafael fur Gio. Batti- 
ferri, wornach Vincenzo da San Geminiano die Fagade von 
dessen Haus schmiickte. Im Pariser-Museum wird ein Ge- 
milde dieser Composition dem Giulio Romano zugeschricben 
Es kam aus der Sammlung Jabach’s in den Besitz Lud- 
wigs XIV. Im Besitze des Konigs von England ist eine 
schone Zeichnung, aber Copie. 


Gest. von A. Veneziano 1530, B. XIV. 349. 


E. Morace stach das Gemilde des Pariser Museums {ur 
das Mus. Nap. 
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699) Venus von den Grazien geschmickt. Sie sitzt im- Zimmer. 
Gest. von Giul. Bonasone, B. XV. 167. 


700) Der Originalentwurf der obigen Composition, mit noch einie 
en anderen auf demselben Blatte von Parmeggianino befin- 
et sich in der Sammlung der Uffizien zu Florenz. 


701) Venus und Adonis, auch Ariadne und Bacchus, von Bartsch 
Angelica und Medoro genannt, im Badezimmer des Cardi- 
nals Bibiena gemalt, aber Composition des Giulio Romano, 
somit irrig dem Rafael beigelegt. In der Villa Palatina ist 
diese Darstellung in lebensygrossen Figuren wiederholt. 

Die Originalzeichnung in Rothstein ist in der Sammlung 
des Erzherzogs Carl zu Wien. H. 14Z.3 L., Br. 10Z. gL. 

Gest. von Marc Anton und Agost. Veneziano, B. XIV. 
484 und 485. — Copie dieses Blattes. — Piroli, Umriss, kl. 
tol. — M. A. Maestri, colorirt, fol. 


702) Die Geburt der Venus, Frescobild im Badezimmer des Car- 
dinals Bibiena. H. 24 Z., Br. 15 Z. 

‘Gest, von Marco da Ravenna, B. XIV. 323. — Von einem 
Anonymen, unten in der Ecke links ein Tafelchen, schones 
und hoéchst seltenes Blatt, wahrscheinlich von Marc Anton, 
aber von Bartsch nicht erwahnt, kl. fol. — M. A, Maestri, 
eolorirt, fol. — Piroli, Umriss, kl. fol. 


703) Venus und Apollo auf dem Wagen, oben links Jupiter mit 
dem Donnerkeil, rechts tuber Venus ein fliegender Amorin. 
Venere e bella ed e madre d’Amore etc. 

Gestochen von dem Meister mit dem Wiirfel, B. XV.24. 


704) Venus und Juno auf dem Wagen mit Amor in der Mitte. 
Man hilt diese Darstellung fur eine Allegorie auf die Liebe 
und die Heirath: L’uno mi prende etc. B. XV. 26. 


Diese beiden Blatter gehoren zu einer Folge von vieren. 
Jupiter und Ganymed, und Phonix sind auf den beiden an- 
deren Blattern dargestellt; allein keines ist nach Rafael's 
Erfindung. 


705) Die mediceische Venus, oder eine dieser Statue ahnliche 
weibliche Figur mit langen Haaren, schon mit der Feder 
gezeichnet, auf der Riuckseite ein fluchtiger Entwurf zu ei- 
ner bekleideten Figur. Gallerie der Uffizien zu Florenz. 


706) Die mediceische Venus, Zeichnung nach der Antike. Nach- 
lass Lawrence, 

Daselbst ist auch ein mit der Feder gezeichneter Torso 

einer Venus, eher von Rafael’s Hand als die obige Zeichnung, 


707) Venus victrix, halb bekleidet mit Palmzweig und Erdkugel, 
zur Seite Amor mit dem HRranz. Rechts ist eine weibliche 
Figur mit einer Schlange. Zeichnung in der franzdsischen 
Sammlung. 

Gest. von Caylus. 

708) Venus mit dem Bocke. Frescobild in der Farnesina. 

709) Venus, an der Decke im unteren Saal der Farnesina, aber 
nicht von Rafael, sondern von B. Peruzzi. 

In Helldunkel von St. Mulinari, unter Rafael’s Namen. 

710) Der Tod des Adonis. So wird im Cabinet Lawrence eine 
Darstellung genannt, welche aber als Entwurf zu einer Grab- 


legung zu betrachten ist. Wir haben sie oben in dicser 
Reihe aufgezahlt. 


Nagler’s Kiinstler-Lex, Bd, XIV.. 34 


530 


711) 


712) 


714) 


Santi (Sanzio), Rafael. 


Ariadne, auch Cleopatra genannt, nach der bekannten Sta- 
tue im Museo Chiaramonti im Vatican, Zeichnung im Nach- 
lass Lawrence. Man glaubt wenigstens, Rafael habe diese 
Statue gezeichnet, 

Gest. von Mare Anton, sehr zartes Blatt, B. XIV. 199. — 
Von demselben mit einigen Verinderungen und nicht so zart. 
B. XIV. 200.— Etliche Copien von der Gegenseite, von ge- 
ringerer Bedeutung. 


Bacchus, stehende nackte Figur mit einer Vase auf dem Ko- 
ple. In der Rechten halt er ‘Trauben, aus welchen cin klei- 
ner Satyr Saft drickt. In schwarzer HKreide etwas Perugi- 
nisch gezeichnet, doch zweitelhaft ob von Rafael’s Hand. 
Gallerie der Uffizien zu Florenz. 


Bacchus bei der Weinlese. Er sitzt auf der Tonne mit der 
Schale in der Linken. Vor ihm steht ein nackter Mann mit 
Trauben im Korbe. Links geht eine junge Frau mit zwei 
Hindern, und tragt ebenfalls einen horb vol! Trauben. Diese 
Composition hat Rafael gezeichnet. Im Jahre 1776 hefand 
sich eine in Bister ausgeluhrte Zeichnung dieser Art im 
Nachlass Neymau. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 506. — Copie dieses Blattes. 

Benutzung dieser Composition mit Hinzulugung des se3- 
nenden Pabstes, von J. Hopter, B. VIIL. 27. 


Bacchus von kleinen Genien umgeben, liegt trunken aul 
den Schlauch gesiutzt zur Erde. Einer deg Genien hilt ein 
Insekt auf seine Geschlechtstheile. Rechts hebt die Herme 
eines Priap den Vorhang auf. Diese Composition scheint 
von einem Schuler Rafae]’s herzurthren. Sie ist auch unter 
dem Namen der Entstehung der Lustseuche hekannt, 
Gest. von dem: Meister mit dem Wurfel, B. XV. 23. 


715) Ein bacchischer Zug nach einem antiken Basrelief, in zwei 


Abtheilungen uber einander gezeichnet. Er beginnt mit det 
auf einem Wagen liegenden weiblichen Figur, gleich der 
Ariadne, hinter welcher Amor kniet. Das Ende bildet eta 


‘ in der Biga sitzender Jungling, oder Bacchus von zwei Cea- 


716) 


718) 


tauren gezogen, wovon der eine die Lyra spielt. Auf der 
Riickseite ist die Skizze eines verzierten dreiseitigen Cande- 
labers. Federentwurf in dem Zeichnungshefte des Hrn. Th. 
Coke zu Holkham, qu. fol. 


Grosses Bacchanal mit mehr als 50 Figuren, die unter man- 
cherlei Gemeinheiten nach dem Tempel des Bacchus ziehen. 
Wahrscheinlich von Giulio Romano componirt. 

Gest. von C. Bos 1545, gr. qu. fol. — Martin Rota 1504 
beidemal als Rafael’s Erfindung. — Leblond, Julius Rom 
nue Inventor Romae. 
Der alte betrunkene Bacchant von einem jungen gefubrt. 
Links stehen zwei Masken auf einem Fussgestell. Diese 
schone Gruppe ist, wenn nicht antik, doch ganz in diesem 
Geiste behandelt. 

Gest. von Mare Anton, B. XIV. 204. — Copie von der 
Gegenscite,. — Copie von der Gegenseite von A. A. 


Fine Bacechantin zwischen zwei Faunen tanzend. Der eine 
blast anf dem Elorn, der andere auf der Robrpteife. Schone 
Zeichnung in dunklem Rothstein, wie man glaubt von Re 
fael pach einem antihen Basrelief gefertiget. Passavant & 
heat dari die Art und Weise des Gio. de Udine. Rafael 
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hediente sich stets der schénen, feuerrothen Kreide. Samm- 
lung des Erzherzogs Carl in Wien. 

Gest. von Agost. Veneziano mit einem Gegenstick von 
zwei tanzenden Bacchantinnen und einem Faun, 1516. B. 
XIV. 250..— G. Audran in seinem Livre des 10 Basreliefs. 


719) Eine tanzende Bacchantin mit zwei Faunen, Zeichnung in 
Rothstein nach einem antiken Relief, nach Passavant ganz 
ubereinstimmend mit der obigen Zeichnung. Sie befindet 
sich in der Sammlung des Kanigs von England, und ist wohl 
jene, welche Richardson im Hause Bonfiglioli zu Bologna sah, 


720) Der Satyr und das Kind am Baume sitzend. Letzteres steckt 
ihm eine Weinbeere in den Mund. 
Gest. von Marc Anton, B. XIV. 281. — Copie von Corn. 
Met. — 


721) Der Faun und das Kind am Baume sitzend. Er: hlat cine 
Papierrolle und eine Flote, nach welcher das zwischen sei 
nen Knien stehende Rind reicht. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 206. 


722) Zwei Faune tragen einen Knaben in einem Kiorbe. Der junge 
links halt den Thyrsusstab, der iltere eine brennende Fa- 
ckel. Nach einem antiken Sasrelief gezeichnet, abgebildet in 
Winckelmann’s Mon. ined. Nr. 53. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 250. 


723) Das Opfer des Priapus. Faune, Satyrn und Bacchantinnen 
opfern und schmucken die Herme des Priap. Nicht von Ra- 
fael, sondern von Giul. Romano componirt. 


Gest. von dem Meister mit dem Wiarfel, B: XV. 27. — 
Copie von der Gegenseite, Silen rechts. 


724) Pan und Syrinx, auch Jupiter und Antiope genannt. Im Ba- 
dezimmer des Cardinals Bibiena im Vatican, und wiederhult 
in der Villa Palatina. 

Gest. von Mare Anton, B. XIV. 525. — Copie dieses 
Blattes. — A. Campanella fur die Schola Italiana, 1773 und 
1806. — Piroli, Umriss kl. fol. —I. C. de Meulemeester fol. — 
MM. A. Maestri, colorirt fol, 


725) Cupido und Pan. Im Badezimmer des Cardinals Bibiena 
im Vatikan gemalt. 
_ Umriss von Piroli, kl. fol. 


. 726) Aurora entsteigt dem Schoose der Thetis auf einer von den 
Horen geleiteten Biga. Zeichnung zu einer Medaille. 

Gest. von Marc Anton unter dem Namen des Erwachens 

der Aucora, B, XIV, 293. Oval. H. 6 Z. 5 L., Br.-4Z. 11 L. 


727) Diana und Callisto, Frescobild in der Farnesina, aber von 
b. Peruzzi, nur irrig dem Rafael beigelegt. 
Helldunkel von St. Mulinari, unter Rafael’s Namen. 


728) Einer der Dioscuren mit dem Pferde auf dem Capitol, mit 
breiter Feder in der Art Rafacl’s gezeichnet. Auf der Rick- 
seite ist ein Flussgott nach einem antiken Relief und andere 
Figuren entworfen. In der Ambrosiana zy Mailand, 


729) Europa von Jupiter in Gestalt eines Stieres entfuhrt, 
Gest. von Giul. Bonasone (546, wahrscheinlich nach ei- 
ner fluchtigen Shizze, welche der Stecher sehr frei belan- 
delte. B, XV. 109. 


34 * 


532 


Senti (Sanzio), Rafael. 


730) Flora, nach der colossalen Statue aus dem Pallast Farnese, 
jetzt im Museum zu Neapel, von Rafael gezeichnet. Eine 
soleche Zeichnung wurde im Cabinet de Piles dem Rafael zu- 
geschrieben. 

Gest. von E. Cheron, nach dieser Zeichnung, fol. 


731) Galathea, Frescobild in der Farnesina. : 
Gest. von Marc Anton, B. X1V. 350. — sl nach diesem 
Blatte.— Marco di Ravenna, B. XLV. 551. — H. Golzius 1592, 
r. fol. — N. Bocquet, gr. fol. — N. Dorigny 1695, gr. fol. — 
om. Cunego 1771, fur Hamilton's Schola Ital. fol. — J, Th 
Richomme 1821, fol. — B. Ricciani, ie Sat 1827, fol. 
Preisler, der Kopf der Galathea. — Con. Ulmer, der den 
Delphin leitende Amorin 1800, 4. — Derselbe, von E. Schel- 
fer, 4., beides Nachstiche nach Golzius. 


732) Die Zeichnung zu obigem Bilde aus dem Cabinet Vilenbrock, 
ist apokriphisch. 
Gest. von B. Picart. 
733) Ganymed, Studium zum Bilde in der Hochzeit des Amor 
und der Psyche. Dieses war nach R. Richardson in der 
Samm]. des Honigs von Frankreich. 


734) Die Grazien, auf Holz gemalt. 7 Z. im Quadrat. In der 
Samm]. des Lord Dudley und Ward in London. 
Gest. in Punktirmanier von I. It. Sherwin, in der Grosit 
des Originals. — F. Forster 1841. 


735) Die Zeichnung zu obiger Darstellung, auf welcher aber nut 
zwei verstummelte Figuren erscheinen; dic zur Rechten fehlt 
Wahrscheinlich nach der antiken Gruppe aus dem Dome 71 
Siena, jetzt in der Akademie zu Florenz. Die Federzeich- 
nung ist in der Akademie zu Venedig. Auf der Ruckseile 
ist eine stehende weibliche Figur zu einer Heiligen. 


736) Die drei Grazien, Studium zu dem Bilde der Hochzeit von 
Amor und Psyche in der Farnesina. Rafael scheint seine 
Geliebte zum Modell genommen zu haben. Sehr geistreich 
in Rothstein gezeichnet, H. 8 Z., Br. 9 Z. Samml. des ho- 
nigs von En pest 

737) Herkules drei Centauren bekiimpfend, sehr geistreicher Fe. 
derentwurf, voll Leben und von der gréssten Schonheit 0 
der Composition. Auf der Riichseite sind noch andere Ent 
wiurfe, kl. 4. Gallerie der Uffizien zu Florenz. 


738) Herkules erdriiekt den Antheus, zwei Figuren. Im Grune 
ist ein verfallener Tempel. 

Gest. von Marc Anton und Agost. Veneziano, B. XIV. 

346. 347. — Copie nach M. Anton von Gaspar ab Avibus 

(A, G. P. F.) Helldunkel von H. da Carpi, — B. XII. 14 


739) Herkules erdriickt den Antheus in Gegenwart der tiber det 
Tod ihres Sohnes trauernden Erde. Diese, in Gestalt eines 
alten Weibes, sitzt rechts. Wahrscheinlich von einem Sch 
ler Rafaels componirt. 

Gest. von Agost. Veneziano 1533. B. XIV. 316. 


740) Herkules erdrickt den Lowen; letzterer rechts, wie er ™! 
.gen-Tatzen Schenkel und Knie des Herkules fasst. In Att 
_dandschaft des Hintergrundes sind drei Baume am Fluss. 

Helldunkel von einemAnonymen. B. XII. p. 118, Nro-t 
Es gibt auch noch zwei andere Darstellungen dieses Gegt™ 
standes, welche irrig dem Rafael zugeschrieben werden, “ 
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sie Giul. Romano im Palazzo del Te zu Mantua in Fresco 

gemalt hat. 

a) Herkules mit beiden Armen den Hals des Lowen umfas- 
send, in Helldunkel (rothbraun und gelb) gemalt. 

Gest. von Agost Veneziano 1528. . XIV. 287. — Co- 
pie von R. B, — Helldunkel von N. Vicentino, mit ver- 
anderter Landschaft, in der man noch einen zweiten Lo- 
wen sieht. Im spitern Drucke mit Andreani’s Namen. B. 
XII. 17. — Grosses anonymes Blatt. B. XIL. 18. ra 

b) Herkules im Profil nach reehts setzt das rechte Anie in 
den Bauch des Léwen. Im Grunde ein bewachsener Fel- 
sen. Fresco in der Sala dei Cavalli. 

Helldunkel in H, da Carpi’s Manier, B. XII. p. 117. 

Nro. 15. 


741) Herkules fir den Atlas die Himmelskugel tragend, Pilaster- 
verzierung der grossen Tapete mit der Predigt St. Paul’s. 
Gest. von J. Volpato: femie di Rafaelle 1777. 


742) Der gallische Hercules, oder die Beredsamkeit. Er sitzt in 
der Mitte von neun Zuhorern umgeben, und aus seinem 
Munde gehen eben so viele Fiden in eines jeden Ohr, Mit 
der Feder gezeichnet, braun lavirt und mit Weiss gehoht. 
In einem Rund. Diese schoéne Zeichnung halt Passavant 
fiir Arbeit des F. Penni. Ging durch die Sammlungen T. Viti, 
Crozat, Marquis Legoy, Th. Dimsdale und Th. Lawrence. 

_ In Helldunkel von Ch. N. Cochin, mit Tonplatte von Le 
Sueur. Furs Cab. Crozat. — 


743) Juno im Wagen von Pfauen bespannt, in der Halle der 
Villa Madama in Fresco gemalt, aber irrig dem Rafael zu- 
eschrieben. Die Composition gehort wahrscheinlich dem 
. da Udine an. Kin Originalentwurf des letztern ist in der 
Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien. 
Gest. von Gio. Ottaviani, nach dem Gemialde. — J. Saal 
der Entwurf, qu. fol. 

744) Jupiter lasst den Ganymed durch einen Adler entfuhren. 
Unten sitzt Venus mit Amor und den Grazien, links schwebt 
Mercur. Composition eines Schilers von Rafael. 

Gest. vom Meister mit dem Wiirfel, B. XV. 25. —- Copie 
von der Seite des Originals. — Copie von der Gegenseite. 

745) Jupiter im Zodiacus sitzend sendet auf Bitten der Venus den 
Merkur mit dem Befehl an Dido, die Trojaner nicht von 
der Kiiste Africa’s zu entfernen, cinzelne Darstellung aus 
dem Quos Ego (Neptun). 

Gest. von JO. AN. BX. H. 5 Z. 9 L., Br. 12 Z. 8 L. 

746) Der Altar des Jupiter im ersten Tempel auf dem Capitol. 


Gest. von Agost. Veneziano, nach Rafael’s Zeichnung, 
wie man glaubt. B. XIV. 535. 


747) Laocoon, die beriihmte Marmorgruppe. 
Gest. von Marco da Ravenna, aber nicht nach Rafael’s 
Zeichnung, wie man angegeben findet. B. XIV. 353. ) 


748) Leda unter dem Baume mit der Rechten den Mogf des zu 


ihren Fussen sitzenden Schwans haltend, Bei ihr iegen die 
Kinaben Castor und Pollux. Federzeichnung, derselben 
Darstellung auf der Rickseite, aber etwas er, nach 


Passavant nur von einem Schiller Rafael’s. Gellcrie der 
Uffizien zu Florenz. 
Gest. von St. Mulinari, tab. XXXIII. 420. 
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749) Leda stehend den Hals des Schwanes mit beiden Armen hal- 
tend. Mit der Kohle entworfen und dann sehr schon mit 
der Feder gezeichnet. Unten links ist ein Kinabe ange- 
deutet. H. 12 Z Br. 7 Z. 6 L. Cabinet des lionigs von 
England. 

In Facsimile von F. Lewis, fur Chamberlaine’s Werk. 

Diese Zeichnug wurde von zwei Schulern des Leonardo 
da Vinci zu Gemilden benutzt. Das eine ist in der Galle. 
rie Borghese zu Rom, das andere im Cabinet Levrat zu Pa- 
ris. Letzteres wurde 1835 von Leroux unter dem Namen 
des L. da Vinci in Stahl gestuchen. 


750) Leda ouf einem Steine sitzend, wie sie mit dem linken Arm 
den Hals des Schwans umfasst und mit dem rechten sich 
stiitzt. Diese Composition scheint dem Giulio Romano oder 
sonst einem Schuler Rafacl’s anzugehoren, 

Gest. von Marco da Ravenna, B. XIV. 283. 

M. C. Metz hat in seinen Imitations ete. eine Zeichnung 
aus dem Cabinet B. West, und St. Mulinari cine solche aus 
der florentinischen Sammlung unter Rafael’s Namen be 
kannt gemacht, aber beide sind kaum seiner Schule wurdig, 


751) Lycaon im Augenblick, da er den bei ihm wohnenden Jupi- 
ter ermorden will, wird in einen Wolf verwandelt. Rechis 
liegt der Gott im Bette, links sieht man den mit cinem Bel 
herannahenden Lycaon, dessen Kopf schon in den eines 
Wolfes verwandelt ist. 

Gest. von Agost Veneziano 1523. 1524. B. XIV. 244. 


752) Mercur bei einer in den Mantel gehiillten sitzenden Frau 
stehend, gibt einem jungen Mann die Hand. Auf der an- 
deren Seite, bei einem Bocke, steht ein auf dem Horn bla- 
sender Amorin, Leichter Federentwurf, qu. fol. Nachlass 
Lawrence. 


753) Minerva mit dem Amor, beide Figuren aus dem Urtheil des 
Paris, auf einem getifelten Fussboden stehend, 
Gest. von einem alten anonymen ital. Meister, mittelmis- 
siges Blatt, H. 6 Z. 10 L., Br. 5 Z. 7 L. 


754) Minerva mit der Lanze in einer Nische stehend. 
Gest. von Marc Anton, XIV. 264. 


755) Die neun Musen, in Nischen stehend. 
Gest. von Marc Anton, B. XIV. 265 — 273. 


756) Musen, oder weibliche Figuren, welche solche vorstelles, 
in Nischen stehend, in einer seltenen Folge von alten Su- 
chen vorhanden. 


Gest. von S. Rh. Brulliot I. Nro. 2775. 8. 


757) Melpomene mit der Maske, eine der Musen im Parnass, 
schoner Federentwurf im Nachlass Lawrence. Der untere 
Theil der Figur ist hier vollendet, wihrend er im Gemilde 
verdeckt ist. H. 15 Z. 9 L., Br. 10 Z. Stammt aus der Samm- 
lung des W. Y. Ottley. 

In der florentinischen Sammlung ist eine tauschende Co- 
pie, welche einst Poussin besass. oa 

Gest. in Ottley’s Italian School of design. — St. Mulinan, 
die Copie in Florenz. 

758) Die sitzende Muse mit der Trompete im Parnass, Calliope 
genannt, schoner Federentwurf, mit dem Entwurfe zu diese 


Muse vom Ricken. H. g Z. 3 L., Br. 8 Z 2 L. Kam 
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aus den Sammlungen T. Viti, Crozat, Gouvernet, J. de 
Parme und Prince de Ligne in jene des Erzherzogs Carl, 


In der florentinischen Sammlung ist eine tauschende Copie. 


Lith. von Pilizottii — Punktirt von vinem Englinder, 
nur der Kopf, aber nach dem Gemalde. Rund. 


759) Die sitzende Muse im Parnass, Urania genannt, welche da 
die Lyra halt, in dem schonen Federentwurfe der Samm- 
lung des Erzherzogs Carl von Oesterreich aber das HKnie 
umfasst. Diese Zeichnung stammt ebenfalls aus den obigen 
Sammlungen. H. 9 Z. 3 Lr’, Br. 8 Z. 2°L. 

Gest. von F. Ruscheweyh. 


760) Der Kopf einer der Musen des Parnass, welche eine tur- 
banartige Kop{fbedechung hat, sehr schén in schwarzer 
Kireide gezeichnet, 4 Lebensgrésse. .Diese Zeichnung war 
in der Sammlung Vilenbrock, und in letzterer Zeit im Nach- 
lass Lawrence. 

Gest. von B. Picard 1725: Impostures innocentes. Nro. & 


761) Die Musen Clio und Erato, links hinter Apollo im Parnass. 
In Aquatinta von D, Beyel. Rund. 4. 


762) Neptun den Sturm beschwichtigend, welchen Aeolus gegen 
die Flotte des Aeneas erhoben, auch das #Quos Ego«w ge- 
nannt. Neun Darstellungen aus der Aeneide umgeben das 
Hauptfeld. Eine solche Composition hat Rafael gezeichnet. 
H. Reveley (Notices etc, 1787) behauptet, die Original- 
zeichnung:sei in Lord Hampdens Sammlung, was Passavant 
zweifelbaft findet, da die Zeichnung scit dieser Zeit nicht 
mehr genannt wird. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 552. 


7635) Neptun den Sturm beschwichtigend, von der Gegenscite, 
Neptun links gewendet. Aus obigem Bilde genommen. 
Gest, von Gio, Ant. da Brescia: 10. An. B. gezeichnet. 
H. 8 Z. 7L., Br. 5 Z. 8 L. 


764) Neptun mit vier Seepferden auf dem Meere, in der Halle der 
Villa Madama gemalt, aber wahrscheinlich von Giul, Ro- 
mano componirt. : 

Gest. von Gio. Ottaviani, 


7605) Neptun auf den Wogen des Meeres fahrend, den Dreizack 
in der Rechten und den Zugel zweier Seepferde in der 
Linken haltend. Hinter diesen sieht mer eine minnliche 
Figur mit der Fackel, auf der anderen Seite bindiget ein 
Centaur die heissenden Pferde. Weiter folgt zur Rechten 
eine schone Nereide auf dem Delphin, hinter ihr ein Fisch- 
knabe; dann kommt ein auf einem Seeungeheuer reitender 
Amorin, ihm folgt ein Jungling auf dem Seewagen die Se- 
gelstange haltend, wihrend sich ein vom Rucken gesehener 
Mann in die gekrummte Endigung des Schiffleins lehnt und 
das Steuerruder halt. Vor dieser Gruppe sitzt ein Mann, 
der mit einem Secungeheuer ringt, dann umbalsen sich 
zwei Seemanner, auf einem dritten reitet ein Rnabe, weiter- 
fort wird cin schwimmendes Weib von einem jungen Mann 
gehalten, Silen von zwei Minnern unterstutzt, reitet auf 
der Schildkrote, und an die Pferde des Neptun schliesst sich 
die anmuthige Gruppe eines auf dem Delphin stehenden 
Hnaben, der den Schwan umhalset. Diese Darstellungen 
gehen in einem Runde heruw, mit Rothstein entworfen, 
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leicht und hochst geistreich mit der Feder ausgezeichnet und 
schraffirt. Diese Zeichnung diente zur Verzierung eines 
Schisselrandes, wahrscheinlich fir Agostino Chigi ausge- 
fuhrt, wie wir schon oben bemerkt haben. Das Rund hat 
etwa 15 Zoll Durchmesser. Cabinet zu Dresden. 


766) Nymphen und Tritonen, acht Figuren, welche in Fisch- oder 
Schlangengestalt endigen, in einen halbbogenformigen Raum 
eingeschlossen, und sehr schon mit der Feder gezeichnet. 
Auch diese Zeichnung diente wahrscheinlich als Vorbild zu 
irgend einer Randverzierung eines Gefisses von getriebener 
Arbeit. Grosse 14 Z. 6 L. auf g L. Nachlass Lawrence. 


767) Nymphen, Tritonen und Knaben, Federentwurf. Zu beiden 
Seiten der Composition tragen in Fische endigende Wasser- 
manner Nymphen auf ihren Rucken. Der links umfasst die 
Seine, wihrend ein weiblicher Genius mit Schmetterlingsfu- 

eln ihn mit der Ruthe schligt, und ein nacktes Fischweib 
thm Schlangen drohend entgegenhilt. Friedlicher trigt der 
Triton rechts ein Kind auf den Schultern, wihrend die auf 
ihm stehende Nymphe ein Segel hilt. Diese reiche Compo- 
sition zahlt in allem 10 Figuren. Sie ist sehr schon behan- 
delt, kommt aber doch der obigen Zeichnung nicht gleich, 
so dass sie Passayant dem F. Penni beilegen mochte. H. QZ. 
6L., Br. 16 Z. Diese Zeichnung kam aus der Sammlung 
Wicar und W. Y. Ottley in jene von Lawrence. 
Gest. in Ottley’s Collection of fac-similes ete. 


768) Eine Nymphe, von einem fliegenden Amorin geleitet, nahert 
sich einem rechts am Fusse des Baumes sitzenden jungen 
Manne. Diese Composition scheint von einem Schiler Ha- 
fael’s zu seyn, 

Gest. von einem vorziglichen Nachahmer des Marc An- 
ton, B. XIV. 252. 


769) Die Parzen, in der Pilasterverzierung zur Tapete: Weide 
meine Schafe. 
Gest. von Gio. Ottaviani und Gio. Volpato. Loggie nel 
Vaticano. Roma 1777. 


770) Das Urtheil des Paris; nur die Gruppe des Paris mit den 
drei Gottinnen. Entwurf in der Sammlung des Ronigs von 
Frankreich. 

Gest. von Caylus. 


771) Das Urtheil des Paris; dieser zur Linken sitzend, wie ¢& 
der Venus den Apfel reicht. Hinter Paris sind drei Nya- 
hen, rechts sitzen zwei Flussgétter und eine Najade. Die 
enus belkrainzt ein Genius, und der Sonnengott durchzieht 
mit den Dioscuren den Himmel. Diese tberaus schone Com- 
osition hat Rafael gezcichnet, die Zeichnung ist aber viel- 
feicht nicht mehr vorhanden, Jene im Cabinet Malaspina 
IV. 341 ist nach Passavant kein Original. In der Gallerie 
Corsini zu Rom ist ein hkleines Bild, welches dem G. Ro- 
mano beigelegt wird; allein der genannte Biograph Rafael’s 
erkennt in der Landschaft die Hand cines Niederlanders. 
Gest. von Marc Anton und Marco da Ravenna. B. XIV. 
245. 246. — Radirte Copie von E. du Perac (S. D. P.) — 
Alt-italienischer Holzschnitt, in guten Umrissen, von einem 
Anonymen ausgefihrt, In zwei Blattern. H. 16 Z,, Br. 26 Z. 
Die Stiche der einzelnen Figuren haben wir unter lets 
teren aufgezihlt. 
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772) Phaeton mit der Fackel in der Linken vom Sonnenwagen 
stiurzend. Unten sieht man einen Flussgott mit einer Najade,. 
Nicht von Rafael componirt, sondern von einem der Schi- 
ler desselben. 

Gest, von Agost. Veneziano: Toccai del Sol Ja chiara etc, 
B. XIV. 208. 
Psyche, s. oben die Fabel des Amor. 


773) Saturn und Venus, in der Farnesina gemalt, aber nicht von 
Rafael, sondern von B. Peruzzi. 
Gest. von St. Mulinari in Helldunkel, unter Rafael’s Namen. 


774) Silen auf einem Esel reitend und von zwei Satyrn unter- 
stutzt, wahrend ein dritter das Thier fuhrt. Nach der Antike 
gezeichnet. 

Gest. von Marc Anton, zu einer Folge von § Blattern, 
B. XIV. 222. 

Venus, s. oben Amor und Venus. 

Venus von Amorinen umgeben, s. unten Amorinen. 

775) Die Hochzeit des Vertumnus und der Pomana, in der Villa 
Rafaele gemalt, aber wahrscheinlich von einem Schuler Ra- 
fael’s componirt. 

776) Die Planeten: Apollo, Diana, Saturn, Jupiter, Mars, Mer- 
kur und Venus, Mosaiken in der Capelle Chigi in St. Maria 
del Popolo zu Rom. 

Stiche, s. summarisches Verzeichniss, S. 452. 

777) Die Planeten: Phobus, Luna und fiinf Gottheiten in ihren 
Wagen stehend, nebst vier Sternbilderndes Zodiacus, 14 Dar- 
stellungen an der Decke der Sala Borgia, dem Rafael irrig 
zugeschrieben. 

Gest. von Th. Piroli fur Piranesi: I sette planetti di Raf- 
faelle d’Vrbino nella sala Borgia. Dieses Werk enthalt in 
8 Blattern die Bilder der Decke und die einzelnen Theile. — 
Die funf Planeten und Apollo und Diana, gest. von Bonato, 
Bettelini, Bortignone und Fontana in ovalen Medaillons, 
8 Blatter, qu. fol. — Galestruzzi (nicht P. S, Bartoli): Ju- 
piter, Mars, Merkur und Luna, radirt, kl. 4, — C. Lasinio, 
die 7 Planeten, 8 BI. mit Titel. Oval, qu. fol. — R. Vuy- 
bert, Diana, 4. — J. Saal, Diana, qu. fol. — A. Testa, 
Merkur, gr. fol. 


778) Die Tee - und Nachtstunden, irrig dem Rafael beigelegt. 

s. S. 421. , ° 

Gest. von Fosseyeux, Beraud, Lavallée, L. F. Mee: 

S. F. Ribault, F. Hubert, C. Croutelle, N. Thomas und L. 

Petit als Gemilde Rafael’s, und von Agost. Maestri colorirt 
herausgegeben. 





Amorine und Kinderspiele. 


779 — 792) Amorine mit den Emblemen der Gotter in der Far- 
Seo gemalt, 14 Darstellungen in den Stichkappen des Ge- 
wolbes. 

Gestochen sind diese Bilder in den Kupferwerken uber 
die Fabel des Amor und der Psyche, die wir oben S. 453 
im summarischen Verzeichnisse erwahnt haben. 
Einzelne Stiche: 
a) Amor mit Bogen und Kocher durch die Lufte schwebend, 
und auf seine Pfeile zeigend. 


Gest. von Ch. Alberti, B. XVII. 96. 
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b) Amor Bogen und Kicher des Apollo auf dem Ropfe haltend, 
zur Seite der Greil. 
Gest. von einem Schuler Mare Anton’s, B. XV. 8. 
c) Amor mit Schild und Helm des Mars. 
Gest. von Ag. Veneziano, B. XIV. 218. — Copie von 
Marco di Ravenna. 
d) Zwei Amorine mit der hKeule des Herkules. 
Gest. von cinem Schuler Marc Anton's 1541, B. XY. 4. 
e) Amor mit dem Lowen und dem Scepferd. 
Gest. von Ch. Alberti, B. XVII. p. 121. — J. Meyssens 


exc., qu. fol, : 
793) Sechs Amorine als Sieger, im Badzimmer des Cardinals Bi- 


biena. 

Gest. von Maestri, von Coqueret farbig gedrucht. Paris 
1802, qu. fol. — Radirt und colorirt von demselben, auch 
schwarz, mit Dedication an den Cardinal Antonelli. — Pi- 
roli chez Piranesi a Paris 1802, Umriss, qu. fol. — Chapuy, 
qu. fol. 


h 


794) Zwei Knaben mit den Wappen Julius If., tiber dem Camin 
eines Zimmers im Vatican gemalt. Eimer derselben ist in 
der Akademie von S. Luca in Rom. 


795) Kinderspiele zu funf Tapeten, s. S. 377. 
Gest. vom Meister mit dem Wirfel, dessen Platten in die 
Hinde von Barlachi, A. Lafrery und J. J. Rossi kamea, 
B. XV. 52 bis 55. 


796) Spielende Liebesgétter, welche die Venus umringen, von 
Rafael nach der Beschreibung des Philostrat componirt. Die 
ses unter dem Namen der Amorinen bekannte Bild ist in der 
Vorhalle der Villa des Cartlinals Giulio de Medici ( Villa 
Madama) in Fresco gemalt, wahrscheinlich von Gio. da Udine. 

In Helldunkel von Hugo da Carpi, Oval, B, XII. 3. 


797) Vier Knaben zur Erde gelagert spielen mit einem Ferkel’ 
rechts steht ein grosserer Knabe. Zeichnung in der Akade- 
mie der b. K. zu Venedig. Es sind daraaf auch Studien 20 
zwei Beinen, und wie von einem Lichte aus eine Kugel die 
andere beschattet. 
Celotti tab. XXIX, 


799) Vier spielende Kinder, flichtiger Entwurf in der Akademie 
der b. KR. zu Venedig, 


800) Ein Knabe auf dem Delphin reitend. Fltichtiger Entworf, 
der mit einigen Aenderungen sich mehrmals auf der Ruch- 
seite des Blattes wiederholt. Oben ist in Rothstein der Grund- 
riss zu einem Haus oder mehreren Zimmern. In der Akade- 
mie der b. Kh. zu Venedig. 


801) Spielende Knaben. Zwei gehen, indem der eine den andera 
umfasst, und ein dritter spielt mit dem Hunde, Auf der 
Riickseite ist der Entwurf der Grablegung, auch Tod des 
Adonis genannt, von fremder Hand gezeichnet. H. §Z. 2b. 
Br. 14 Z. Diese Zeichnung ham aus den Sammlungen Cro- 
zat, Gouvernet, Julien de Parme und Prince de Ligne 0 
jene des Erzherzogs Carl zu Wien. 


$02) Hinderspiel von 19 Knaben und Amorinen, mit der Feder 
entworten, in Sepia getuscht und mit Weiss gehoht. Diese 
kostliche, bis auf weniges gut erhaltene, Zeichoung befindet 
sich in der Sammlung des k. Handzeichnungs-Cabinets 24 


803 ) 


805 ) 


806 ) 


807) 


808 ) 
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Munchen, und ist wohl dieselbe, welche einst in der Samm-. 
lung von Jabach zu Céln war, und 1760 aus der Verlassen- 
schalt Gérard Hoet in Haag um 40 Gulden versteigert wurde. 

In der Sammlung des Erzhorzogs Carl befindet sich eine 
sehr schone alte Copie, welche dem Rinaldo Mantuano zu- 
geschrieben wird. 

Helldunkel von drei Stocken von dem Meister NDB, B. 
XII. p. 107. Nr. 4. 


Acht liegende Hinder in verschiedenen Bewegungen, alle von 
ausserordentiicher Grazie. Fluchtige Entwurfe nach der Na- 
tur in Rafael’s schonster Manier. Auf rothliches Papier in 
Silberstift gezeichnet. H. 6 Z. 6 L., Br. 4 Z. Sammlung 
des brittischen Museums. 


Kiinderspiel von sieben Knaben. In der Mitte spielt einer 
im Schoosse des anderen mit dem Hunde, rechts steht eine 
Frau mit dem Kinde im Arme, Auf der Riuckseite ist ein 
Entwuif zu einer stehenden jungen Frau, welche etwas in 
der Schurze zu halten scheint. Federzeichnung. H. 8 Z., 
Br. 11 Z. Sammlung des Malers Th. Lawrence, 

Abgeb. in Ottley’s Italian school of design. 


Kinderspiel von sieben HKnaben. Links tragen drei einen 
vierten nach einer Wanne, auf welcher zwei andere Knaben 
einen dritten sitzend halten. Schoner Federeatwurf aus der 
Sammlung Richardson, jetzt in jener des Generals Guise im 
Christ - Church - College zu Oxford. / 

Nachgeb. von A. Pond fiir dessen Prints frown Drawings. 
London 1734, fol. 


Drei Knaben. Der eine in der Mitte stehend, und die an- 
deren sitzend sich an ihn Ichnend. Leichter Federentwurf aus 
der Sammlung Crozat, 

Gest. von Caylus. | 


Tanz von zwei Amorinen und sieben HKindern. Sie fassen | 
sich bei den Hindchen und tanzen im lreise, ; 
Diese Co:nposition ist im Stiche vorhanden, der nach 
einer Zeichnung gefertiget wurde. Eine solche betand sich 
in den Sammlungen A. Rutgers und Ploos van Amstel in 

Amsterdam 1800. Der jetzige Besitzer ist nicht bekannt. 

In der Sammlung des Grafen Harras in Wien ist ein 
schones Bildchen, von einem Schuler Rafael’s gemalt. 

Gest. von Marc Anton, XIV. 217. — Copie in der Art 
des Marco di Ravenna, sehr tiuschend. An diese reihen 
sich noch drei andere anonyme Copien. — Copie von Wierx 
Ae. 11. 1565. — Copie: P. S, F. (P. Stefanoni Formis), Ge- 
genseite.— Copie mit einem R. im Tafelchen.— Radirt von 
der Gegenseite und W. bezeichnet, 1793. 

H. Aldegrevers, mit Hinzutugung von sechs anderen Kin- 
dern. B. VIII. 252. — D. Hopfer, die Kinder tanzen hier 
vor einer Madonna, B. VIII. 40. — Blanchard, grosses ra- 
dirtes Blatt, zu den Seiten zwei Amorine hinzugefugt, wo- 
von der eine auf dem Clavier spielt, der andere den Dudel- 
sack blast. 


Acht spielende Amorine. Links winden vier iiranze, und in 
der Mitte sieht einer in eine Gljaskugel. Fiir eine Tapete 
gezeichnet, ; 

Gest. von dem Meister mit dem Wurfel, B, XV. 50. — 
Gegenseitige Copie von F. H. 
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809) Zwei Amorine, wovon der cine dem anderen Wasser auf 
den Kopf giesst. Im Grunde sind Baume und Hiuser. 
Gest. von Ag. Veneziano. B. XIV. 280. 


810) Zwei Amorine spielen mit zwei Lowen, kleines Blatt, wel- 
ches auch von der Erfindung cines Schilers seyn konnte, 
Gest. von G. Ruggieri 1537, B. IX. 8. 


811) Amor’s Triumph, friesdhnliches Blatt. Er sitzt auf dem Wa- 
ee von zwei Ziegen gezogen, und seine ganze Begleitung 
esteht aus frohligen Kinaben. 
Gest. von dem Meister mit dem Wurfel, B. XV. 37. — 
Copie dieses Blattes. 


812) Zehn Amorine und Knaben, deren einen der Bock nieder- 
geworfen hat, in Form eines Frieses. Von dieser Compo- 
sition hat Rafael eine Zeichnung hinterlassen, die aber ver- 
loren gegangen zu seyn scheint, In der Ambrosiana zu Mai- 
land ist eine Federzeichnung und lavirt, die als Copie des 
Parmeggianino angegeben wird. 

Gest. von dem Meister mit dem Wirfel 1552. B. XV. 29.— 
Copie von der Gegenseite. 


813) Ein mit Lorbeer bekranzter Rnabe auf dem Bocke reitend, 
voran vier musicirende Knaben und hintendrein drei andere 
HKnaben, wovon zwei einen hifig mit zwei Tauben halten. 
Weiter rechts erschrecken zwei Hinaben mit Masken die an- 
deren Gespiclen. 

Gest. von Meister mit dem Wiurfel, B. XV. 56. — Copie 
von der Gegenseite. 


$14) Eine Weinlese, friesthnliches Blatt mit 20 Hindern. Links 
tragen mehrere Knaben Trauben in Korben, um sie in die 
Kelter zu werfen, in der Mitte ist ein Bock und rechts tra- 

gen zwei Linaben einen dritten. 
Gest. von dem Monogrammisten HB. 1529. B. VIII. 35. 


815) Neunzehn spielende Amorine und Kinaben. Sie werfen wit 
Aepfeln oder ringen mit einander, andere beschaftigen sich 
mit einem Cantnchen, 


Mit der Feder entworfen, in Sepia getuscht und mit Weiss 
gehoht, eine kostliche Zeichnung, wohl erhalten, bis auf 
den im Vorgrund liegenden Knaben vom Rucken gesehen, 
der von ungeschickter Hand uberarbeitet ist. Sie befindet 
sich in der Akademie zu Dusseldorf und ist wohl dieselbe, 
welche Jabach in Céln besass und 1760 aus der. Sammlung 
des Gérard Hoet im Haag um 40 Gulden verkauft wurde. 


In der Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien wird eine 
Copie dem Rinaldo Mantuano zugeschrieben. 


Helldunkel von NDB, B. XIE. 4. — Anonyme Copie, 
radirt von der Gegenseite. 


816) Viele Amorine, welche in einer Landschaft spielen. Einer 
sitzt im Vorgrunde und zeigt einen grossen Schmetterling, 
finf klettern auf Baume, andere tanzen um den Baum ete 


Helldunkel von NBD., B. XII. 5. 


817) Das Spiel von funf Hnaben an einem Abhange, im Hinter- 
grunde Ruinen, irrig dem Rafael zugeschrieben. ; 
Gest. von einem are a Petri de Nobilibus forms 


H, 4Z.3 L., Br. 6 Z. 4 
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Allegorische Darstellung’en. 


818) Die Theologie, Disputa genannt, Fresco im Vatican. H. 


819) 


820) 


15 F., Br. 25 F. 

Gest. von G. Mantuano, in zwei Blattern, 1552. H. 19 Z., 
Br. 31 Z. B. XV. 23. — G. Osello (ab avibus) 1565, 2 Blit- 
ter, gr. qu. fol. — J. B. de Cavalleriis, 2 Blatter, gr. qu. 
fol. Aufgestochen von Ph. Thomassin, 1617 fiir N. van Aelst’s 
Verlag; 1648 in J. J. Rossi's Verlag. — S. Gantrel, qu, 
—_ =f Volpato 1779, gr. qu. fol. — G. Mochetti 1816, 

- gu, fol. 

si auch summarisches Verzeichniss, S. 448. 

Einzelne Theile: Von J, Guaisser, St. Johannes, leicht 
radirt, kl. folk — Mechrere Gruppen, von A. Procaccini, G. 
Blanci, Bloemaert und Barbazza. — Die HKopfe des Dante 
und Savanarola, von P. Fidanza fur die Teste di person- 
nagi illustri. — Die Képte der vier Geistlichen im Hinter- 
grunde links. Schon radirt von M. Oesterreich, 


Erster Entwurf zum oberen und unteren Theile links, sehr 
abweichend vom Bilde der Disputa. Im oberen Theile sitzt 
unter Gott Vater der Heiland in einer Glorie, zu seiner Rech- 
ten die heil. Jungfrau und neben ihr noch zwei minoliche 
Figuren. In der Mitte der Composition sind nochmals zwei 
Heilige und links neben ihnen schwebt ein Engel mit flat- 
terndem Gewande. Unten auf einer Terasse befindet sich 
eine Gruppe von 12 Figuren, ahnlich derjenigen, welche 
Graf Caylus nebst der entsprechenden Gruppe gegeniiber, 
aber von der Gegenseite bekannt gemacht hat. In der Ecke 
links steht eine gnesaniche weibliche Figur auf einem Wolk- 
chen, die nach dem an einer Saule aufgehaingten pabstlichen 
Wappen zeigt. Fluchtig mit der Feder entworfen, mit Bister 
aquarellirt und mit Weiss gehoht. Gross 11 Z. im Quadrat. 
Sammlung des Konigs von England. 


Zwei erste Entwirfe zur Disputa, zu den unteren Gruppen 
rechts und links, in allem 20 bekleidete Figuren. Fluchtiger 
Entwurf in der Sammlung Crozat. 

Gest. von Caylus. 


821) Entwurf zum untern Theile rechts, unbekleidete Figuren, 


Federzeichnung aus der Sammlung Crozat. 


822) Eutwurf zum oberen Theile der Disputa, 13 Figuren, der 


Heiland mit Maria und Johannes nebst noch zwei anderen 
Figuren zu den Seiten, zwei Heilige in der Mitte unter 
Christus und noch vier andere Figuren zu den Seiten. Mit 
der Feder gezeichnet, braun getuscht und mit Weiss gehoht, 
Grosse 16 auf g Z. 3 L. kkam aus den Sammlungen Cro- 
zat, Mariette, Legoy und Dimsdale in jene von Lawrence. 


823) Entwurf zur unteren linken Halfte der Disputa, 19 mehr 


oder weniger sichtbare bekleidete Figuren; allein nur die 
beiden Hirchenviter Hieronymus und Gregor zeigen noch 
Reste der urspringlichen Zeichnung, die leider sehr uberar- 
beitet ist. Mit der Feder gezeichnet, mit Sepia und Weiss 
vollendet. H. 11 Z. 6 L., Br. 16 Z. g L. Ehedem in 
der Sammlung Crozat, jetzt in jener des Erzherzogs Carl 
zu When. 
Gest. von Caylus. — Lith. von Pilizotti. 


824) Eine grosse Zeichnung zum Wandgemilde der Theologie, 


von Pungileone p, 219 nach den handschriftlichen Notizie 


542 


Santi (Sanzio), Rafael. 


spettanti alla citta di Parma von Isidoro Grassi erwihnt. Sie 
befindet sich im Pallaste Sanvitali zu Parma. 


824) Entwurf zum oberen Theil des Wandgemildes der Theologie, 


nur die fliichtigen Angaben zu dea unbekleidcten Figuren 
des Gott Vaters, Christus mit Maria und Johannes und einiger 
Heiligen. Samm]. der ambrosianischen Bibliothek zu Mailand. 


826) Studium zur linken unteren Halfte der Disputa, nackte Fi- 


827) 


$28) 


829) 


$50) 


851) 


832) 


gur nach der Natur mit der Feder gezeiehnet. H. 11 Z, 
Br. 16 Z. 6 L. Rommt aus den Sammlungen Crozat, Ma- 
riette, Legoy, Dimsdale und Lawrence. 


Leicht skizzirte Figuren zur Disputa, dabei ein nach der Na- 
tur mit der Feder gezeichneter Fuss. Auf der linken Seite 
des Blattcs ist das bekannte Sonett Rafael’s: Un pensier dolce 
e rimembrase — —. Diese Zeichnung besass P. Lely; daon 
sah sie Richardson in der Sammlung Bruce, und jetzt ist sie 
im brittischen Museum. 

Facsimile von L. Zéllner fiir Passavant Taf. XII. lithographitt. 


Entwurf der halben Eiguren des heiligen Ambrosius und 
Petrus Lombardus nebst einem jungen aufblickhenden Manne 
zur Disputa, auf der Riickscite eines Blattes mit der hell 
Jungfrau in einer Landschatt. Diese Federzeichnung ist 19 
der Samml, des Erzherzogs Carl. Sie enthalt auch noch 
Deberreste einiger Zeilen von Rafael’s Entwurf zu dem obea 
genannten Sonett, abgedruckt bei Passavant II. 516. ; 

In dem Handzeichnungs-Cabinete zu Minchen ist ein zwel- 
ter Entwurf zum heil. Ambrosius, kleine Federzeichonng. 


Der Entwurf zum oberen Theile der drei Engel rechts in 
der Disputa. Nachlass Lawrence. 
Facsimile von S. Pacini 1770, Gegenseite, gr. 8. 


Der Kopf des Gott Vaters mit einer Hand. Stick des Car 
tons zur Disputa in schwarzer Kreide, welches Richardson 
als in der Sammlung Ten Kate vorhanden erwahnt. Der 
jetzige Besitzer ist unbekannt. 
Auch in der Sammlung Crozat war ein Jebensgrosstt 

Kopf einer Figur zur Disputa. 

Der Entwurf zur Figur eines Apostels fir dieses Gemilde, 
in schwarzer lircide mit Weiss gehoht. H. 15 Z. 6 L., Br 
10 Z. 6 L. Ging durch die Sammlungen Alva, Duroveray 
und Lawrence. 
Entwiirfe verschiedener Figuren und Bischofskopfe za_)¢ 
nem Wandgemilde. mit Stitt auf grundirtes Papier gezeich- 
net, -jetzt in zwei Theile zerschnitten, jeder 11 Z. 5 L. hoch 
und 8 Z. 5 L. breit. Auf der Riickseite dieser Blatter be- 
finden sich zwei von Rafael eigenhaindig entworfene Sonettes 
welche Passavant I. 524 gibt. Zuerst warden sie von Ab. 
Michele Colombo abgeschrieben, zur Zeit als Antonio Viti die 
Zeichnung besass. Spiater, als die Blatter durch Erbschalt 
an den Marchese Antaldo Antaldi gekommen waren, copie 
Seroux d'Agincourt die Gedichte, und 1804 machte sie Fer- 
now im ersten Hefte des Merkur bekannt. Im Jahre 189 
ab Woodburn seinem Cataloge der hundert Zeichnungel 
Rafael’s ein Facsimile bei. Das Sonett fingt mit den Wortea 
an: Como non podde dir d’arcana dei etc. Auch dics 
Zeichnung besass Lawrence. 


833) Entwurf zu drei Engeln und noch einer Figur, leicht mit der 


Feder gezetchnet. Ivachlass Lawrence. 
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834) Einige unbedeutende Entwiirfe zur Disputa, Darauf steht 
von Rrafael's Hand: »Carissimo quanto fratello, und nochmal: 
Carissimo. Nachlass Lawrence. ~ 


855) Einige Engelknaben zur Disputa, auf der Ruckseite eine 
stehende Frau, Entwiirfe in Rothstein. Samml. in Florenz. 


836) Schénes Studium zu einer Figur im Bilde der Disputa.. Mu- 
s¢e Fabre zu Montpellier. 


837) Gewandstudium zur Figur der Maria in diesem Bilde, fliich- 
tig, aber schén in schwarzer Kreide gezeichnet und mit 
Weiss gehoht. Ambrosiana zu Mailand. 


838) Entwurf zu vier Figuren in der Disputa. Samml. Wicar zu 
Lille. Daselbst ist noch das Studium zu einer anderen Figur 
und eine Hand. 


839) Die allegorische Figur der Theologie, Deckenbild im Zim- 
mer della Segnatura. 
Gest. von B. Audran, gr. 4. — N. Boquet, ohne Namen, 
gr. 4. — R. Morghen 1784. gr. 4. Schwarz und colorirt. — 
Gius. Bortignoni, schlecht, kl. fol. — P. Ghigi, kl. fol. 


840) Der gute Hirt, mit dem Lamme auf dem Ricken, von finf 
Hindern umgeben, lauter unbekleidete Figuren, leicht mit 
der Feder entworfen, Sammlung des brittischen Museums, 
eine Copie im Nachlass Roscoe zu Liverpool, 


841) Der Glaube mit Kelch und Hostie, Theil der Altarsstaffel zur 
Grablegung im Pallaste Borghese. 

842) Die Liebe oder Charitas mit funf Rindern, Theil derselben 
Altarstaffel. 

843). Die Hoffnung, ebenfalls ein Bild der Predella der Grable- 
gung Borghese. 

Stiche nach der Predella: Henry, Paris 1806. In Punktir- 
manier. — A. B. Desnoyers 1811. Drei Blatter qu. fol. — Ra- 
dirt von Chataigner, beendigt von Nicquet, Coiny und Dam- 
bron fur das Mus. Napoleon. — Lith. von Strixner, Scho- 
ninger und Freymann. . 

Die Charitas einzeln: Gest. von G. Morace, kl. 4. — J. 
C. Allmer, punktirt kl. 4. — In W, Y. Ottley’s Werk: The 
italian school of design. London 1823. 

Die Hofinung einzeln, die allegorische Figur, gest. von R. 
Persichini. Rund. Durchmesser 12 Z. 


844) Die Charitas, leichter Federentwurf zu obigem Bilde, aber 
nur drei Kinder enthaltend. Mariette irrt, wenn er diese 
Zeichnung als Entwurf zum Bilde im Saal Constantin’s er- 
hlirt. H. 15 Z., Br. g Z. 6 L. Diese Zeichnnng, welche 
auf der Rickseite die erste Idee zur Grablegung zu enthal- 
ten scheint, ging durch die Sammlungen T, Viti, Crozat, 
Mariette und Julien de Parme in jene des Erzherzogs Carl 

zu Wien. 


845) Die Charitas, stehend mit zwei Iiindern an den Bristen 
und zwei Konaben zu ihren Seiten. Ein solches Bild war in 
der Gallerie Borghese, dann in der Sammlung des H. Wil- 
liam Beckford in Fonthill, und aus der Sammlung des Sir 
Thomas Lawrence kam es in jene von Neeld in London, 
wo es 1851 Passayant sah, aber darin Fr, Penni’s Werk er- 
kannte. 

Gest. von A. Capellan fiir die Schola Italiana 1798. fol. 
Im spitern Drache oline Namen des Stechers und mit, der 
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sianis. 

846) Die Charitas, weibliche Figur mit drei Knaben, in schwar- 
zer Kreide gezeichnet. H. 12 Z. 6 L., Br. 6 Z. Diese 
Zeichnung war in den Sammlungen Mariette, de Rover und 
Revil bevor sie in jene des Thom. Lawrence kam. 


847) Die Charitas mit dem einen der drei Kinder an der Brust, 

a im Saal Constantin’s zur Linken des Papstes Urban 
+ Sitzt. 

Radirt von einem anonymen Meister. — Gest. vom Gra- 
fen Caylus. 

848) Die Liebe und der Glaube, Entwurf in der Sammlung des 
Louvre. In der Mitte sind die Figuren des Glaubens mit 
Buch und Kreuz, zur Linken auf Stufen die Charitas mit 
einem Knaben zwischen ihren Fussen, und rechts die oben 
genannte Charitas. Passavant mochte diese Composition 
eher dem Fr. Penni zuschreiben, als dem Rafael. 

849) Die Hoffoung, nach der antiken Art der Spes dargestellt, 
ein Gemalde, welches Henry Hope aus dem Nachlass Law- 
rence erkaufte. Dieses Bild ist nicht von Rafael entwortea, 

Radirt von Clara Gallas (C. G. 1801), mach einer Zeich- 
nung von J. Bergler, nur Umriss und etwas schattirt. 


, 850) Der Originalentwurf zu diesem Bildchen, auf braunliches 
Papier mit der Feder poeeenne mit Bister schattirt und mit 
Weiss gehoht. Die Umrisse sind mit der Nadel durchsto- 
chen. Diese Zeichnung wurde in neuerer Zeit als Erfia- 
dung des F. Penni erklart. H. 10 Z. 6 L., Br. 6 Z. 9 L 
Sammlung des Konigs von England. : ; 
Gest. in J. Chamberlaine’s Imitations of original designs 
etc.*London 17906, 


851) Glaube, Liebe und Hoffnung, die drei theologischen Tu- 
genden, in einer Arabeske an der Tapete mit dem Tode des 
Ananias. 

Gest. von Ottaviani: Loggie di Rafaele mel Vaticano. 
Roma 1777. | 


852) Die Tugenden der Starke, Vorsicht und Missigkeit, drei 4l- 
legorische Figuren in der Lunette iiber dem Fenster det 
Stanza della Segnatura im Vatican, welche mit der daruber 
befindlichen Figur der Gerechtigkeit die vier Cardinaltuget- 
den darstellen. 

Stiche nach dem Gemilde: R. Morghen, gr. qu. fol. ~ 
Das Blatt des F. Aquila gehort in dessen Picturae Vatica- 
nae ¢tc. 

_ Agost. Veneziano, die Vorsicht 1516, B. XIV. 357. — De- 
marteau, der Kopf der Vorsicht in Hreidemanier, 1787, gt: fol. 
Agost. Veneziano, die Miassigung 1517. B. XIV. 358. 

Fr. Bonnionne, die Vorsicht mit zwei Genien, radirct, 4 


853) Die Philosophie, Deckenbild in der Stanza della Segnatur® 
Gest. von B. Audran, gr. 4. — N. Boquet, ohne Namen, 
gr. 4, — R. Morghen, gr. 4. — Cecchini, ohne Namen, §f 
fol. — E. Bonnionne, radirt, 4. — G. Bortignoni, kl. fol, — 
P. Ghigi, kl. fol. 


854) Die Philosophie mit zwei kleinen Genien, Entwurf zum grat 
in Grau gemalten Bilde unter der Statue der Minerva in der 
Schule von Athen. Federzeichnung, mit einem Gewandstu- 
dium zum unteren Theil einer weiblichen Figur, und eine 
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halben weiblichen Figur mit dem Buche. H. 11 Z. 2 L., 
Br. 7Z. 7 L. Sammlung der Gallerie der Offizien zu Florenz. 


Gest. von St. Mulinari, unter L. da Vinci's Namen, Nr. 42. 
Diese Zeichnung, oder das Gemalde diente auch den fol- 
genden Meistern zum Vorbilde: 


Mare Anton, die allegorische Figur, B. XIV. 381. — Co- 
pie von Agost. Veneziano, Gegenscite. — L. Suavius, mit 
und ohne Namen, Gegenseite. — Enea Vico, Gegenseite. — 
Anonym von der Gegenseite, rechts ein fliegender Engel. 
unten bergige Landschaft. Links stehen die Buchstaben C.H, 
H. 6 Z.5 L., Br. g Z. 1 L. — E. Bonnionne, radirt. 


855) Die Schule von Athen, Fresco in der Stanza della Segnatura 
im Vatican. H, 15 F., Br. 25 F. 

Gest. von G. Ghist 1550, als Paulus zu Athen, 2 Blatter, 
B. XV. 24. — Schlechter Nachstich mit der Adresse: N. Nelli 
for. 1572. H. 18 Z.2L., Br. 30 4. 9g L. — J. B. de Ca- 
valleriis ex., 2 Blitter, aufgestochen von P. Thomassin und 
mit der Adresse von N. van Aelst 1617, dann de Rossi's 
Adresse 1048. -— H. 18 Z. 5 L., Br. 50 Z. — G. Osello (ab 
avibus) (?) — L. Cossin, in der Grosse von Ghisi’s Blatt, 
ohne die Figuren von Kafael und Perugino. — Cholet, ge- 
ringes Blatt, kl. qu. fol. — F. Aguila, gr. qu. fol. — J. Vol- 
pato, qu. fol. — D. Cunego 1792. Spaterer Druck von 1799 
in schwarzer Manier, Imp. qu. fol. — St. Gantrel exc., gr. 


fol. — F, Putinati, kleiner Stahlstich ing Medaillon. 


Eiazelne Theile der Composition: ; 

Agost. Veneziano, secks Figuren, 1523. B. XIV. 492. — 
JVMarc Anton, Apollo in der Nische XIV. 334 u. 335. — Agost, 
Veneziano, Alcibiades, hier am Altare, B. XIV. 483, viel- 
Jeicht nach der Javirten und mit Weiss gehohten Federzeich- 
nung, welche 1705 zu Amsterdam in Walraven’s Sammlun 
war, — G. Blanci, die zwei Gruppen zunichst Plato and 
Aristoteles, 2 Bl. —« Die Portraite Rafael’s und Perugino’s, 
von M. F. Dien, 4.-- P. Fidanza, in der Grosse des Origi- 
nals; von demsclben, von der Gegenseite und in der Grosse 
des Originals; lith. von Piloti, nur Rafael’s Bildniss; Rie- 
penhausen, nur Rafael’s Bildniss, fol.; P. Fidanza, ebenso, 
fol.; M. Bisi, ebenso, kl. fol. 


Le LIL. teste della celebre scuola d’Atene dip. da R. San- 
zio d’Urbino, desig. dal Cav. R. Mengs, incis. da D. Cu- 
nego, Roma 1758. 

Raccolta delle testi dei filosofi etc. colle nove Muse ed 
Apollo e di altri uomini illust. dip. da Raffaello nella scuola 
d’Atene e nel Parnasso, dis.-da L. Agricola, inc. da diversi. 
Roma presso A. Franzetti. — Teste di personaggi illustri, of 
in Vaticano da Raffaelle etc. divise in due tomi da P, Fi- 
danza. Roma 1757 ~ 63. Mit franz. Titel 1786. Unter die- 
sen 144 Kopfen in der Grisse der Originale sind nur 10 nach 
G. Reni, die anderen nach Rafael. 

856) Der Entwurf zur Schule von Athen, Zeichnung aus dem 
Cabinet Praun in Nurnberg, wabrscheinlich dieselbe, welche 
spiter in der Sammlung des Canonikus Filippo Nicoli sich 
befand. Passavant zweifelt an der Aechtheit. 

Gest. (die erstere) von Maria Prestel 1776, fol. — Rose 
spina (die andere), qu. fol. 


Nagler’ s Kiinstler-Lex. Bd. XIV. 35 
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857) Der Originalcarton zur Schule von Athen, aber vom Gemilde 
etwas abweichend. So fehlen an den oberen Theilen der Archi- 
tektur die Figuren des Apollo und der Minerva, die Figuren 
des sitzenden Philosophen und der unteren Gruppe links ete, 
Dieser Carton ist mit Rohle aufgezeichnet, in schwarzer Freide 
ausgefuhrt und mit Weiss gehoht. Der Cardinal Carlo Borro- 
meo brachte ihn nach Mailand, und durch Herzog Friedrich 
kam er in die Ambrosianische Bibliothek, wo ihn die Fran- 
zosen mit sich nahmen, um selben im Centralmuseum auf- 
zubewahren. Seit 1815 ist dieses Werk wieder in der Am- 
brosiana. H. 8 F. 6 Z. 5 L., Be. 24 F. 6 Z. 3 L. 


858) Studium zur Gruppe des Pythagoras, fiinf Figuren mit der 
des vor ihm stehenden Anaxagoras, nebst Andeutung noch 
einiger anderer, und ein etwas grosseres Gewandstudium fur 
Anaxagoras. Auf grau braunliches Papier mit Stilt entwor- 
fen und mit Weiss gehoht. H. 11 Z., Br. 14 Z. 6 L. Diese. 
jetzt in der Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien befind- 
liche Zeichnung war fruher in den Sammlungen Crozat, de 
Gouvernet, Julien de Parme, Schmidt und Pr. de Ligne. 


Gest. von P, A. Robert, Tonplatte von N. Lesueur, qu. 
fol. — Th. Prestel, 1785, von der Gegenseite. — F. Rusce- 
weyh, ohne Gewandstudium 1807. — Lith. von Pilizotti. 


859) Studium zu den zwei Figuren auf den Stufen neben Dioge- 
nes in der Schule von Athen; das gelockte Haupt, die linke 
Hand und der rechte Fuss des hinaufsteigenden Junglings 
nochma]s besonders entworfen. Schones Studium nach dem 
bekleideten Modell, auf briunliches Papier mit der Feder 
gezeichnet und mit Weiss gehoht. H. 11 Z. 5 L., Br. § Z 
Gelangte aus den Sammlungen Wicar und Ottley in jene 
von Lawrence. In der florentinischen Sammlung ist eine Copie. 


Facsimile in Ottley’s Italian school of design, von Schia- 
vonetti und Lewis gestochen. 


860) Studium zum Diogenes; erstlich die ganze Figur mit dem 
bei ihm liegenden Gewand, dann studirter die Brust mit 
dem rechten Arm und die Beine. Sehr schon auf rothliches 
Papier mit Stift gezeichnet. H. 9 Z. 9 L., Br. 11 Z. 3 L 
Ging durch die Sammlungen Wicar, Ottley und Lawrence. 


Gest, in Ottley’s Italian School, von diesem mit W. Long. 


861) Studium zur Figur des Bramante mit den vier ihn umgeber- 
den Schiilern und der gekrénten Figur, und der Kopf des 
Bramante nochmals nach dem Leben gezeichnet. Auf grun- 
dirtes Papier mit dem Stift ausgefiihrt und weiss gehoht. H. 
9 Z. 9 L., Br. 12 Z. 9 L. Kam aus der Sammlung des W: 
Ottley in jene von Lawrence, , 

Gest. von Lewis und Ottley, fir des Letztern Italian school: 


$62) Nochmals cin ausfihrliches Studium zum Ropf des Bramante 
und einige nach der Natur gezeichnete Hande; ersterer mit 
Silberstift ausgefuhrt und mit der Feder nachgeholfen. } 
16 Z. 35 L., Br. 11 Z. Aus den Sammlungen Wicar, Ottley 
und Lawrence. 


863) Studium zu einem der Reliefs unter der Statue des Apollo 
in der Schule von Athen: vier nackte im heftigen Streite be- 
griffene Manner, nebst der Andeutung eines funften, etwas 

‘verschieden von der Ausfiihrung., Ueberaus kriiftig und le- 
bendig nach dem Model in Rothstein gezeichnet, H. 15 25 
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Br. 11 Z. 2 L. Kam aus den Sammlungen Wicar und Ott 
ley in jene von Th. Lawrenc. 
Gest. von Vivares fiir Ottley’s Italian school of design. 


864) Studium zu dem mit Biichern herbeieilenden Mann links in 
der Schule von Athen, nach der Natur. Nachlass Lawrence. 


865) Drei Entwirfe, von Landon: Vie et oeuvres de Raphael, 
irrig als solche zur Schule von Athen bezeichnet: 


a) Fake Versammlung von gelehrten Minnern und Frauen, nach 
alviati, | 
Gest. von dem Monogrammisten K S. B. XIV. 470. 

b) Die Schule eines alten Philosophen, auch Dionysius Areo- 
pagita auf dem Lehrstuhl genannt. Oben in der Tafel steht: 
Deo Ignoto. Von einem Schuler Rafael’s. Zani sah in Par- 
ma ein Bildchen mit demselben Monogramme, wie auf dem 
Stiche, mit der Jahrzahl 1543. 

| Gest. von J. Caraglio. B. XV. 57. 

ce) Eine Versammlung Gelehrter in einem Saal mit jonischen 
Saulen. Anscheinlich von J. B. Franco. 


866) Die Poesie, allegorische Figur an dcr Decke im Zimmer der 
Segnatura. 
Gest. von Marc Anton, B. XIV. 382. — Meister AF. 
B. XV. pag. 556. 1. — Alter Meister mit der Inschrift: Nu- 
mine. Afflatu. Links unten R. 1542. — Giul. Bonasone, B. 
XV. 307. — B. Audran, gr. 4. —'N. Bocquet, ohne Na- 
men, gr. 4, — R. Morghen, gr. 4. — P.-Ghigi, kl, fol. — 
F. Ruscheweyh, kl. 4. 
867) Die Poesie, schéner Entwurf zur allegorischen Figur, sehr 
schon und frei in schwarzer Kreide entworfen und quadrirt. 
H. 13 Z, 9 L., Br. 8 Z. 6 L. Sammlung des Konigs von 
England. 
Gest. von Lewis fiir Chamberlaine’s Werk, 
Das Gemilde des Parnasses, s. Apollo im Verzeichnisse 
mythologischer Darstellungen. 


868) Die Jurisprudenz, Deckenbild in der Stanza della Segnatura,. 
Gest. von Simonneau sen., 4. — B. Audran, gr. 4. — 
Chez Tardieu, mit einem Ungeheuer zu den Fissen, 4. — 
io noe gr. 4. — G. Bortignoni, kl. fol. — P. Ghigi, 
- fol, 
869) Die Astronomie, eines der Zwischenbilder im Zimmer der 
Segnatura auf Goldgrund. 
_ Gest. von R. Vuybert 1635, Gegenseite, kl. fol. — N. Boc- 
quet, 1691 radirt, fol. — F. Giangiacomo, Umriss. 


870) Die allegorische Figur der Astronomie, der Federentwurf zu 

_ obigem Bilde, daneben nochmals die aufgehobene Hand 

nochmals studirter gezeichnet. Riickseite des Blattes mit dem 
Hindermord. Sammlung des Erzherzogs Carl. 

871) Die Meditation, junge Frau im Nachdenken, rechts gewene 
det und in einen Mantel gehiillt. Sie halt ein Buch auf dem 
Schoosse. Die nachsinnende Frau am Fenster sitzend, gest, 
von Mare Anton B. XIV. 460, ist nach Parmegiano’s Erfin- 
dung. Der von St. Mulinari und V. Denon gestochene Ori- 
ginalentwurf befindet sich in der florentinischen Sammlung. 


Gest. von Marc Anton, B. XIV. 443. — Eine gerings Wie- 
derholung, der Grund rechts weiss. B. XIV. 444. — Schone 
Wiederholung, im Grunde links senkrechte Striche. B. 445. — 
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Copie dieses Blattes von der Gegenseite. —~ Copie dieses Blat- 
tes von der Gegenseite, rechts unten ein Blumentopfchen, 
links die Inschrift: Cognitio Dei. 


872) Die Reinheit, bekleidetes junges Madchen mit dem Einhorn 


am Ziugel. Im Gruode eine mit Saulen und einem Basrelief 
verzierte Wand. 

Gest. von Ag. Veneziano 1516. B. XIV. 379. — Copie von 
der Gegenseite. 

875) Der Friede, weibliche bekleidete Figur, welche mit der Rech- 

ten die Hand eines Genius fasst. 

Gest. von Mare Anton. B. XIV. 593. — Copie, verschieden 
in den fliegenden Haaren. — Copie, unten: RA. VR. I- 
VEN. — Geringe Copie von L. M. — Copie von der Gegen- 
seite, — Anonyme Wiederholung, ohne Baum hinter dem 
kleinen Genius, B. XIV. 394. 


874) Die Stirke, weibliche Figur mit dem Lowen am Ziigel, im 
Grunde felsige Landschaft. Dem Ratae] zugeschrieben, aber 
in der Behandlungsweise an G. Romano erinnernd. 

Gest. von Marco da Ravenna, B. XIV. 395. 


875) Die Vorsicht auf dem Lowen, in der Rechten den Spiegel, 
die Linke auf den Drachen gestutzt. Diese Composition zeist 
wenig von Rafael’s Eigenthumlichkeit. 

Gest. von Mare Anton, B. XIV. 571. — Copie von einen 
mageren Grabstichel. 

876) Die Bestandigkeit, weibliche Figur mit fliegendem Haar und 
Gewand sich an eiver links stehenden Siule haltend. 

Gest. von einem Schuler Marc Anton’s. H. 5 Z.1L., Br. 
2 Z. 9 L. — Copie von H. Hopfer, B. VIII. 358. 


877) Die Fortuna, geflugelt unter dem Porticus mit Amor in den 
Armen und einen Globus haltend. Sie spricht zu einem aa 
das Pferd gelehnten Jingling. Wahrscheinlich irrig dem Ra- 
fael zugeschrieben. 

Gest. in der Manier des E. Vico. Io son fortuna buona 
etc. B. XY. p. 360. 


878) Die Abondantia, Deckel zur kleinen heil. Familie in Paris, 
grau in Grau i H. 14 Z., Br. 11 Z. 
Umriss im Manuel du Musée Nap. IV. 21. 


879) Forderung der Kiinste und Wissenschaften, in den Fenster 
leibungen im Saale Constantin’s. | 
Radirt von P, S. Bartoli, 10 Blatter mit Dedication 2 
Alexander. VI1. — Umrisse in Montagnani’s [llustrazione slo 
rico- pitt. Roma 1834 etc. 


880) Die sieben freien Hiinste, dem Rafael zugeschrieben, aber 
wohl nur von einem Schuler desselbed, . 
Gest. von B. 1544. B. XV. p. 504. 


881) Zwei Genien mit dem Wappen Julius II., ehedem tber dem 
Camin eines Zimmers im Vatikan gemalt. Einer der Rinaben 
ist in der Ahademie von S. Luca zu Rom. 


882) Die Caryatiden am Sockel im Zimmer des Heliodor. 
Gest. von R. Vuybert, 13 Blatter, gr. 8. — G. Audran, 
135 Blatter: Divers figures hieroglyphiques, fol. — Elise Che- 
tas ie = gr. 8 — Erben des H. Wolf in Augsburg, 
13 Bl., fol. ' ; 
H. Frezza, die g Kleinen, gelb in Braun gemalten Bild: 
chen, 1704, qu. fol. 
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Die allegorische Figur des Handels. Gest, von einem al- 
ten italienischen Meister, 8.— FunfFiguren, gest. von einem 
Schuler Mare Anton’s, zu einer Folge von 24 Blaittern von 
dem Meister KAS. H, 7 Z., Br. 5 Z. 


885) Die Vision eines Ritters. Gemiilde bei Lady Sykes in Lon- 
don. Auf Holz, 6 Z. 3 L. im Quadrate. 
Gest, von L. Gruner, fir Passavant Taf, XI. 


884) Der Originalentwurf dazu, theils Contur, theils mit der Fe- 
der schraffirt, und zum Bausen durchstochen. Sammlung der 
Lady Sykes in London. 


885) Die Verlaumdung, nach der Beschreibung eines Gemildes 
von Apelles, mit der Feder gezeichnet und braun schattirt. 
Es ist diese Darstellung der Erzahlung Lucian’s entnommen, 
nach welcher Apelles das Bild gemalt haben soll, um sich 
an Antiphilus zu rachen, der ihn bei Ptolomius Philopator 
als Mitschuldigen einer Verschwoérung falschlich angeklagt 
hatte. Auf diesem Gemialde sass rechts die Leichtglaubigkeit 
mit langen Ohren, wie sie, begleitet von der Unwissenheit 
und dem Verdachte der Verlaumdung die Hand reicht, einem 

_ jungem Weibe mit der Fackel, welches einen Jungling bei 
den Haaren zieht. Die Falschheit und die Hinterlist beglei- 
ten sie, und der Neid, ein zerlumpter Mann, leitet ihre 
Schritte. Hintenher kommt die Reue, die sich vor dem 
Glanze der sich enthillenden Wahrheit die Haare ausrault. 

Von dieser ehedem in der Sammlung zu Modena, dann 
im Cabinet Crozat und jetzt im Museum zu Paris befindli- 
chen Zeichnung (qu. fol.) hatte auch Vasari Runde, und @r 
berichtet, B. Garotolo habe darnach in seinem 65. Jahre fur 
den Herzog von Ferrara cin Gemalde ausgefuhrt, welches 
Paul der III. sehr bewunderte. Dieses in einigen Theilen 
von der Zeichnung abweichende Bild befand sich in neuerer 
Zeit im Besitze des Inspekturs Pechwell in Dresden, der es 
nach: Paris verkaufte. 

Helldunkel von Ch. N. Cochin, Tonplatte von Lesueur, 
Cab. Crozat Nr. 39. — Radirt von V. Denon, gr. qu. fol. — 
Radirt von Novelli, kleines Blittchen von der Gegenseite. 


886 ) Rafael’s Traum, eine phantastische Composition, wird jetzt 
dem Giorgione zugeschrieben. Sie ist durch den Stich Marc 
Anton’s (B. XIV..359) bekannt. Schon Bartsch bemerkte, 
dass diese Composition nicht von Rafael herriihre, und Pas- 
savant findet darin sowohl in der Erfindung als im Charak- 
ter der Zeichnung entschieden Giorgione’s Eigenthumlich- 
keit. Naher beschrieben ist diese Composition im Artikel 

*Mare Anton's, 

887) Die Hexenfahrt, unter dem Namen Jo Strogozzo bekannt. Die 
Hexe reitet auf einem colossalen Gerippe von vier nackten 
Mannern gezogen. Diese Darstellung schreibt Lomazzo dem 
Michel Angelo zu, und auch Passavant findet die Idee mehr 
diesem Meister oder auch dem L. da Vinci weit angemessener, 
erkhennt aber doch im Charakter der Zeichnung des Nackten so 
sehr Rafael’s Art und Weise, dass diese Composition wohl 
unbedenklich diesem zugeschrieben werden dart. Dass in- 
dessen schon in ilteren Zeiten die Erfindung dem Rafael 
beigelegt wurde, bezeugt ein kleines Bild von Spagnoletto, 
welches genau nach dem liupterstiche gemalt und mit Ra- 
fael's Namen bezeichnet ist. Es befindet sich in der Samm- 
lung des Herzogs von Wellington. 
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Gest. von Agost. Veneziano, aber schon wie Marc Anton, 
so dass die Platte auch dicsem zugeschrieben wurde. Sie be- 
findet sich jetzt in der Sammlung zu Coburg. B. XIV. 426. 


Historische Darstellungen und die Rafaelischen 
Schlachten. 


888) Achilles am Hofe des Lycomedes von Odysseus erkannt, und 
Achilles za Scyros, zwei Mauergemilde in der Farnesina 7u 
Rom, irrig als Rafael’s Werke gestochen. Sie gehoren nur 
einem unbedeutenden Schuler Kafael’s an. 

Gest. von Joh, Ottaviani, qu. fol. —~ G.-Audran, qu, fol. 


889) Aeneas rettet seinen Vater aus den Flammen von Troja, be- 
ruhmte Gruppe aus dem Incendio del Borgo, s. Burgbrand. 
Dann Aeneas und Achates, s. Neptun den Sturm beschwich- 
tigend (Quos ego). 

890) Alexander lisst die Gedichte Homer’s ins Grab des Achilles 
legen, im Zimmer der Stanza della Segnatura grau in 
Grau gemalt. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 207. — Copie, unten 
Rata. Vrb. inue. — Copie von der Gegenseite. — Radirt von 
der Gegenseite. — E, Laulne. H. 5 Z. 3 L., Br. 3 Z. 


891) Alexander's Hochzeit mit Roxane, in der Villa Rafaele in 
Fresco gemalt. | 
Gest, von Gio. Volpato fiir Hamilton’s Schola Ital. 1773. 
qu, fol. — F. S. Gonzeles, colorirt, gr. fol. — J, G.A. Fren- 
zel, im Umriss. Dresden 4823. 


892) Der Entwurf zu obigem Bilde, auf’s zarteste in Rothstein aus- 
gefuhrt, alle Figuren nackt. Rubens kaufte diese entzu- 
kend schone Zeichnung in Rom. Dann kam sie in den 
Besitz des Cardinals Bentivoglio, der sie dem Medailleur 
Melan schenkte; aus der Sammlung Vaurose erwarb sieCro- 
zat, und aus dem Cabinet des pee von Sachsen Te 
schen ging sie in jenes des Erzherzogs Carl in Wien uber 
Auch der Prinz Charles de Ligne besass diese Zeichnung. 

Gest. von N. Cochin, Gegenseite. Cab. Crozat, Nro. 37.— 
Lith. von J, Pilizutti, ein Hauptblatt lithographischer Nach- 
ahmung. 


893) Alexander’s Hochzeit mit Roxane, Zeichnung mit bekleideten 
Figuren. Es gibt deren mehrere, wovon sich zwei den Vor- 
rang streitig machen. Die eine, welche L. Dolce beschreibt, 
kam in die Sammlung des Grafen von Malvasia zu Bologna, 
die andere, nach Passavant wohl! das Original, durch die 
Erben des T. Viti in das Cabinet Crozat. Im Museum 20 
Paris und im Nachlaes Lawrence sind Exemplare mit det 
Feder gezeichnet, braun schattirt und mit Weiss gehoht. H. 
9 Z. 6 L., Br: 13 Z. 6 L. Das in der Sammlung Lawrence 

esassen friher der Marquis Legoy und Th. Dimsdale. In 
der Sammlung des Ronigs von England ist eine Copie, uo 
E. Knight besass eine Nachahmung mit sehr manierirteD 
Aenderungen, , 
Gest. von J, Caravaglio, Gegenseite, B. XV. 62. — Cop't 
von der Gegenseite, -Ruxane links: Ecco Rossane etc. /0 
der Art des Meisters mit dem Wurfel, qu. fol. —- Holz- 
schnitt in Helldunkel, in der Art des Anton da Trento, §* 
tol. — Caylus, mit Tonplatte von Lesueur, fiir’s Cab, Cro 
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zat. qu. fol. C. Metz, die Nachahmung des E. Knight, fir 
die Imitations of drawings, London 1798. 

F. la Cave stach einen Carton, welchen A, Coypel fur eine 
Tapete zugestutzt. ° 


894) Clelia, Composition von Polidor da Caravaggio, B. XV. 33. 
von P, Cauchy unter Rafael’s Namen radirt. 


895) Cleopatra mit der Natter an der Brust, Amor links ihren 
Tod beklagend, 
Gest von Ag. Veneziano, B. XIV. 198. — Copie von der 
Gegenseite. 
896) Dido mit dem Dolche vor dem Scheiterhaufen. 
Gest. von Marc Anton. Auf dem Tifelchen griechische 
Schrift. B. XIV. 187. — Copie von der Gegenseite, im spa- 
teren Drucke mit der Jahrzahl 1580. — Copie ohne Baum 
und Inschrift. 


897) Seleucus verurtheilt seinen Sohn, Gemilde an der Fenster- 
wand im Zimmer der Segnatura,. 
Radirt von P. S. Bartoli, in der Folge von 14 Blattern 
mit Dedication an N. Simonelli. 


898) Tarquin und Lucretia, nur die beiden Figuren mit dem Bette 
und der Lampe. Auf gelbliches Papier wit der Feder ge 
zeichnet und mit Weiss gehoht. H. § Z. 9 L., Br. 6 Z. 6 
L. Privatsammlung des Koénigs von England. 

Gest. von Agost. Veneziano, mit dem Zusatz von zwei 
Hunden und dem Vater. B. XIV. 208. XV. 15. Im spite- 
ren Drucke sind die Hunde ausgeschliffen.- 


899 Lucretia im Begriffe sich mit dem Dolche das Leben zu neh- 
_ men. Am Getdfel griechische Schrift. Nach Vasari wire 
dieses der erste Kupterstich gewesen, den Marc Anton nach 
Rafael gestuchen hat. Die Zeichnung in der Ambrosiana 

zu Mailand ist nach Passavant kein Original, 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 192. — Geringe Copie. — 
Gegenseitige Copie: Proh dolor etc. — Sehr geringe gegen- 
seitige Copie. — Copie von E, Vico. — Von einem Anony- 
men in Schwarzkunst gezeichnet. — 


900) Die Entfihrung der Helena. Zwei Miinner hemichtigen 
sich ihrer, rechts schutzt ein Krieger seinen Getfihrten und 
links eilt ein andererer herbei. Sechs nackte Figuren, leicht 
mit der Feder entworfen. H. 10 Z., Br. 16 Z. 3 L. Kam 
aus den Sammlungen A. Rutgers, C. Ploos van Amstel und 
Verstegh in jene von Th. Lawrence. 

Gest. von B, Picart fur die Impostures innocentes. Ge- 
: | Betaaga 

901) Helena von Paris in Begleitnng vieler Krieger nach einem 
_. Schiffe gefulrt. Die Schiffer rusten sich zur Abftahrt. Rei- 
che Composition von etwa 20 Figuren, fliichtig mit der Fe- 
der entworfen, gr. fol. Eine Zeichnung dieser Art ist tm der 
Sammlung des Herzogs von Devonshire in Chat-worth, mit 
B. gestempelt. Eine ganz iihnliche war ehedem in der Aha- 
demie zu Dusseldorf, eine dritte 1789 in der Sammlung von 
James Hazard in Brussel und in letzter Zeit traf Passuvant 
diese Composition auch bei einem Kunsthindler in Londou 
Gest. von Th. Bislinger und G. Huch, tur Rrahe’s Nou- 
velle Collection d’estampes etc. d’aprés Jes dessins de la Cuil, 
de l'Academie a Dusseldorf 1781. fol, — J. Hazard, seine 

eigene Zeichoung. H. 9 Z. 9 L., Bri 15° Z. 3 L. 
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902) Helena von zwei Trojanern in der Barke einem jungen 
Nanne entrissen, der sie am Hlieide zurtichhalt. Im Grunde 
wuthet der hampf. 

Gest. von Mare Anton und M. da Ravenna. B. XIV. 209. 
210. — Cupie mit R. rechts. — Gegenseitige Copie ohne 
Zeichen, von E, de Laulne. H. 4 Z. 6 L., Br. 6 Z gh. — 
Copie ven J. G. (Jacques Grandhomme, kl. fol. — Alter 
Holzschnitt in 2 Blittern. H. 19 Z., Br. 26 Z. 


903) Timoclea von Theben vor Alexander dem Grossen kniend: 
nach Plutarch componirt. Acht Soldaten umgeben sie, oder 
sind heschiftiget einen verwundeten Krieger zu verbinden. 
Die Figuren sind alle unbekleidct und etwas im Geschmacke 
Michel Angelo’s behandelt, so dass Passavant zweifelt, ob 
sie von Rafael herruhre. H. 11 Z Br., 17 Z. Nachlass 
Lawrence. Eine gute Copie aus dem Nachlass, des Bild- 
hauers Banks besitzt Mrs. Forster in London. 


g04) Die Gladiatoren EntelJlus und Dares in einem verfallenen 
Circus mit dem Cestus hamplend, nach einem antiken Re- 
lief im Museo Chiramonti. 
Gest. von M, da Ravenna, B. XIV. 1095. 


903) Die Pest bei den Phrygiern, i] morbetto genannt, mit der 
Feder gezeichnet, mit Bister schattirt und mit Weiss gehoht, 
H. 7 Z. 5 L., Br. g Z 5 L. Diese iu der Gallerie der Uf- 
fizien zu Florenz befindliche Zeichnung stimmt ganz genau 
mit dem Stiche iberein, ist sehr vollendet und in allen Thei- 
leu so durchgeftihrt, wie es sonst mit den echten Zeichnuo- 
gen Rafacl’s nicht der Fall ist, wesswegen Passayant eine 
sehr frei und geistreich behandelte Zeichnung im Nach- 
lass Lawrence fur den Originalentwurf hilt. Diese ist auf 
graues Papier entworfen und mit Weiss gehoht. Die erstere 
dieser Zeichnungen befand sich in der Sammlung des Car- 
dinals Albani in Rom; nachmals besass sie die Kunsthand- 
lung Bardi et Comp., welche sie durch Raf. Morghen wollle 
stechen lassen, der aber vor Vollendung der Platte starb. 
Franc. Aquila stach sie aber von der Gegemseite. Die 
Zeichnung der florentinischen Sammlung (H. 7 Z. 9 L. Br 
10 Z.) kommt aus der ehemaligen Sammlung Carl 1. voo 
England, und zuletzt aus der von Th. Dimsdale. Sie ist 
walirscheinlich jene, die aus dem Nachlass Ploos van Amstel 
zu Amsterdam um 24 Gulden verkauft wurde. 

Gest. von Marc Anton. B. XIV. 417, — Schone gegensel- 
tige Copic. — Copie von. C. Met, mit seinem und Rafael’s 
amen. 


6) Kaiser Augustus verhindert die Verbrernung der Aeneis 
kleines Bild in der Stanza della Segnatura. 
Gest. in Montagnani’s Werk uber die Malereien des 
Vatican. 


907) Hoiser Constantin zu Pferd, Zeichnung aus. dem Cabinet 
Praun zu Niirnberg. Passavant vermuthet darin ein Wesk 
des G. Romano. | 

Gest. von M, Cath. Prestel, Aquatinta 1777. 


908) Constsntin’s Allocution, Gemilde im Saale Constantin’s 1 
Vatican. 
Gest. von F. Aquila. — Rad.'von einem Anonymen, Ge 
enscite: Julius Hum. invent. N. P. del. kl. 4. — Vine. $a 
andri, gr. qu. fol, 


iz" 
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goo) Der Entwurf zu dieser Composition, auf blasses' Papier ge- 
teichnet, lavirt und mit Weiss gehéht. Richardson. (III. 416. 
Amsterdam 1728) sagt, diese Zeichnung sei aus dem Cabinet 
Pet. Lely an Hrn. Bergstein im Haag um 100 L. verkauft wor- 
‘den, nachmals haben sie Hr. Flink in Rotterdam besessen, 
dann sei sie in die Sammlung des Herzogs von Devonshire 
gekommen, wo sie H. Reveley noch 1787 sah. 


QO) Die Schlacht Constantin’s, Gemilde im Vatican. H. 22 Palm, 
' * ‘Br. 50 Palm. 
Gest. yon Giulio Bonasone, nach einem sehr abweichen - 
den Entwurfe. Auf spiteren Abdricken ist eigens bemerk t, 
-' dass das Blatt nach einer Zeichnung gestochen sei. B. XV. 
84. — J. B. de Cavalleriis, nach dem Gemalde 1571. 2 Blat- 
ter, qu. fol..— Copie von dem Monogrammisten Ki. &., 
aus vier Blittern bestehend. H. 15 Z. 5 eB Br. 45 Z. 6 L. 
— Pet. Scalberge in 4 Blattern..— Pict. Aquila 1683, in 
4 Blattern. Im ziveiten Drucke mit de Rossi’s Adresse. — 
Rad. von Woeyriot. H. 5Z. 38 L., Br. 15 Z. — Rad. von B. 
_ Pavillon, sehr kleines Blatt. — Leicht rad. von A. Panzo, 
u. Atlasformat. — A. Fabri, gr. qu. fol. — Q. Farinati, 
er linke Theil der Schlacht bis an den Raiser, radirt. B. 

. XVI. 6, und p. 200. 
911) Der Entwurf zu dieser Composition mit vielep Abweichun- 
_ gen. mit derFeder entworfen, braun schattirt und mit Weiss 
gehoht. Unter den im Bilde weggelassenen Figuren bemerkt 
man einen Fahnentriger und zwei durch Schwimmen sich 
_ = rettende Manner. Die in den Schluchten kimpfenden Hrie- 
ger verbinden sich mit den vorderen Gruppen. Diese 
;Zeichnung besass Graf Malvasia, der ihrer in, der Felsina 
pitt. p. 522 erwahnt. Crozat kaufte sie aus dem Hause Bo- 

schi. H. 12.Z., Br. 18 Z.- 


- (912) Ein anderer Entwurf war bis 1812 im Palaste Borghese zu 


= 


* i! 


" Fa 


yom 


/' Rom, Diesen kautte ein russischer Graft Namens ‘Balck. 


935) Ein Entwurf zur Constantins-Schlacht wat zur Zeit Richard- 
sons (1728) in Spanien. Traité MI. 15, | 
914) Entwurf von Limpfenden nackten Minnern, ‘wovon zwei 
auf gesturzten Pferden sitzen; ein dritter hilt einen Speer 
und von sechs anderen sieht man nur die Kopfe. 
Gest. von A, Bartsch, qu. fol. 


915) Fragment des Cartons zur Constantinsschlacht, die Gruppe 
.  fechts vom Kaiser mit den zwei Reitern, welche [opfe em- 
; porhalten, und dem zu Boden gestirzten Reiter, hinter wel- 
chem Bogenschutzten und andere Krieger sind. Dieses Bruch- 
stuck hat sehr gelitten, lasst aber noch immer Rafael’s Mei- 

) . Stechand erkepnen. H. 2 F. 4%. 9 L., Br. 7 F. 8 Z. 4 L. 


-°) 916) Studium zu einer Gruppe, in welcher ein Krieger seinen 


dahingesunkenen Waffenbruder mit dem Schilde deckt. Wahr- 
stheinlich ein nicht benutzter Entwurf zu einer Episode der 
genannten Schlacht. Beide sind nacht, nach der Natur in 
schwarzer Kreide gezeichnet. H. gZ6L., Br. 8 Z. 9 L. 
, Sammi, des Nouigs von England, 
917) Drei Blatter mit Studien im Nachlass Lawrence; zwei strei- 
tende nachte Manner; zwei aus dem Wasser steigende Krie- 
ger; eine liegende und eine sitzende Figur, alle sehr kraftig 
in schwarzer [Kireide gezeichnet, wahrscheinlich unbenutate 
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Entwiirfe zur Schlacht Constantin's. Das erste dieser Blatter 
stammt aus der Sammiung d’Argensville, 15 Z. 6 L-.10Z.gL, 
gross. Die andere Zeichnung besass Herzog Alva. 14 Z. 3L. 
auf 10 Z. 3 L. gross, 


918) Gruppe zur Constantinsschlacht, in’ der Samml. Wicar 2m 
Lille. Funf nackte Figuren und ein Pferd, abwechender 
Federentwurf. 

919) Die Taufe Constantin’s, Gemalde im Vatican. 

‘ ais von F. Aquila, gr. fol. — V. Salandri, gu. qu. 
ol. 

920) Eine Sachi hoiping tog, mit Bister getuscht, wurde 175) in 
der Sammlung des Marschals Tallard im Paris dem Rufael 
zugeschrieben, 


921) Darstellungen aus dem Leben Constantin’s des Grossen, mm 
Sockel in der Sala di Constantine gelb in Gelb gemalt. 
Radirt von P. S. Bartoli, 10 Bl. mit Dedication an Ale 
xander VII. — Umrisse in C, Montagnani’s Jllustrazion 
stor. pitt. Roma 1834. 


922) Kaiser Hadrian schenkt dem Androclus mit dem Lowen dit 
Freiheit. 
Gest. von Ag. Veneziano, B. XIV. 1096. 


925) Der Heerzug Attila’s, Wandgemilde im Zimmer des Heliodo:. | 

Gest. von F. Aquila, gr. fol. — S. Bernard, Gezenseite. 

kl. qu. fol. — L. Collignon, kl qu. fol. — A. Banzo, qu 

fol. — J, Volpato. gr. qu. fol. — G. Mochetti, k1. qa. fol. — 

Piet. Anderloni 1837, gr. qu. fol. — F. Giangiacomo 180} 

Umriss. — A. Procaccini, die Gruppe der beiden Soldates 

' im Vorgrunde, 8. 

924) Ein erster Entwurf zum Gemilde, ohne den Papst mit stl 

nem Gefolge, schon oben erwahnt. Sehr schon mit det 

Feder gezeichnet, in Sepia schattirt und mit Weiss gehoht. 

Im Jahre 1530 sah ihn der anonyme Reisende des Morell 

bei Gabriel Vandramini in Venedig, spater besass ihn C, Mo- 

ratti und jetzt sieht man selben im Pariser Miuseun. lo 
Nachlass Lawrence ist eine Copie. 

Gestochen von einem Anonymen, mit Dedication der As- 
gelica Renieri an die Kénigin Christina von Schweden, dit 
Spiter weggenommen wurde. H. 15 Z., Br. 23 Z. — Un 
riss vom Grafen Caylus. 


925) Der Sieg uber die Sarazenen bei Ostia, Gemilde im Zimmer 
des Burgbrandes. | 

Gest. von einem Schiiler Mare Anton’s, Gegenseite. 5. 

XV. p. 34. Nro. 7. — Rad. von Morant und Dorigny 1674 

gr. qu. fol. — Ph. Thomassin, gr. qu. fol. —- G, Audra, 

ohne Namen, F. exc. kl. qu. fol. — F. Aquila, gr. fol. — 

Rad. von Friquet, iil. qu. fol- — A. Fabri, gr. qu. fol. - 


926) Der Entwurf zum obigen Frescobilde, abweichend vom Gt 
mialde, mit der Feder gezeichnet, in Bistér schattirt und mt 
Weiss gehoht, Grosse 25 Z. «+ 16 2. 3 L. Diese Zeich- } 
nung besass fruher Graf Malvasia, und 1856 wurde sie uf 
Lawrence Sammlung verkauft. __ | 

927) Studium nach einem unbekleideten: Modell zu dem 0 
ben dem Pabste stehenden Hauptmann mit ausgestrel- 
ten Armen. Sehr schines sorgfaltiges Studium. nach 
Natur in Rothstein ausgefihrt; i untere Theil der driltea 
Figur nur leicht mit der Kohle angedeutet. - 
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_ Diese Zeichnung sandte Rafael an. Alb. Diirer, welcher 
auf die Riickseite folgende Worte schrieb: ,,1515- Raphahill 
di Vrbin der so hoch peim Pabst geacht ist gewest hat der 
hat dyse nackete Bild gemacht vnd hat sy dim Albrecht 
Diirer gen Nornberg geschickt Im sein Hand zu weisen*. 
H. 15 Z. 3 L., Br. 10 Z. 8 L. Sammlung des Erzherzogs 
Carl zu Wien In der Dresdner Sammlung ist eine sehr 
tiuschende Copie von Lefebre. 
Gest. von Beckenkam, fol: — Lith. von J. Kriehuber. 


928) Zwei Federentwiirfe auf einem Blatte zu Soldaten und ge- 
fangenen Sarazenen, einmal neun, das anderemal eilf im 
Streit begriffene nackte Figuren, mit der Fedér skizzirt, auf 
beiden Seiten des Blattes. H. 10 Z. 9 L., Br. 15 Z. 6 L. 
Stammt aus den Sammlungen T, Viti, Crozat, Mariette, 

Brunet und Lawrence. 
Gest. vom Grafen Caylus fiir das Cabinet Crozat. Nro, 


_ 45. und 46. 

929) Gefecht um eine Fahne, Vier Krieger streiten und ein funf- 
ter halt den Leichuam eines dahingesunkenen Cameraden, 
welchen ein feindlicher Krieger an sich ziehen will. Nackte 

- Figuren; mit der Feder gezeichnet. Studium zum Steg 
iiber die Sarazenen. H. 11 Z., Br. 16 Z. 6 L, Kam aus 
den Sammlungen Antaldo Antaldi und W. Y. Ottley in jene 
von Th. Lawrence. | 

Facsimile in Ottley’s Imitations ete. 


930) Zwei streitende nackte Manner, von denen der cine zur 
Erde tiegt, sehr kriftig in schwarzer Fireide gezeichnet, an- 
~ geblich Stadio zum Siege iiber die Sarazenen, oder noch 

eher zur Constantinsschlacht. Grésse 15 Z. 6 L. auf 10 Z. 
L. Nachlass Lawrence, ehedem in der Sammlung d’Ar- 
' " gensvilles 


931) Die Landung der Sarazenen, etwas manierirte Zeichnung 
wy oh Cabinet Schmidt in Hamburg, wahrscheinlich von 
» vith - . 

‘Gert. von J. Th. Prestel, Facsimile. 

932) Der Burgbrand, Fresco im Zimmer der Torre Borgia im 
Vatican. : | 

Gest. von einem alten ital. Meister, Gegenseite, grosses 
Blatt. B. XV. 6. Im zweiten Druck mit der Jahrzah 1545. 
aufgestochen von Ph, Thomassin 1610. — F. Aquila. — P. 
Fidanza, grosses radirtes Blatt. — J. Volpato, gr. qu. fol.— 
G. Mochetti, kl. qu. fol. 

Der Mann, welcher sich reckt, um das von der Mutter 
herabgereichte Kind aufzunchmen, Holzschnitt in Helldun- 
hel. .5Z.6L., Br. 5 Z. 3 L. — Die Gruppe von drei 
Frauen mit dem knienden Hinde, von einem Anonymen ge- 
stochen, das kniende Weib rechts. H. 10 Z., Br. 8Z. 10 L. 


933) Der Mann, welcher seinen Vater trigt, auch Aeneas und An- 
chises mit Ascanius gepannt, Studium in Rothstein zum 
Bilde des Burgbrandes sorgfaltig vollendet. H. 12 Z., Bre 
6 Z. 8 L, Samml. des Erzherzogs Carl. - 

Lith. von J. Pilizotti, Facsimile. 

Dieselbe Gruppe, nach dem Gemalde. 

Gest. von J. Caraglio, B. XV. 16. — M. Lucchese, — 
Altdeutscher Meister. H. 8 Z. Br. 6 Z 3 L. —~ Picart Rus, 
exc, Gegenseite, der Lipabe im Umriss, 8 — C, Bloemaert, 
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kl. fol. — A. Procaccini, radirt von der Gegenseite, mit der 
Wassertragerin. — J. J. de Sandrart , nebst der alten Frau, 
dem sich harablevenden Jungling, und der Mutter mit dem 
Siugling, nach einem kleinen Bilde, 1682, fol. 


934) Die Wassertrigerin, meisterhafter Entwurf in Rothstein zum 
Bilde im Burgbrande, links noch ein Theil des Weibes, wel- 
ches Wasser hinaulreicht. Sammlung der Gall. der Uffizien. 
zu Florenz. 

935) Dieselbe Wasscrtragerin, nackte Figur in Rothstein gezeich- 
net. Das Original ist jetzt in unbekannten Handen, in der 
Sammlung zu Disseldorfsah aber Passavant einen Gegendruck, 

Die mit der Feder gezeichnete Copic, in Sepia getuscht, 
und wit Weiss gehoht, welche um 1737 Dr. Rich. Mead 
in London besass, war in letztererZeit in der Sammlung 
Lawrence. 

Lith. von C. Mosler, die Zeichnung in Disseldorf, kl. 
fol, — Arth. Pond, Facsimile der Zeichnung des Dr. Mead, 
schmal fol. 

J. Episcopius stach diese Wassertrigerin nach dem Ge 
malde, 8. 

036) Der sich herablassende Jungling aus dem Burgbrande, sehr 

| schon und sorgfaltig in Rothstein gezeichnet, besonders der 
Korper voll mannlicher Kraft und schon in den Verhilt- 
nissen. Eine unbefugte Hand hat den Grund des weissen 
Papieres grau gefirbt. H. 15 4. 10 L., Br. 6 Z. Diese 
Zeichnung ging aus den Sammlungen Crozat, Mariette, Ju- 
lien de Parme und Pr, de Ligne in jene des Erzherzogs Carl 
zu Wien uber. Im Nachlass Lawrence ist dieselbe Figur, 
einmal in Rothstein, das andere Mal in Bister, ehedem im 
Cabinet Y. Denon in Paris. ; 


037) Die zwei Frauen im Burgbrand mit dem vor ihnen knienden 
Kinde, welches die Handchen flehend aufhebt. Sehr schon 
in Rothstein nach der Natur gezeichnet. H. 12 Z. 3 L., 
Br. 9 Z. 6 L. Ehedem in den Sammlungen d’Argensville, 
Julien de Parme und Prince de Ligne, jetzt in jener des 
Erzherzogs Carl. 
Gest. von A. Bartsch. — Lith. von Fendi. 


938) Der Schwur Leo III., Wandgemilde im Zimmer der Torre 


orgia. | 
Gest. von F. Aquila, gr. fol. — A. Fabri, gr. qu. fol. 


939) Die Kronung Carl des Grossen. Gemilde im Zimmer det 
Torre Borgia. 
Gest. Von F. Aquila, gr. fol. — A. Fabri, gr. qu. fol. 


940) Die Messe von Bolsena, Wandgemilde im Zimmer des He- 
liodor. | , ? 
Gest. von F. Aquila, gr. fol. — P. Fidanza, qu. fol. — 
R. Morghen, gr. qu. fol. — N. Guidetti, kl, qu. fol. — 
: - Giangiacomo. Umriss, 1800. 


041) Eine leichte erste Skizze zum oberen Theil dieser Compost 
tion, mit der Feder gezeichnet und mit Sepia schattirt. 
8 Z.35 L., Br. 14Z. 6 L. Diese Zeichnung wurde aus det 
Sammlung A. Rutgers um 10 Gulden verkauft, kam dann 16 
die Hande des Prinzen de Ligne, und ist jetzt in der Sama- 
lung des Erzherzogs Carl zu Wien. 

Lith. von J. Piltzotti. 
942) Die Zeichnung zur Messe von Bolsena aus’ den Sawmlun- 
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gen Herzog Tallard, Arth. Champernoune, Reynolds und Law- 
rence erklirt Passavant fur unicht. 
Gest. von C. Metz in den Imitations etc., London 17¢8. 


943) Ein die Messe lesender Pabst, von vier Geistlichen umge- 
ben. In der Fensterleibung des Zimmers des Heliodor. 
Radirt von P. S. Bartoli. 


044) Die Schenkung Roms an den Pabst Silvester durch Constan- 
tin dem Grossen. Wandbild im Saale des Constantin. 
Gest. von J. B. Franco, grosses Blatt von der Gegenseite, 
B. XV. 55. — F. Aquila, qu. fol. — A. Fabri, gr. qu. fol. 
Die drei zur Erde knienden Weiber mit einem Kinde 
und noch drei anderen Figuren, gest. von einem anonymen 
ital. Meister, Gegenseite. H. 8 Z. 6 L., Br. 6 Z. 7 L. 


945) Ein Entwurf zu einigen Hauptgruppen, mit der Feder ge- 
zeichnet und mit Bister schattirt, war in den Sammlungen 
J. Stella, Coypel und Herzog von Orleans, welcher ihn dem 
Herzog von Tallard schenkte, Catalogue par Remy et Glomy. 
Paris 1756. 


0946) Der Kaiser Constantin ubergibt die Stadt Rom an den Pabst., 
Chiaroscuro in der Fensterleibung im Zimmer des Heliodor. 
Radirt von P. S, Bartoli. 


047) Kaiser Friedrich I, vor dem Pabste kniend, eine reiche Com- 
osition, die auch als pibstliches Consistorium betitelt wird. 
inks sitzt der Pabst auf dem Throne, und um thn her Car- 

dinale und Geistliche auf ihren Platzen. Vor ihm kniet ein 
Mann im weiten Mantel, und im Grunde sieht man Lan- 
Gentriger. Mit der Feder gezeichnet und mit Bister und 
Weiss vollendet, eine grossartige Composition, in welcher 
Passayant unstreitig Rafael’s Genius erkennt. Die Zeichnung, 
welche sich in der Sammlung des Erzherzogs Carl in Wien 
befindet, schreibt er aber nicht thm selbst zu. Sie stammt 
aus der Sammlung des Prinzen de Ligne. Auch im Nachlass 
Lawrence ist eine Zeichnung, die aber ebenfalls nicht Ori- 
ginal ist. H. 14 Z. 5 L., Br. 21 Z. 
Jene in Wien lith. von Pilizottii — Die in der Samm- 
lung Lawrence im Umriss gestochen von P. A. Robert 1720. 


048) Die Uebergabe der Pandekten durch Kaiser Justinian, Ge- 
milde im Zimmer della Segnatura, 
Gest. von F. Aguila. — Giangiacomo, im Umriss, 1809, fol. 


049) Der Entwurf zu obigem Frescobild, mit der Feder gezeich- 
net, grosstentheils aber nur mit der Spitze des Pinsels sehr 
geistreich umrissen und dann die Schatten in Massen ange- 
geben. Eine solche Zeichnung ist im Nachlass Lawrence, 
wahrscheinlich dieselbe, welche Ii. Reveley 1787 im Besitze 
des Lord Hampden sah. Notices illustr. of drawings etc, 
London 1820. 


950) Die Uebergabe der Decretalen durch Gregor IX., Fresco im 
Zimmer der Segnatura. 

Gest. von F. Aquila, gr. fol, — Giangiacomo, Umriss, 

ac fol. 

. Fidanza, einige Kopfe: Teste di Personaggi illust. 


951) Der Entwurf zu diesem Bilde, Studium von finf Figuren, 
jetzt in der Sammlung des Baron Verstolk van Soelen im 
Haag. Fruher war dieses Blatt in den Sammlungen von Cro- 
zat und A, Rutgers. 
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052) Aeneas Sylvius Piccolomini’s Abreise nach dem Conciliom 1 


Basel, Entwurf zu einem Wandgemalde Pinturicchio’s in é: 
Libreria des Domes zu Siena, mit der Feder gezeichnet, ' 
Bister schattirt uod mit Weiss gehoht. Diese interessan 
Zeichnung ist in vielen Theilen von der Ausfubrang te 
schieden, und viel grossartiger als das Gemalde. Rafael] sehr 
darauf mit eigener Hand: La historia @ questa che MS. ex 
era in la comitiva de MIS. Dominicho da Capranica etc, Ps 
savant Il. S. 487. H. 26 Z., Br. 15 Z. 6 L. Sammlung é 
Uffizien zu Florenz. 
Stiche der Malereien, s. S. 297. 


053) Die Vermihlung Raiser Friedrich’s IIT. mit Eleonora 


Portugal, Zeichnung fir Pinturicchio’s Malerei in der Libr 
ria des Domes zn Siena. Diese Zeichnung ist dberaus Iebe! 
dig und geistreich behandelt, die Charaktere sind sprechen 
die Pferde.voll Feuer, die Kleider im Costum der Zeit: 
schmackvoll und nicht nberladen, wie nachmals im Wasi 
gemilde. In der Zeichoung haben alle Figuren verschieit 
artigen Antheil, in dem Gemilde sind viele theilnabmis 
Bildnisse. Auch der Hintergrund ist geandert. Oben aol « 
Blatte steht von Rafael’s Hand: Questa e la quinta... th 
Vebrige ist erloschen. Mit der Feder gezeichnet, mit Bit 
leicht schattirt und mit Weiss gehoht. Das Blatt ist in 
Theile gefalten, und bekam Bruche, die schlecht zusamo@ 

efugt sind. H, 21 Z., Br. 15 Z. Im Hause Baldeschi! 
Perugia. 

Stiche der Malereien, s4 S. 207. 


954) Vier stehende, die Wache habende Manner, Entwarf zu Pis 


turicchio’s Gemilde der Rrénung des Aeneas Sylvius fice 
Jomini in der Libreria des Doms zu Siena. Sehr schoo 0 
der Natur in Silberstift entworfen. H. 9 Z., Br. 8 29! 
Kiam aus der Sammlung Ottley’s in jene von Lawrence. 
Gest. in W. Y. Ottley’s Imitations of drawings, p. 4 


935) Lebensereignisse Leo’s X. Sockelbilder an den Tapetes ® 


956) 


der Apostelgeschichte, die wir oben bei Aufzahlung der)! 
peten niher beschrieben haben. ; 

Radirt von P. S. Bartoli, in einer Folge von 14 Blatter 
mit Dedication an Leopold de’ Medici, qu. fol, 


Cardinal Gio. de Medici, spiiter Leo X., zieht in Flot 
ein, Entwurf zu einem der oben genannten Sockelbilder &¢ 
Tapeten. Mit der Feder entworfen, in Sepia schattitt, 4 
mit Weiss gehoht. 


Bine solche Zeichnung, auf blauliches Papier ausgeliint 
aber wahrscheinlich nur von Francesco Penni entworfen (I 
savant Il. 517) ist in-der Sammlung des Erzherzogs Carl # 
Wien. Diese stammt aus den Cabineten Crozat, Marl 
Julien de Parme und Pr. de Ligne. | 

Lith. von J. Pilizotti. — Gest. in Helldunkel van J.6 
Prestel 1785, fol. . 
Ein zweites Exemplar ist im Nachlass Lawrence. B92 
3 L., Br. 11 Z. Stammt aus den Sammlungen Zant 
und Denon. 

; Radirt von Novelli. ) ; 
Ein Drittes bewahrt die Sammlung des Museum 1 Pans 
Mit der Feder gezeichnet, lavirt und mit Weiss gehoht. 

Umriss bei Landon, Nr. 139. 


Santi (Sanzio), Rafael. 559 


057) Ridolfi, der Gonfaloniere von Florenz, redet zum Volke am 
Thore des alten Pallastes, Zeichnung zu den Nr. 055 er- 
wahnten Sockelbildern aus dem Leben Leo X. Mit der Fe- 
der gezeichnet, lavirt und mit Weiss gehoht, wahrscheinlich 
‘von F. Penni, Sammlung des Louvre. 


058) Schlacht der Perser mit den Elephanten gegen die Romer. 
Eine solche Darstellung hat Rafael gezeichnet, der Besitzer 
der Originalzcichnung ist aber unbekannt. In der arnt 
des Erzherzogs Carl ist eine geistlose Copie, vielleicht nac 
dem Stiche. Im Nachlass Lawrence ist ein Studium von Ele- 
phanten, aber in anderen Stellungen. Ein anderes Studium 
von Elephanten, einem Lowen und einem Eber ist durch 
eine Radirung bekannt. 


Gest. von C. Cort 1567. Ex archetypo Raphaelis vrbina- 
tis quod est apud Thomam Cavalerium Patrictum Romanum 
etc. Mit Lafreri’s, und dann mit Orlandi’s Adresse, 1602, gr. 
qu. fol. — Copie von der Gegens¢ite, ohne Namen, gr. qu. 
fol.—- Cornelius Cort fe. I, A. Paris chez P. Mariette, 2 Plat- 
ten, jede 16 Z. 2 L. hoch, 10 Z. go L. breit- Von einem 


Anonymen: Accumulat clades subito etc., qu. fol. — C. - 


Luyken, qu. 8. — Vier Elephanten, ein Lowe und ein Eber, 
nach einem Studium radirt, gr. fol. 


659) Shlacht mit Schild und Lanze, reiche Composition, in der 
Mitte ein Barbar von einem romischen Reiter uberritten. 
Yor ihm liegt ein Schild und eine Lanze, woher diese Com- 
position benannt wird. Man legt sie dem Rafael bei, und 
obgleich sie seiner wirdig ist, so findet Passavant (II. 666.) 
doch Grunde, sich fur Giulio Romano zu erklaren. Der Be- 
sitzer der Zeichnung ist nicht bekannt. 

Gest. von J. Caraglio. B. XV. 59. 


960) Die Schlacht mit dem kurzen Schwert. So nennt man eine 
Darstellung der Schlacht der Romer gegen die Carthager. 
Rechts liegt ein junger Firieger und hei ihm ein kurzes 
Schwert. Im Grunde steht die Stadt in Flammen. Diese Com- 
position ist unter Rafael’s Namen gestochen, Passavant legt 
sie aber dem,Giulio Romano bei, der sie als Vorbild fur 
eine Tapete ausfuhrte. 


Gest. von Marco di Ravenna. B. XIV. 214. — Agost. Ve- 
neziano, Gegenseite, B. XIV. 212. 


961) Die Schlacht mit dem ausschlagenden Pferde. Reiter und 


undFoussvolk sind im Kampfe. Diese Composition wird 6fter, 


dem Rafael zugeschrieben, sie gehort aber dem Rafael nicht an. 


Gest. von Marco da Ravenna, B. XIV. 420. — Copie in 
der Manier des Th. de Bry, ohne Zeichen und von der Ge- 
genseite; das Pferd schlagt nach der rechten Seite zu. — Co- 
pie von H. Hopfer, 1553, Gegenseite, B. VIII. 46. 


062) Die Amazonenschlacht, irrig dem Rafael zugeschrieben, da 
sie G. Romano im Palazzo del Te in Fresco malte. 
Gest. von E. Vico 1543, B. XV. 14. 


063) Ein Reitergefecht, nach L. da Vinci’s Carton zur Schlacht 
bei Anghiara leicht skizzirt, dieselbe Gruppe, welche Ede- 
link gestochen hat. Auf demselben Blatte ist auch der Kopf 
eines altlichen Mannes, so wie der Entwurf zum Hopfe ei- 
nes jungen Heiligen, gleich dem des heiligen Benedikt im 
Frescobilde von S. Severo in Perugia. H. 10 Z. 9 L., Br. 
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8 Z.6L. Ging aus den Sammlungen W., Y. Ottley, F. L 
Duroveray und Th. Dimsdale in jene von Th. Lawrence. 


Fin Gefecht, lebendiger und geistreicher Fedcrentwurf. Zwei 
nackte Figuren vertheidigen sich mit Schild und Lanze ge- 
- einen Reiter, und ein dritter zur Linken tragt die Fahne, 
ammlung der Akademie in Venedig. 
Ab. Celotti, Tab. XXX, 


Drei nackte Figuren, welche den Feind mit ihren Lanzen 
zu erwarten scheinen. Schoner, lebendiger Federentwurf 
aus Rafael’s fruherer Zeit. Auf der Ruckseite sind Skizzen 
zu Madonnen. Diese Zeichnung ist in der Sammlung des 
Erzherzogs Carl in Wien. 

In der Sammlung der Akademie zu Venedig ist ein fluch- 
tiger Federumriss, mit der Nadel durchstochen. Auf der Ruck- 
seite sieht man das Fragment eines jungen nackten Mannes, 


Entwurf zu einer Reiterschlacht, auf briiunliches Papier mit 
schwarzer Kireide gezeichnet und mit Weiss gehobt, aus Ra- 
fael’s letzter Zeit. Ein junger Krieger halt im Fallen das 
Pierd eines anderen beim Zaume auf. Dieser haut nach ihm, 
wihrend ein anderer unter ihm sich hervorarbeitet. Rechts 
sieht man einen davon eilenden Keiter und einige fast er- 
loschene Figuren. Dieses Fragment ist in der Akademie zu 
Venedig. 

Fragment einer Schlachtcomposition aus Rafael’s Jugendzeit, 
Es sind zwei Reiter, wovon der vordere vom Rucken ge- 
sehen gallopirt, der andere mit verhangtem Zugel davon 
reitet. Links ist ein Pferdehopt angegeben. Mit der Feder 


‘entworfen und etwas Javirt. H. 8 Z., Br. 10 Z. 6 L. Samm- 


lung der Ambrosiana zu Mailand. 


968) Schlacht von fiinf Reitern und neun Streitern zu Fuss. In 


969 ) 


970) 


der Mitte sticht ein Reiter nach dem sinkenden Streiter, ein 
anderer ist unter sein Plerd gesturzt. Links und rechts stret- 
ten Manner zu Fuss, immer zu drei gruppirt. Alle Figuren 
sind nackt, mit breiter Feder flichtig entworfen, in Rafael’s 
friihester Manier. H. 10 Z 5 L., Br. 16 Z 1 L. Samnm- 
lung des Erzherzogs Carl zu Wierk . 


Lith. von Pilizottt, 


Bruchstiick eines Gefechtes. Fiinf Streiter sind tiber einander 
hingestirzt, und nur der eine vertheidiget eich kniend gegen 
den heransprengenden Reiter. Links sieht man noch zwet 
bartige Manner, alle nackt. Diese Composition wird mit 
weniger Recht dem Rafael als dem T. Viti beigelegt. H.142., 
Br. 10 Z. 3 L. Ehedem in den Sammlungen Crozat, d’Ar- 
gensville, Julien de Parme und Prince de Ligne, jetzt in der 
des Erzherzogs Carl. 
Gest. von J. Th. Prestel. — Lith. von Pilizotti. 


Kampf von vier Reitern, leicht mit Rothstein entworfen und 
geistreich mit Federschraffirungen vollendet. Links halt sich 
ein Reiter an der Miahne seines Pferdes, das gegen ein an- 
deres sprengend, diesem in den Hals beisst. Der Reiter die- 
ses letzteren hilt in der Rechten das Stiick eimes Stabes. In 
der Mitte sitzt ein Reiter von vorn gesehen auf einem sich 
baumenden Pferde, und scheint gegen den rechts im Vor- 
grunde vorbeisprengenden Reiter gerichtet. Rafael hatte wahr- 
scheinlich L. da Viuer’s Carton mit den Streit um die Fahne 
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‘dn. Gedanken, ohue jedoch jenen Meistet im Geringsten nach- 
zuahmen. Leider ist die Zeichnung lings dem oberen Con- 
tour abgeschnitten und auf ein anderns Papier aufgeklebt. 
H. 14 Z., Br. 11 Z. Hupferstichcabinet zu Dresden. 


971) Ein Gefecht, wahrscheinlich nach einem antiken Relief. Links 
/. . sieht man zwei zu Pferde heransprengende [irieger und rechts 
gewendet sind vier andere Reiter, von denen einer auf dem 
Horn ‘blast. Auf grau grundirtes Papier mit Stift gezeichnet 
und mit Weiss gehoht, kl. gu. fol. Diese schone Zeichnung 
ist im Cabinet zu Munchen, hat-aber leider sehr gelitten. 





Darstellungen aus dem cgewohnlichen Leben. 

072) Eine geistliche Disputation. Ein alter bartiger Geistlicher 
sitzt erhoht in einer Tribune von sechs Monchen umgeben. 
Vor der Tribune streiten Manner uber die Stelle in einem 
Buche, welches drei Manner halten. Reiche Composition, 
mit der Feder entworfen und mit Sepia schattirt. H. 1 é 
Br. 16 Z. Diese Zeichnung, welche aus der Sammlung deg 
Prinzen de Ligne in jene Rei Erzherzogs Car] zu Wien ge. 
_ langte, wird jetzt als Arbeit eines Schilers von Rafael erklart, 
073) Eine Opferscene, 12 Figuren mit einem Knaben, der ein 

Lamm trigt, irrig dem HKafael beigelegt. | 
Radirt von Bourgevin Vialart de St. Morys' 1793, nach 

einer Zeichnung von einem der Schiller Rafael’s. 


974) Eine andere Opferscene, angeblich antik,~worin aber St. 
Paulus aus dem. Bilde der heil. Cicilia, ein Prophet aus St. 
Maria della Pace, der Ganymed aus dem Gotterfeste etc. vor- 
kommt. Zeichnung aus der Sammlung R. Cosway, 

Facsimile von M,. C, Metz. 


975) Procession unter der Siulenhalle von St. Peter: links Bi- 
, schote, in der Mitte Schweizer, rechts Volk. Angeblich von 
Rafael gezeichnet. : 
Facsimile mit Tonplatte von Bourgevin Vialart, folk 


976) Die Ausstellung eines heiligen Bischofs auf dem Paradebette, 
Geistliche mits herzen und Volk umgibt es, und ein junger 
Mann bringt ein sieches Madchen herbei. Flichtiger, aber 

_. geistreicher Federentwurf. H. 9g Z., Br. 14 Z. 7 L. Cabinet 
zu Munchen, ehedem in jenem zu Mannheim. 


Facsimile von H. Sinzenich, 1784. — Lith. von Pilotys 
dana von Rehberg. 


077) Ein Hirte mit dem Dudelsack, sehr lebendig mit der Fede 
gezeichiiet und etwas lavirt. Akademie zu Venedig. 


978) Eiv nackter junger Mann mit der Posaune, dabei cin Stu- 
dium zu einem Fuss, Zeichnung in der Akademie zu Florenz,. 


979) Drei musicirende Figuren. Ein nackter Jingling blast die 
Posoune, und ein anderer spielt die Violine, wahrend ein 
bekleidetes Weib die Harfe ergreift. Schéner Federentwurf, 
mit einem Studium zur Grablegung Borghese auf der Riick+ 
seite, Hl. 9 Z. 5 L., Br. 7 Z. 6 L. Nachlass Lawrence. 

Imitirt in Ottley’s Italian school. ~ 

Q80) Sieben junge Minner am Tische beim Wein, sehr lebendig 
mit Stift auf grundirtes Papier gezcichnet und mit Weiss ge 
hoht. Grosse 13 Z. 3 L. auf gq Z. Kam aus den Sammluna 
gen T. Viti und Antaldo Antaldi im jene von Lawrence 
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981) Ein Zimmer mit Tisch und Geriithschaften antiker Art, darin 
ein Mann mit einem Zicklein, das er mit den vorderen Bei- 
nen auf dem Boden gehen lisst, wihrend ein macktes Kind 
ihm folgt, und die Frau Feuer anmacht. Schone Federzeich- 
nung und mit Bister schattirt. Nachlass Lawrence. 


982) Fin altlicher Mann im Mantel halt eine jange Frau bei 
der Land. 


Gest. von Ag. Veneziano, ohne Zeichen, B. XIV. 471. 


9835) Ein bartiger Mann in kurzer Tunica steht vor einer sitzen- 
den jungen Frau, welche den Fuss auf die Kugel setzt, ohne 
allen Grund Rafael und seine Geliebte genannt. 

Helldunkel von H. da Carpi, B. XIl. 2, — Helldunkel 
von vier Platten, von der Gegenseite, der Mann Jinks, B. 
XIII. p. 141. 3. 

084) Ein junges Weib betrachtet sich in einem runden Spiegel, 
wahrend hinter ihr ein Mann steht, irrig Rafael und seine 
Geliebte genannt, und zweifelhaft, ob von ihm gezeichnet. 

Gest. in der Manier des Meisters mit dem Wirfel, B. XV.75. 


985) Ein nackter Firieger mit einer bewegten Fahne, zu seinen 
Fussen ein Lowe. 


Gest. von Marc Anton und Ag. Veneziano, B. XIV. 481. 482. 


986) Ein junger Mann mit der Laterne eilig gehend, hinter ihm 
ein Widder. 
. Gout, von Marc Anton, B, XIV. 384. Zweifelhaft ob nach 
afael. | 
087) Ein Jungling mit der Vase vor dem sitzenden alten Schafer. 
Zweifelhaft ob von Rafael gezeichnet. 
Gest. von Marc Anton, B. XIV. 366. — Copie von der 
Gegenseite, ohne Zeichen. 
988) Der nackte Mann mit der Siulenbase, nach rechts gehend, 
angeblich von Rafael gezeichnet. — 
. Gest. von Marc Anton u. Ag. Veneziano, Gegenseite, B. 
XIV. 476. 477. a : 
989) Der Cardinal und der Doctor mit dem Buehe unter dem 
Arme, beide auf Sockeln stehend. Irrig dem Rafael zuge- 
schrieben. F 


Helldunkel von H. da Carpi, B. XII. 6. 


990) Die stehende Frau im Mantel, welche die Rechte auf eine 
Vase legt. Im Grunde eine Stadt. 7 
Gest, von Ag. Veneziano (?), B. XIV. 478. 
991) Die halbbekleidete Frau am Piedestal, die Linke auf eine 
Vase gelegt. 
Gest. von Agost. Veneziano (?), B. XIV. 474. 


992) Eine junge bekleidete Frau mit der Vase auf dem Kopfe. 


Gest. von Agost. Veneziano, doch nur nach einer Zeich- 
nung eines Schilers. B. XIV. 470. | 


993) Das gemeinschaftliche Bad: Minner..und.Weiber in einer 


Badwanne, eine dem Rafael irrig zugeschriebene Composition. 

Stiche: Bonasone i. B. XV. p. 157. 177. — Vom Meister 
mit dem Caduceus, mit der Inschrift. Jo. Georgius Sculp. 
Raph. Vrb. pinxit. Im spatern Drucke mit dem Zeichen A.V. 
Raph. Vrbi. pinxit. 1516 mebst den Mercuriusstab. 


994) Zwei junge Hirten mit den Ochsen an der Trinke, im Grunde 
Landschaft. Passavant glaubt diese Composition einem anti- 
hen Gemilde entnommen, aber nicht von Rafael, 

Gest, yon cinem Schuler des Marc Anton, B, XY. 8. 


Santi (Sanzio), Rafael. 563 


, 905) Félge von vier  Darstellungen: a) junger Mana im langen 
Gewand mit dem Buche in der Bechteny b) vier halbbeklei- 
dete weibliche Figuren, wovon zwei sitzen ; c) ein sitzender 
junger Mann mit gesenktem Haupte; d) zwei Wascherinnen. 

Beahe: Raph. inv. et del. N. Be (N. Haussart), sculp. 8. 
Nicht nach Rafael’s Erfindung. 


006) Weibliche Figur (oberer Theil), hinter ihr ein sie verfol- 

gender Jiingling, rechts ein Rind, Federentwurf. 
Facsimile von S. Paccini. 

997) Ein Bauer mit einem Weibe, welches Eier in der Schurze 
hat, nicht von Rafael, sondern hdchstens von einem seiner 
Schuler gezeichnet. 

Gest. von Marc Anton, B. XIV. 455. 


908) Die alte Frau, welche in die Grube geht. Diese Composition 
wird dem Rafael zugeschrieben. Die Darstellungsweise ver- 
rath aber héchstens einen Schuler desselben. 

_ Gest. von A. V. 1528 (Ag. Veneziano. B. XIV. G57, aun 
Copie ohne Zeichen: — Copie von E. Vico. 


999) Der Cardinal auf einem Maulthiere, wie er mit einem Bu- 
ben um Gemise handelt, Satyre auf einen geizigen Cardi- 
_nal. Die Zeichnung ist von Rafael oder von einem seiner 
Schuler. 
Gest. von Marc Anton, B. XIV. 459. 


1000) Die Barke, auf welcher zwei junge Leute mit zwei Madchen 
+ fahren, eine schone Composition, die aber nur eincm Schue 
ler Rafael’s beigelegt werden darf. 
Gest. von Ag. Veneziano, 'B. XIV. 493. — sa Holz- 
mn schnitt von der Gegenscite, Yu. fol. 





Bildnisse von Miannern. | 


1001) Aleander, Hieronymus, Erzbischof von Brindisi und 
Oria, mur‘im Stiche bekanot, aber sicher von Rafael gee 
zeichnet. 

Gest. von Ag. aden 1550, aber irrig Alexander ge- 
mannt. B. XIV. 517. | 


bov2) Alexander Farnese, ‘Cardinel, von Titian bewunderungs- 
wirdig emalt. Das Gemiilde ist im Pallast Corsini zu Rom, © 
und it Ofter dém Rafael beigelegt. 
Gest. von H. Rossi unter Rafael’s Namen. Spiter berich- 
tigte er den ‘Irrthuim. 
Rafael brachte in der Uebergabe der Decretalen [Share 
della Segnatura) dessen Buldniss an. 


1003) Alfonso VEste, Herzog von Ferrara, betitelt Landcn 
: Nr. 319 ein Bildniss, welches das von Titian gemalte Portrait 
des Giorgione ist, 
Gest. von van Dalen. 


41004) Altoviti, Bindo, jenes Bildniss, welches in der Pinako= 
thek zu Munchen als Portrait Rafael’s gilt, und als solches 
erat Fae lithographirt wurde, Auf Holz. H. 22 Z., 

r. 16 4 

Gest. von J, Frey, urspriinglich fir die ph gle Gal- 
lerie, kl. fol. — G. B. Cecchi fir die Serie degli uomini il- 
lustri, kl. fol. — R. Strange 1787, kl. fol. ont Morghen, 
kl. fol. — C. Barth 1816, kl. fol. — Ritter, Copie von Mor- 
ghen’s Blatt. — Ph. Cenci, nach Morghen,. fol. -- Gio, Far- 
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rugia 1822. Oval fol, — Fusinati 1829, 8. — J. H. Lips, fur 
Fuessly’s Leben Rafael’s, kl. 4, — F. John, fur die Aglaja, 
12. — Lith. von Piloty, gr. fol. — Lith. von N. Strixner, 
gr. fol. — Lith. von Rehberg, kl. fol. — Lith. von J. Selb, 
nach einer vorzuglichen Zeichnung von W. Flachenccker, fol, 


1005) Angelico da Fiesole, ImBilde der Theologie im Yatican 
al Fresco gemalt. 

1006) Bembo, Pietro, Cardinal. Das Potrait dieses berithmten 
Mannes soll Rafael in der Schule von Athen angebracht 
haben. Der anonyme Reisende des Morelli sah in Bembo’s 
Haus zu Padua ein Kleines Bildniss in schwarzer Kreide, 
welches der junge Rafael in Urbino gezeichnet hatte. Diese 
Zeichnung ist verschwunden, | 


1007) Bessarion, Cardinal. Das Bildniss dieses Mannes erkennt 
Montagnani in derFigur des kahlen Stoikers in‘der Schule 
von Athen im Vatikan. 


1008) Bibiena, Dovizio da. Diesen Cardinal brachte Rafael 
im Frescobild der Sarazenen in Ostia ( Vatican) an. Dann 
gibt es zwei Oglbilder, das cine im Museum zu Magrid, das 
andere 1m Pallast Pitti zu Florenz. 

Gest. von L. Gronner, iach dem Bilde in Madrid 1834, 
unter dem Namen des Giul. de Medici, fol. — Im Manuel 
du Mus. francais, unter dem Namen Inghiramv’s. 


1009) Bocaccio, Dichter. Im Parnass (Vatican) in Fresco gemill. 


1010) Borgia, Cardinal, wird im Pallaste Borghese zu Rom ein 
ausgezeichnetes Bildniss genannt. 
Ist nicht gestochen. . 


1011) Borgia, Cesare. Im Pallaste Borghese wird irrig das Bild- 
niss eines jungen Mannes so genannt. 


1012) Bramaante, beruhmter Architelkit. Er drscheint in einer be- 
ruhmten Gruppe der Schule von Athen im Vatican, wozu 
sich auch zwei Studien erhalten haben, die sich im Nachlass 
Lawrence befinden. oe 8 

Gest. von W. Long und yon Lewis. 


1013) Carondelet, Friedrich, Archidiacon. Gemiilde in det 
Sammlung des Herzogs von Grafton zu London,, Auf Holt. 
H. 45 Z., Br. 35 Z. 

Gest. von N. de Larmessin, Cab. Crozat, fol,, ~ N. Do- 
rigni, fol, — P. van Sommer 1670, Gegenseite, kl. fol. - 
Derselbe, ohne Namen, kl, fol. ~ J. Ch. lg Blond, in Far- 
ben, gr. fol. 


1014) Castiglione, Baldassaro, Graf. Im Bilde der Schen- 
kung Roms in Fresco gemalt. In der Sammlung des Louvre 
ist ein Gemalde auf Leinwand. H. 29 Z., Br. 24 Z. In der 
Sammlung des Erzherzogs Carl zu Wien findet man eine ') 
teressante Zeichnung, welche Rembrand darnach gefertigel 
H.42Z. 6 L., Br. 3 Z.5 L. Rubens hatte dieses Bild i2 
Oel copirt. Im Pallast Torlonia za Rom ist ein Kopf, 08 
io Sammlung des Grafen Cabral in Rom ein zweitet 

ide- Copier. 

Gest. von R. Persinius (Reiner Perzyn), nach der Zeich- 
nung, welche J. Sandrart’ nach dem Gemalde im Hause 4¢s 
Alph. Lopez eefertigt hatte. Gegenseite, kl. fol. — N, Eue- 
link, Gegenseite, Cah. Crozat, hl. fol. — N. de Larmessit 
tir die Akademie Bullard. — J. Godefroi, Mus. Napoleon.— 
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_ Bautrois, Gall. Filhol. — Lith. von Z. Belliard, &. a= Le 
Page, in lireidemanier, lebensgross ohne Hande. 

Guttfried Seuter, der Kopf im Pallaste ‘Torlonia, ehgdem 
‘im ‘Besitze des Cardinals Valenti, kl. fol. — P. Fidanza, der- 
_selbe Kopf in Lebensgrisse, fur dessen Tétes choisies de per- 
' sonnages illustres. Rom 1785. 


1015)’ Conti, Sigismond, Der Donator des Bitdes der Ma- 
donna di Fuligno im Vatikan. | 

1016) Dante. Im Parnass in Fresco gemalt. Die Zeichnung dazu 
in der Sammlung des Konigs von England, und derselbe 
Dichter in halber Figur, Zeichnung in der Sammlung des | 
Erzherzogs Carl zu Wien. 

_ est. von A. Bartsch. 

1017) Doni, Angelo. Gemiilde im Pitti zu Florenz, neben jenem 
seiner Frau. 

Gest. von Gius. Rossi fur Longhena, Umriss, 1828. — 

Lith. von Fr. Pieraccini, Gegenseite, fol. 


1019) Federico, Marchese von Mantua. -Gemiilde in der 
Sammlung Edward Gray’s in London. In der Schule von 
Athen ist er in Fresco gemalt. 


1019) Federico, Herzog von Urbino. In der Schule von 
‘Athen in Fresco gemalt. Cav. Crivelli zu Maitland besitzt 
ein Bild des Fed. de Montefeltro, ersten Herzogs von Urbino, 
Copie nach einem alten Bilde. S. oben 509. 

Gest. von Laugier 1841, das Bild im Vatikan. 


1020) Foliari, Gio. Pietro de. Im Gemialde des Heliodor. 


1021) Francesco Maria della Rovere, Erbprinz von Urbino. 
, Graf Suardi zu Bergamo besitzt ein Gemialde, welches diesen 
Fursten vorstellen soll. In der Schule von Athen ist er in 
Fresco gemalt. | 
1022) Franz I. von Frankreich, Im Gemialde der Kronung 
Carl des Grossen. Das von Jac. de Bie gestochene Medail- 
lon ist wabrscheinlich ,dem Bilde Titian’s in Paris entoom- 
men. Bie stach es unter Rafael’s Namen. 


4023) Giuliano de Medici. Ob das von Vasari erwahnte Por- 
trait dieses Fursten noch existire, ist nicht ermittelt. Im 
Musée Fabre zu Montpellier wird ein Bild Giuliano de Me- 
dici getauft. © ties 

1024) Gi afin ‘de’ Medici, Cardinal. Im Bilde des Sieges uber 
die Sarazenen in Fresco gemalt (Stanza del Incendio). Als 
Begleiter Leo X. auf dem beruhmten Bilde im Pallaste Pitti. | 
Dieses Bild wurde einzeln copirt, wie wir'oben S. 303: er- 
walinten. sala 

Gost. von Edelinck, fiir das Cab, Crozat, nach der Copie 
aus der Sammlung des Konigs von Frankreich.. 

1025) Hippolito de’ Medici. Der Page mit der Konigskrone 

' - yn der Rrénung Carl des Grossen im Vatican. 
1026) Lorenzo de’ Medici, wurde ein Bildniss im Musée Fabre 
zu Montpellier genannt. Jetzt will man darin eincu Floren- 
‘ tiner Strozzi erkennen. : ' 
1027) Guidobaldo, Herzog von Urbino. Das Bildniss die- 
ges Fursten ist verschwunden. S, oben S. 509. Das Kildniss 
>, ee 7 dn der Gallerie Lichtenstein zu Wien stellt ibn nicht yor. 
+ $028) Lnghiramg,. Phaedra, ,lm Pallaste) Pitti za Florenz. Auf 
Holz. H.°55 Z. 4 L., Br. 25 Z. 
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Gest. von Th. della Croce. fol. — T. van Croys, fir die 
Raccolta etc., fol. — Beide Stiche von der Gegenseite. — 
Manuel du Mus, frangais Nr. 19, nicht Nr. 28. 


1029) Julius II. Gemilde im Pallaste Pitti zu Florenz, als das 
Original jener Copien erklart, deren wir S. 532 erwahnt ha- 
ben. Der Pabst sitzt im Lehnstuhle. Auf Holz. H. 3 F.1 Z., 
Br. 2 F. 10 Z. ) 
Gest. von Morace, fiir Wicar’s Galleriewerk, 4. — Cha- 
taigner, Gall. Filhol, — Morel, das Bild der Gall. Orleans, 4, 


1030) Der Originalcarton in schwarzer Kreide ausgefihrt und in 
den Conturen mit der Nadel durchstochen, da er als Bause 
diente. Dieser Carton ist in der Gallerie Corsini zu Florenz, 

In der Sammlung des Herzogs von Devonshire zu Chats- 
worth ist eine Zeichnung in Rothstein pach dem Gemilde. 
In der Sammlung des Th. Lawrence galt eine Zeichnung fur 
den Kopf Julius Il., die ihm aber nicht gleich sieht. 


2031) Julius IJ,, Bildnisse in Fresco in der Stanza della Segna- 
tura: im Heliodor, in der Messe von Bolsena, in der Er- 
theilung der Decretalen. ~ | 


1032) Leo X., umgeben von den Cardinilen Giulio de Medici und 
Ludovico de Rossi, beruhmtes Bild im Pallaste Pitti zu Flo- 
renz, in mehreren Copien vorhanden, die wir S. 395 aul 


zihlten. Auf Holz. H. 4 F..5 L., Br. 3 F..8, L. 


Gest. von F. D. Picchianti, fur die Raccolta.etc., fol. — 
J. Morel, fur Wicar’s Galleriewerk, 4, — F, Lignon, Mus. 
Napoléon, fol, — S, Jesi, fol, — Chataigner, Gal. Filhol. 

R. Morghen, nur der Kopf des Pabstes, Oval, 8..— Cou- 
whe, derselbe radirt, 8 ails » ea 

Im Nachlass Lawrence ist ein Studium zum Gewand, nebst 
Angabe des Sessels, in. schwarzer Kreide gezeichnet. Man 
liest auch auf diesem Blatt: fatto della mano propria di Raf- 
faello @Urbino. H. 16 °Z. 3 Ls, Bre 10 Z.' 9 °L. Ehedem 
im Besitze des Histerienmalers Wicar, ©' = 

1033) Led X. Als Prilat in der Ertheilung der Decretalen, wo er 

den Mantel’ des Pabstes halt. Im Schwur Leo’s IIL, in der 
Kironung Carl’s des Grossen, im Sieg itber die Sarazenen, 
lauter. Frescogemilde-im Vatican. 


2034) Mare Anton. Als Sesseltrager im Heliodor. Brustbild im 


Besitze des H. Parade de J’Estang in Aix. Ein kleines Bild 
bei H.. Vallardi in Mailand. os Bhs 
', .Gost. von Leisnier (das Bild in Aix) 1838, gr. fol. 
1035) Monte, Antonio.del, Einer der Prdlaten im Bilde der 
Uebergabe der Decretalen im Vatican. 
1036) Navagero und Beazzano, beide auf einer Leinwand, 
im Pallaste Doria zu’ Rom. ? : ae 
“WP. Fidanza radirte: fiir seine Tétes choistes ete. die Kopfe, 
-unter dem Namen. Bartolo und Baldo. — Lud. Zollner lie 
thographirte Novagero’s Bildniss nach der Copie im Museo 
del Prado zu Madrid. - | 
1037) Pandolfino, Giannozzo,. Einer der Bischife in der 


—— ~.._Kronung Carl des Grossen. 


1038) Passerjno, Cardinal. Gemalde im Museum zu Neapel. 


4039) Penni, Francesco, il Fattore, Gemialde im Besitze des 


Frinzen von Oranien 2u Briissel, halbe Figur. Auf Leinwand 


i 
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Gest. in der Choix de Gravures 4 l’eau-forte d’aprés les 
peintures de Lucien Bonaparts, fol. . 


1040) Derselbe, Zeichnung auf briunliches Papier mit schwar- 
- ger Kreide, Dieses zweifelhafte Blatt kam aus den Samm- 
. ?lungen Paignon Dijonval und Morel de Vindé in jene des 
Sir Th. Lawrence. H. 15 Z, 6 L., Br. 9 Z. 6 L. 
1041) Perugino, Pietro. In der Auferstehung Christi im Vati- 
can, ehedem ‘in der Franziskaner Kirche zu Perugia. In 
-, der Schule von Athen. 
4042) Petrarca, Im Parnass. | 
1043) Polus, Cardinal. Gemilde in der Eremitage zu St. Peters- 
burg, als Werk des S. del Piombo erklirt. 
Gest. von N. de Larmessin, fur’s Cab. Crozat, unter Ra- 
fael’s Namen. . 
1044) Pucci, Lorenzo, Cardinal. Gemilde in der Gallerie Rossi 
zu Bologna. 
1045) Rafael’s eigene Bildnisse, s. S. 458. . 
1046) Riario, Raffaele, Cardinal. In der Messe von Bolsena, 
1047) Romano, Giulio, Im Frescobilde der Schenkung Rom's. 
1048) Rossi, Ludovico de, Cardinal. In dem Bilde Leo X. 
in Florenz. 
1049) Sanazzaro, Jacapo. Gemilde der Sammlung des Cav. 
: ~Carm. Lancellotti zu Neapel. oa 
_ _ Gest. von Alois Morghen,. als Titelkupfer zum Leben 
Sanazzarn’s. 


1050) Savanarola, Im Gemilde der Disputa. 


Gest. von P. Fidanza, fur dessen Tétes choisies etc. 


1051) Strozzi, wird jetzt im Mnsce Fabre zu Montpellier ein 
Bildniss.genannt, welches fruher fur jenes des Lorenzo de 
Medici galt. 


-4052) Tebaldeo, Antonio. «Diesen Dichter malte Rafael im | 


Parnass, man kennt aber sein Bildniss' nicht. Das Bild aus 
dem Nachlasse des Prof. Searpa ‘zu Pavia, jetzt, bei’ Mich. 
Scarpa zu Ja Motta stellt ihn: ebenfalls nicht vor. 
Abgeb. bei Longhena, p. 633. 
1053) Tebaldeo, Cav. Gemilde im’ Museum zu Neapel, aber 
nicht von Rafael... | eo 
Gest. von Gugl. Morghen, fol. 


4054) Viti, Timoteo. Schiner Carton in schwarzer Kreide, dem 
Rafael zugeschrieben, wenn sich nicht Viti selbst portraitirte, 
wie Passavant glaubt. H. 20 Z. 6L., Br. 15 Z. Disses Bild- 
niss war lange in der Familie Viti, dann erhielt es Antaldo 
Antaldi und zuletzt Th. Lawrence in London. 


1055) Ein Cardinal, in der Gall. Leuchtenberg zu Miinchen. 
‘ed ‘Radirt von Muxel, fiir dessen Galleriewerk. —~ Friher 
Jithographirt. 


+ $056) Bildniss eines Parmesan, s. oben S. 333- 
- 4057) Zwei Ordensgeistliche, auf Holz in Tempera gemalt. In der 


Akademie zu Florenz. . 
1058) Der Violinspieler, Gemalde im Pallaste Sciarra Colonna zu Rom. 
Ae Gest. von J. Felsing, fol. ~ P. Salvatori, schlecht, fol. — 
‘Lith. von Grevedon, fol. — Lith, von P. Guglielmi, 1831, 
fol. — Umriss bei Longhena, p. 67. 
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1059) Ein Jungling, in der Sammlung des Konigs von England in 
9 Baruiietoa: Fer Holz. Circa 16 Z. im Quadrat, 
1060 ) me Jangling, in der Pinakothek zo Miunchen, fraber im 
Hause Riario zu Florenz. Auf Holz. H, t eng Br. 15 Z. 
Gest. von P. A. Pazzi, kl. fol. — Lith. ven L. Quaglio 
1822, gr. fol.; beidemal als das Bildniss Rafael’s. 


4061 ) 9 oe ced im Museunut zu Paris. Auf Holz. H. 22 -Z., 


a. von N. Edelink. Gegenseite, Cab, Crozat, 8, — Lith. 
von G. Staal, er. fol. 
1062) Ein Jinglieg , im Pajlast Alba zu Madrid. 
1065) Ein junger Maler, im Muscum zu Paris. Auf Holz. H. 22Z., 
r, 10 Z. 
Gest. von N. Edelink. Gegenseite, hl. fol. — D. Esqui- 
vel, Mus. Napoléon, fol. 
1064) Ein junger Mann, Gemilde im Besitze des H. Michele Scarpa 
in la Motta. 
1065) Ein junger Mann, im Runstinstisute zu Frankfurt a. Main 
1066) Fin junger Mann, in der Gallerie zu Braunschweig. Avf 
Holz. H. 1 Sch. go L., Br. 1 Sch. 3 L. 
Gest. von C. Schrader 1821. 


1067) Ein junger Mann, verschollenes Gemilde aus der Gallerie 


Orleans, unter den dem Rafael zuceschriebenen Bildern S$. 
423 erwahnt. 


'.¢9068.) Bin junger Mann: angeblieh Lorenzo de Medici. Gemalde 


aus dem Hause Riccardi zu Florenz, jetzt in der Samml, des 
Sir Th. Baring zu Stratton. Auf Hs H. 19 Z., Br. 15 Z. 
- Abgeb. in Le Brun’s Vogage dans te medi de la Fran- 
ce ete. [, 65. 


| 1069) Ein birtiger-Maon, im Musée Fabre zu Montpellier auf 


Leinwand gemalt. 
1070) Rafael’s Apotheker, Gemilde auf Holz in der Gallerie zu 
Copenhagen. 
1071) Ein Canonicus, Gemilde bei Giuseppe Bonaldi in Brescia, 
ohen S. 424 erwabnt. 
‘Lith. von G. Rottini fir Filippini’s Verlag. 


4072) Halbe Figur. eines . hehleideten Mannes, der ein Buch hilt. 
Zeichnung in der Akademie zu Venedig. Dabei steht: Quin- 
tus Curtius. 


_ 4073) Halbe Figur eines birtigen Mannes. im, Talar und mit einer 


Mutze auf dem Kopfe. Zeichnung in der Akademie zu Ve- 
nectig. Unten steht: Aristoteli. Stagiritae. 


1074) Halbe Figur eines Altlichen Mannes mit einem Pergament- 
streifen. Federzeieclhnung, auf der Riickseite des obigen 
Blattes. Unten steht: Annaeo-Senecae-Cordve. 


075 ) Hathe Figur eines barti¢en Mannes mit einer Mize auf 
dem fiopfe und cinem Buehe in. der, Rechten, . Federzeich- 
“nung in der Akademie zu Venedig. 


1076) Halbe Figur eines birtigen Mannes in alterthiimlicher Kilei- 
dung ayf ein Buch deutend. Auf der Ruckseite des obigen 
Blattes. Unten steht: Platoni. 

1077) Halbe Figur eines Canonicus, mit dem Buche auf dem 
Schoase. Inschrift:. M.. Trlio. Cicero, Zeichnung in det 
Akademie‘ zu dere. . 
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1078) ‘Halbe Figur eines blinden phi ag Dichters, auf der Riick- 

seite des obigen Blattes. Mit der Inschrift: Smyrnaeo. 

-2079) Halbe Figur eines -mit Lorbeer bekrinzten Dichters im ‘Coe 

ms ' gtum des 15 Jahrhunderts. Federzeichnung, mit der In- 

‘schrift:' P. Verg. Maroni. Mantvano. Akademie zu 
- Venedig. - ss 


1080) Halbe Figur eines bartigen Mannes mit der Miutze auf dem 

' Kopfe und ein Buch vor sich hinhaltend. Federzeichnung, 

mit der Inschrift: Anaxagora. Auf der Rickseite eine 

‘ schlecht gezeichnete halbe Figur: Vitorino. Feltrin. Dtese 
Zeichnung ist in der Akademie zu Venedig. 


1081) Zwei halbe Figuren gegeniiber sitzender Manner im Kostim 
des 15 Jahrhundertt, Der zur Linken. ist alt und bartig 
und halt eine Himmelsphare: Cl. Ptolemeo. Alex. Der 
andere ohne Bart, scheint an seinen Fingern etwas demon- 
Striren zu wollen: Fi. Boetio. Akademie zu Venedig. 

Diese Figuren dienten wahrhrscheinlich zu den Darstel- 
lungen, welche Herzog Federico in scinem Palaste zu Ur- 
bino im Studierzimmer malen liess. 


1082) Die sechs sitzenden Firsten am Sockel im Zimmer der 
: Torre Borgia. ts 
Im Umriss bei Montagnani. 
1083) Die acht Papste mit allegorischen Figuren im Saal des Con- 
stantin im Vatikan. : 
_ Die Stiche dieser Figuren haben wir oben unter den alles 
7 mortechen Darstellungen genannt. R. Strange stach 1765 
_ das Bild Clemens I, mit den allegorischen Figuren der Miis- 
sigung und Sanftmuth; F. Ruscheweyh den Kopf Urban L, 
. fol. 


* 


. Bildnisse von Frauen. 


1084) Johanna. von Aragonien, Gemilde im Museum zu Paris. 
Auf Holz. H. 3 F. 8 Z. 6 L., Br.:5 F. 
Gest. yon J. Chereau, Cab. Crozat.. fol. — R. Morghen, 
«tl. “Mus. Napoleon. fol. ~ A. E. Lastri und G. Rivera, fol.— 
; Leroux, fol. 
Lud. Zollner, die Copie des Baron Speck zu Litzschena, 
fh ait lith. fol, — . ‘8 se wows 5 NG : ’ “ 
1085) Beatrice von Ferrara, Diese Improvisatorin soll nach 
Passavant. im berihmten Frauenbildnisse der Tribune zu 
he '' Florenz von 1512 vorgestellt seyn, = | 


1086) Madalena Doni, Gemiilde in der Gallerie zu Florenz. 
Lith. von F. Pierucci. Gegenscite, fol. — Gest. von Zig- 
nam, fo]. — Umriss bei Longhena. 


1087) Ein anderes weibliches Bilduiss, welches fruher als Mad. 
Doni galt, ebenfalls in der Tribune zu Florenz, Auf Holz. 
H. 3 Palm, Br. 2 Palm 2 L. 
Gest. von D. Picchianti, Gegenseite, fur die Raccolta de 
quadri ete. fol. — Umriss in Molini’s Beale Gal. di Fi- 
renza, 8. 


1888) Elisabetha Herzogin von Urbino. Das Bildniss die- 
ser Furstin ist verschollen. S. oben S. 509. 


1089) Frauenbildniss in der Tribune zu Florenz, gewohnlich als, 
‘ _ jenes der Geliebten Rafacl's, der Fornarina, bezeichnet, 
ss Vy fue Holz, H. 6, Z 70 Decim. Br. 5, 54. 
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Gest. von rapid 2, hy 1800, fol.— P.Cenci, kl: fol.— Bo- 
naint 1852, 8. — Kleiner Stahlstich. 12, | 


1090) Rafacl'’s Geliebte, Gemilde.im Pallaste Barberini zu Rom. 


Gest. von D. Cunego 1772, fie Hamilton Schola italiana, 
kl. fol. — F. Rastaini, Nachstich, kl. fol. — P. Fontana, 
fol. — Anonym 1797, Rund, 8, — Suntach direxit, kl. fol. 


1001) Rafael’s Gelicbte, Gemilde aus dem Hause Rossano in Rom, 


1092 


) 


Etwa 35 F. hoch. Dieses Bild stimmt in der Gesichtsbildung 
und im Ropfputz mit obigem Gemilde iiberein, nur in einem 
Alter von etwa dreissig Jahren. Sie sitzt aus dem Bade ge- 
stiegen, nur ein JeichtesGewand uber dem Schoose, um den 
Hals und den linkenArm Spangen. Auf dem Tische steht eine 
Riucherpfanne, eine Vase und ein Spiegel. Durch das Fen- 
ster bemerkt man eine Magd mit dem rothen Kileide. Im 
Inventarium einer Firstin Rossano in Rom 1682 wird die- 
ses Bild dem Rafael beigelegt. Nachmals kam es in die 
Sammlang Lambruschini zu Florenz, und Passavant sah es 
in letzterer Zeit im Besitze des Herrn Noé aus Brussel. Die 
unteren Theile der Dame sind jetzt bedeckt. 


Rafael’s Geliebte’, Fresco in der Villa Lante zu Rom, Me- 
daillon. ms ? : 

Gest. von P. Fidanza, fur die Tétes choisies etc. Lebens- 
grosse. —- Godefroy uvud Aubert, im Recueil d’estampes etc. 
par A. B. Desnoyers. Paris 1821. 


10093 ) Rafael’s Gelicbte, im Pallaste Pitti zu Florenz. Auf Lein- 


1094 


~— 


4 


wand, halbe Figur. 
Gest. von Dom. Chiossone 1836 hl, fol. — L. Gruner, 
fir Passavant’s Taf. YI. — W. Hollar, als heil. Catha- 


‘rina, = 


Rafael’s Geliebte, im Pallaste des Herzogs Marlborough in 
Blenheim, und im Nachlasse der Frau Cavallini - Brenzont 
zu Verona. Ersteres'16 Z. hoch. und 12 Z. breit, letzteres 
28 Z 5 L. hoch. und..22 Z..11 L. breit. ... 

Das Rild in England: \ 

Gest. von Th. Chambars: Rafael’s Mistress, 1765. — Un- 


ter dem Namen: »La Vendengeuse« in dcr Collection of 


prints engraved after the most capital paintings by I. Boy- 
dell 1796, gr. fol. — P. Pejroleri: Ritirao ed onesti sono 
miei pregi. 4. | 

Das Bild im Nachlass Brenzoni: —_... r 

Gest. von J. Bernardi: Raphaelis amicitia celeberrima la 
Fornarina 1830. fol. ' 


1095) Die Geliebte Rafael’s, sorgfaltig in schwarzer Kreide ausge- 


gefuhrt und mit Weiss gehoht. So wird ein Laub bekranz 
tes Madchen genannt, welches mit dem linken Arme sich 
auflehnend den Beschauer freundlich ansieht. Die Haare 
fallen’ auf dié Schulter herab, ein Mieder mit angeheftetea 
Aermeln und eine Schirze bilden ihre Hleidungsstacke. Hal- 
tung und Ausfuhrung fallen nach Passavant in die Zeit von 


-Rafael’s florentinischem Aufenthalt, und daher kann diess 


die Fornarina nicht seyn. Leider ist diese schdne Zeich- 


_ pung ibererbeitet, H. 10. Z.3 L., Be. 7 Z. 4 L.. Kam aus 


1096) 


der Sammlung des..Prinzen de Ligne in jene des Erzher 
zogs Carl. | Pe Sree 

Ein weiblicher Ropf, bald Rafael’s Schwesler, bald dessen 
Geliebte genannt, die ibm als Vorbild fur die Galathea §& 
dient habe. Dies ist beides unrichtig, da Rafael in emem 
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Briefe an den Grafen. Castiglione selbst. sagt, dass er sich 
éines Tdeals bedient habe, ‘Meisterhatt in sshwarzer Hreide 

- ausgefuhrt, H. 12 Z., Br.'9 Z. Ehedem im Besitze der Lady 
Bentink, dann im Nachlass Lawrence. © 


1007) Frauenportrait, mit der Feder gezeichnet, angeblich jenes der 
- Geliebten Rafael’s, Museum des Louvre, , | 


1098) Rafael’s Mutter, Gemalde im Museum zu Neapel, 


1009) Rafael’s Sehwester, halbe.Figur eines Midchens, schon in 
schwarzer Kreide gezeichnet. Man hat dieses Bildniss wahr- 
scheinlich wegen einer gewissen Aehnlichkeit mit Rafael auf 
Elisabeth Santi getauft. H. 10 Z.3 L., 7 Z. 3 L. Kam_aus 
Ottley’s Sammlung in jene von Lawrence. 


1100) Rafael’s Schwester heisst auch noch ein anderes Bildniss 
einer jungen Frau, schon in sehwarzer Kreide gezeichnet. 
H. 10 Z., Br. 10 Z. Kam aus Ottley’s Sammlung in jene 
von Lawrence. 
1101) Bildniss einer jungen Florevtinnerin in der Tribune zu Flo: 
renz, echedem Madalena Doni genannt. H. 3 Palm, Br. 
2 Palm, ; 
Gest. von D. Piccihanti, fur die Raccolta de’ quadri ete. 
Gegenseite, fol. — Umriss in Molini’s R. Gallerie di Firenze. 


1002) Bildniss einer jungen Frau, im Pallaste Pitti. Auf Holz. 
1003) Bildniss einer Frau, aus der Gallerie von Modena, vere 


schollen, : 
1004) Bildniss einer italienischeu Herzogin, ehedem in der Samm- 
lung Jakob IL von England, | . 
1105) Bildniss einer alten Frau, dus der Gallerie Orleans. Auf Holz 
H. 12.Z., Br. 9 Z. 6 L. | 
1106) Madonna del Marquisato, Bildniss einer Dame, vielleicht 
- Johanna van Aragonien, Zeichnung in schwarzer Kreide. Im 
Jahre 1773 wurde sie aus der Sammlung des Burgermeisters 
J. van der Mark in Amsterdam verkauft, und auch im Ca- 
' taloge des Ploos van Amstel, 1800, kommt sie vor. 
4107) Acht Frauenportraite in Medaillons, Rafael’s Modelle, ge- 
-mannt. Sie sind aus der Villa Rafaele und Villa Lante. °~ 
Gest. von Godefroy und Aubert: Recueil d’estampes etc, 
par B. Desnoyers, Paris 1821. | | 





| Ropfe mach der Natur und Ideale, Studien und 
Entwirfe, 


1108) Bildniss eines mageren Mannes mit der Mutze, Flichtig aber 
geistreich in schwarzer Kreide gezeichnet. H. 11 Z. 2 L., 
Br. 8 Z. Sammlung des Erzherzogs Carl, ehedem im Besitze 
des Pr.'de Ligne. . 
1109) Kopf eines jungen Mannes mit etwas Bart, im Profil mit 
. aufwarts gerichtetem Blick, Akademie zu Venedig. 


1110) Kopf eines altlichen Mannes mit etwas Bart, nach der Natur 
zu einem Josephskopf, ahnlich jenem im Bilde der Geburt 

Christi aus Todi im Vatikan. Noch sehr peruginisch in schwar- 

zer Hreide gezeichnet. H. 9 Z., Br. 6 Z. Ging aus den Samm- 
lungen Josuah Reynolds and Mordant Crachrode in das brit- 

“  tische Museum: uber. : 

1111) Portrait eines Rnaben von zwolf Jahren, mit'dem Barett auf 
“dem Hopfe ,''sehr geistreich in schwarzer Kreide gezci¢hact 
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‘Yerig als Rafael’s Bildniss erklart. HU. 12 Z. 6 his Br. 7 Z. 
6 L. Kam aus der Sammlung W. Y. Ottley in jene von 
Lawrence. 

Abgeb. in Ottley’s Italian School of design. 


Ke 1112) Kopf eines altlichen Mannes im Profil und in halber LeBens- 


grosse, ausgezeichnet schon. Meisterhaft in schwarzer Kreide 
gezeichnet. Sammlang Lawrence. 


1115) Portrait eines alten Mannes mit langem Bart im Profil, in 
der Sammlung Lawrence als Bildniss des Pabstes Julius II. 
bezeichnet. Passavant zweifelt an der Acchtheit der Zeichnung. 


1114) Portrait eines Maones, ‘in Rothstein und weisser Kreide aus- 
gelulict, aber nach Passavant nicht in Rafuel’s Weise. H. 
&§ Z. 6 L., Br. 6 Z. 6 L. Frither in der Sammlung Wicar, 


dann in jener von Lawrence. 


mate Kopf eines altlichen Mannes im Profil, in der Art des Leo- 
nardy da. Vinci behandelt, aber mit der dem Rafael eigen- 
thumlichen Schraflirung, Auf demselben Blatte ist auch‘ der 
Riopf cines jugendlichen Heiligen und eine kleine Reiter- 
gruppe aus L. da Vinci’s Carton. Dicse héchst interessante 
Zeichnung ging durch die Sammlungen Ottley, Duroveray, 
Th. Dimsdale ual Lawrence. H. 10 Z. Q L., Br. 8 Z. 6 L. 


1116) Hopf eines alten Mannes ohne Haar und Bart, ig Silberstift. 


Sammlung Wicar zu Lille. 

1117) Kopf eines Mannes im Profil, gleich dem eines Dogens. 
‘Federzeichnung im Mus. Wicar zu Lille. 

1118) Kopf eines Cardinals mit Bart, in schwarzer Kireide. Samm- - 
lung Wicar zu Lille. 

1119) Ein liopf nach Rafael von Alex. von Humboldt radirt, 1788. 

1120) Kinderkopf im Profil, nach der Natur in schwarzer Kreide 
gezeichnet, 3 Lebensgrisse. Aus den Sammlungen P. Lely 
und Lawrence. 


1121) Sechs gruppirte Minnerkopfe und zwei Kinderkopfe. Geist- 


reicher Federentwurf in der, Sammlung zu Venedig. 


4122) Ein Engelskhopf, unterwirts sehend, frei auf blaues Papier 


mit schwarzer HKreide gezeichnet. Sammlung Woodburn in 
| London. 

1125) Studium nach dem Hopfe eines liegenden Kindes, perlgrau 
mit Deckfarbe grundirt, mit Sepia schattirt und mit Weiss 
gehoht. Unten zwei leichte Federentwirfe zu zwei stehen- 
den Roaben. Akademie.z Venedig, 

1124) Zwei Portraitkople eines jungen, Mannes, der eine auf die 
Hand gestutzt, der andere in 3? Ansicht nach rechts, jeder 
mit einem Barett. Sehr geistreiche Federzeichnung, irrig als 
Rafael’s Bildniss bezeichnet. Akademie zu Venedig. Aut der 
Ruckseite ist ein sitzendes Christuskind , 


1125) Drei minnliche Képfe, zwei Carrikatur und dem Leonardo 

da Vinci nachgeahmt. Sammlung in Venedig. 
Celoti ‘Fab. If. 

1126) Jugendlicher Kopf mit einem Bund, in Lebensgrisse , mit 
liohle ecotworfen und so sehr mit Bister uberarbeitet, dass 
man zyweifelt, ob es einen Maun oder eine Frau vorstellt. 
H. it Z 35 L., Br. 10 4. Sammlung .des Erpheszog Carl. 

Lith. von Pilizotti. 


, 4127). Hopf eines Junglings, das lange krause Haar. mit. einem ‘Ba- 


rett bedeckt, Mit Siberstift auf gelbgrau grundirtes Papier 
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ezeichnet, in Rafael’s friuhester florentinischen Periode. Aka- 
seca zu Dusseldorf... rae ; 

1128’) Entwiirfe von mehreren Ropfen, auf hellgraues Papier in 

Perugino’s Manier gezeichnet. Akademie zu Diisseldorf. 


1129) Zwei manuoliche jIikepfe mit der Feder, gezeichnet und ein 
, >, (Lowenkopf. Sammlung, Wicar zu Lille. 

1150) Bin. bartiger Mabnskopf mit Turban, a . 

Gest. von A. Blootelingh, wahrsclieinlich nach dem Frag. 
- mente: eines. Cartons.: '! - fe) ‘ 

‘ .: (1454). Bin anderer birtiger Kopf, nur der vordere Theil. 

od ae “Rad. von- J. Richardson, wahrscheinlich nach dem Frag- 
: . mente eines Cartons, 12.*). | PoP ee 


’ Y 


1132) Bildniss eines hubschen Madchens, mit zierlich in Flech- 
ten getheilten Haaren, Sehr schdnes Studium. Akademie zu 
' Venedig. be | | 
1153) Weiblicher fiopf mit zierlichen Haarflechten, von hinten ge- 
oo sehen';‘auf der Riekseite viele Képfe, ‘wovon ‘zwei als*Bild- 
be .f-.. pisse’ Rafael’s“genommen. wurden.’ Akademie zu Yenedig. 


1154) Schéner Midchenkopf im Profil, etwas abwiirts gesenkt, leicht 


ae elit 
~ TT") 


. 41157): Deei weibliche Kopfe mit schanem Haarputz, etwas ideal ge- 
hen) zeichnet, Auf der Ritckseite sind vier solcher Hipfe. Aka- 
demie zu: Venedig. : ‘ ecb, 
"ys, 1138). Weiblicher Jtept- nach oben «gerichtet, ihnlich jenem der 
ane heil. Catharina. . | 
Facsimile von S. Paccini. 
1139) Weiblicher Kopf im Profil nach links, sehr sehon mit der 
3 Feder gezeichnet: und schraffirt. Eine ungeschickte Hand 
> -sclinitt einen Therl ‘dér: Nasenspitze weg, ‘Auf der Riickseite 
~ ein -Gewandstudium ‘in schwarzer Kreide.Aus Rafael’s flo- 
rentinischer Periode. H. 9°Z., Br. 11 Z. Nachlass des »Bild- 


hauers- Banks in London. 


1140) Weiblicher Kopf in Lebensgrésse, etwas gesenkt, leichter 
aber schoner Entwurf in Rothstein. Im Zimmer der Infan- 
"tin Maria zu S. Idefonso. ; 





'*) Es gibt auch verschiedene Sammlungen von Kiopfen aus Ra- 
fael’s Malereien: von C. Burde nach den. Fresken im Vati- 
‘ean; von J. Drda 23 Blatter, 8., 4,., fol.; von Ridinger und 
Saiter mehrere Blatter; Mdme. de la Haye cin Livre de tétes 

et de figures, gr. fol, Anonym yerschiedene grosse Kopte. 

30 Blatter; St. della Bella verschiedene Kiopfe; P. Fidanza 
Teste scelte di personaggi illust., 2 tom, Roma 1756, fol. 
Band 3. und 4, erschien 1763, auch unter franzdsischem Ti- 
tél, im Ganzen 144 Kopfe; L. Agricola Raccolta delle teste—~ 

al Vaticano. Romaapp. A. Franzetti; E. David Suite d'études 
d'apres cing. tab, de Raphacl -- en Espagne. Paris chez Bonne- 
maison 1822, 24 Blitter; D. Bach 12 hopfe im Holzschnitt. 
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1141) Zwei Franenkipfe, Cartons, ehedem in der Sammlung Cro- 
zat, wahrscheinlich zur Transfiguration gehorig *).. 


1142) Verschiedene stehende minnliche bekleidete Figuren zu Ge- 
wandstudien, auch einige nackte Figuren nach der Natur, 
sehr lebendig und schin mit der Feder gezeichnet, mehr 
oder weniger vollendet. Einige sind noch nicht imitirt. 
Sammlung der Akademie zu Venedig. 

Celoti Tab. 9. 15. 16. 19+ 20+ 23. 24. 27-28. 35. 

1143) Zwei nackte Junglinge von hinten gesehen, rechts ein Rind 
im Laufkorb. Schone Federzeichnung. Akad. zu Venedig. 

1144) Ein nackter Mann, welcher mit der Neule nach dem Kopf 

eines zur Erde liegenden Stieres schlagt. Acad. za Venedig. 

1145) Ein sitzender Greis mit Scepter und Kugel, nackt, Federum- 
riss und mit dem Pinsel schattirt. Akad. zu Venedig. 

1146) Ein stehender nackter Mann mit der Hand aef. ein Gelin- 


der gestutzt,, wie obige Zeichnung, bebandelt, Akad. zu 
Venedig. 


1147) Ein nackter junger Mann hebt gehend die Arme auf, um 


ein Instrument zu blasen, auf der Ruckseite ein stehender 
bekleideter Mano mit Bart. Federentwurfy Akad. zu Venedig, 


1148) Ein stehender nackter Mann mit dem Schwerte vom Ricken 
| gesehen. Studirter Umriss mit anatomiscten Angaben. Aaf 
' der Rickseite ein stehender nackter Mann ohne Arm. Akad. 

zu Venedig. a 


an 1149) i‘Zwei bekleidete Manner zu Pferd, schon mit der Feder ent- 


‘worfen und etwas getuscht. Celoti Tab. 28. 


1150) Etm knieender Geistlicher mit gefalteten Handen rach Rechts 


gewendet. . Auf der Rickseite eim Akantusblatt. * Federzeich- 
nung. Akad. zu Venedig. | 


.-( $454) Eui junger unbekleideter Mann vom Ricken gesehen, auf 


der Riickseite die halbe Figur eines Propheten.' Federentworl. 
Akad. zu Venedig. sae ata jas 

1152) Zwei Reiter in weiten Roécken za Pferde. Studiuom zum 
Bilde der Kreuztragung, flichtiger Entwurf in Rothstein. 
H. 10 Z. 19 L., Br. 7 Z. 1 L. Ham aus den Sammlungen 
T. Viti, Crozat, J. de Parme, Pr. de Ligne.in jene des Erz- 
herzogs Carl zu Wien. 


9153) Zwei nackte junge Manner an einem Hiigel, der eine kniend, 


der andere nur zur Hilfte gesehen, Schr geistreich mit der 
Feder nath dem Leben gezeichnet. H. 0 Z. 6 L., Br. 6 Z. 
3 L. Ging durch die Sammlungen T. Viti, Crozat, Gouver- 
net und Julien de Parme in jene des Erzherzogs Carl. 


4154) Studium nach dem Kirper eines birtigen Mannes, dabei 


+ moch ein jugendlicher Kopf, der obere Theil eines Knaben 
‘ und zwei Kinderkopfe. Leichter Federentwarf,'* In densel- 

ben Hinden, wie obiges Blatt. . R 
1155) Ein nackter sitzender Mann. Federzeichnung nach der Na- 
‘tar. H. 8 Z.°5 L., Br. 6 Z.6 L. Cabinet des Erzher- 

-'+ » gogs Carl. ee 

1156) Studium zu einem sitzenden, nackten Mann in sehr beweg- 
ter Stellung, das hinke Bein stark aufgehoben, der rechte 





*) Frauenkipfe sind auch in den oben in der Note genannten 
Kupferwerken gestochen. Unter den weiblichen Bildaissen 
kommen ebenfalls solche vor. 
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co) em rach oben zeigend. oSehr fret Aber’ studirt nach der 

| Natur gezeichnet. 'H213 Z. 5 L., Br. 9%. 3 L. Ging aus 
_ den Sanmlungen. Richardson, B. West, J. Barnard. und R. 
' Payne Knight ins ‘brititische Museum uber. 


' $157) Kniender: Mann ‘mit: ‘gefalteten Hinden und zur Erde ge- 
richtetem Blick. era Figur aus Rafael’s Jugendzeit, Ehe- 
‘dem in det’ Samm}. /A, Antaldi, dann‘ im Nachlass Lawrence. 


1158) Vier stehende Manner, zyei nur leicht angedeutet. Ram aus 
den Sammlungen Ant. Flink und Joh. Reynolds in jene von 
~ Lawrence. Im britischen Museum ist eine,.gute Copie.: 

Gest. von W, Ryland fir C. Rogers Collection © of prints 
in imitation, Lindon, 1778. 


1159) Ein stehendes nackter Maun ‘mit einem Speer-in der 
. Hand, vorziglich schénes Studium mit der Feder gezeich- 
‘ met. Auf der Ru ckseite eine minnliche Figur mit dem Bu- 
che, Sammlung Paignon Dijonyal, Marquis Vindé und Law- 

rence in London, 


1160) Ein stehender alter Mann. im Gewende ; lattes Zeichnung 
mit Weiss gechokt. Ram aus den Sammlungen, Marchetti, 
“ Bischof von ‘Aredzo;-Pater ‘Resta, Lotd’ Sommets,, *Riéhard- 


son sen., J. Barnard aod Bertels ja das’ (tanzosische 
Mreaseum.  ' 30015 5 th aad teat ree 


1461) Ein alter Manin auf cine Tafel: scyveibend, ru ein Knabe 
auf -dem-Ropfe¢ halt. heichnung’ iin franxosistitén Museum. 


7 Ein griechischer Philosoph mit dent Buche in der Hand, 


und. dabei ein Apollo mit der Leyer Feferzgiehayyg in 
der Samm. ‘Wicar zu Lille. | Bt 


1103) Ein alter Mann, mit ‘der, ‘Feder “geraichnet nnd ther Mu- 
*  *  ‘seum “zu Lille. 


Ce 
1164) Ein Kampf, vou verschiedenen nachten: Figueen. Federzeich- 
nung. Museum zu Lille,’ _,. 
1105) Ein Jiingling, _ Asichnung in Rothstein. Samu. zu Lille. 


ai U 


1166) Bekleidete hea Figur mit gefatteten Handen. . Akade- 


mie zu Venedi 
te Celoti Tab: 26. 
1167) Stehende weibliche bekleidete Figur, wie zu einer Heiligen. 
- ‘Akademie zu Venedig. 


1168) Hiniende ‘weibliche Figur, welche den Schleier vom Kinde 
aufhebt. Akad. zu Venous: ie 
I Celvti. Tab.. 25. ‘ ' i 4 ded ‘Wi! H . rik 


1169) Studium zu einer Maria, saline’ das segnendeKind vor sich 
stehen hat. Mit der Feder gezcithnet, mit Deckfarbe grun- 
dirt und mit Weiss und Schwarz in der Art des L. da 
' Vinci schattirt. Akad. zu Venedig. 


1170) Halbe weibliche Figur, ein Kind haltend. Der Kopf der 
Frau ist perlgrau mit Deckfarbe grundirt und schwarz und 
weiss schattirt, aber nur dieser ist von Rafael. Akad, zu 
Venedig. 

41971) Eine ‘sitzende Frau, welche dem: Kinde die Brust reicht. 
Leichter Federentwurf auf der Ruckseite des obigen Blattes. 
Eine ahpliche Figur ist auch auf. der Riickseite des Blat- 
tes Nro.. 1160+: 


1172) Drei weibliche Figuren in einer Bogenhalle stehend, die 
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eine cin Paar Tauben haltend. . Geistlose Zeichnung, wi 
nicht von Rafael. Akad. zu Venedig. 


..1 { $473) Eimé nackte weibliche Figur auf der Erde sitzend, dob: 
drei Entwirfe zum Christhinde. \ Auf rothliches Papier » 
zeichnet. H. 4 Z. 5 L., Br. 5 Z. 8 Le Nachlass des Cir 
Benvenuti in Florenz. 

4174) Zwei weibliche Figuren mit Blumenyasen zu der Seite « 
snes vom Kucken gesehenen Mannes, Fluchtiger, aber schi 
- ner Federentwarf. H. 11 Z., Br. 8 Z. 5 L. Ram ans ia 
: Samml. des Conte ig etry zu Perugia in jene von 7. 
= Lawrence. Eine ganz ihnliche, wenn nicht dieselbe Zeit 
nung, war in H. Reveley’s Sammlung. 
Facsimile in C. Metz Imitations of drawings. 


4175) Eme Frau, welche ein nacktes Kind auf dem Arme hi 
wibrend cin anderes auf den Stein steigt. Mit der Fede 
gezeichnet , braun getuscht und mit Weiss gehoht. Samo 
lung Woodburn’ za London.: 


1176) Eine unbekleidete weibliche Figur, nebst Studien zu Hw 
den. In Silberstift. Sammlung zu Lille. 


1177) Eine weibliche Figur.. Stadium. in, Rothstein, Samulu 
aoe 2 aati amie 
1178) Kniende weibliche Figur mit gefalteten Hindep und sche 
- hatt zum Himmel gerichtetem Blick. -Leichter Federeniv:. 
der unjere Theil unvollendet, Sammlung Crozat*). 
Gest. vou Caylus. | 





' . 4979) ‘Ein liegeder Rnabe, mit der Feder gezeichnet und ev 
mit dem Pinsel schattirt.° Ahad. zu Venedig. 
*- = 4980) Studiam nach deni Kopfe ‘eines liegenden Kindes. Perlg 
mit Deckfarbe grundirt, mit Sepia schattirt und mit Wes 
“3 héht,. -Unten -teichte -Federerftwiirfe zu einem stebtade 
7 naben. Akad. zu Venedig. - 

4181) Vier spielende FKinaben. Fliichtiger Federentwurf. Abs 
zu Venedi ; 
£182) Stehender nackter'Knabe von vorn, flichtig in Rothstein s 
zeichnet. H. 9 Z. 5 Z., Br. 6 Z. 5 L. Samual. des fo 

_ herzogs Carl. ; 


9183) Mchrere Entwiirfe zu Kindern, Nachblass Lawrence. 

-. $184) Ein finabe .in schwarzer und weisser Kreide gezeichoé 
Samml. zu Lille. ee es 

1185) Ein kniender Knabe, lebensgross. in- schwarzer Rreide ¢* 
: gzeichnet. Samml.-Crozat**), 


yt Loe se . _, Plastische Warke. ; 


1186) Die Statuen der Propheten Jonas and Elias, «zwei Grupp” 
* giber Lebensgrosse in St. Maria del Popolo. } 
__N. Dorigny stach den Propheten Jonas fur die Racca! 

di statue anliche di P. A, Maffei, doch ungenigend. 





La] 1 





. *) Entwiirfe za weiblichen Figuren sind auch unter den Dit 
stellungen aus dem Leben der Maria, 

*+) Entwirfe zu Hindern s. auch unter den Darstellunges >i 
dem Leben Christi und des Jobannes,.von Engelo, uad 
ter den Scenen aus dem gewohalichea Leben, | | 
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Die Originalzeichnung im Besitze des Ronigs von Eng- 
Jand haben wir oben unter den Darstellyngen aus dem al- 
ten Testamente genannt. 


1187) Der todte Knabe auf dem Delphin, Marmorgruppe in Le- 
bensgrésse. S, oben S. 425. _— emcee 


1188) Zeichnung zu zwei Schiisseln in Bronze, S. 424. Die eine 
dieser Zeichnungen ist wohl jene im Cabinet zu Dresden, 
welche Neptun, Nymphen und Amorinen vorstellt, die wir 
unter den mythologischen Darstellungen aufgezahlt haben. 
Eine zweite Zeichnung zu einer Randverzierung mit Nyfn- 
phen und Tritonen ist im Nachlass Lawrence. 


1189) Zeichnung zu einer Medaille. S. 424. Die Zeichnung mit 
Phobus auf dem Sonnenwagen, auch das Erwachen der Au- 
rosa genannt, haben wir unter den mythologischen Darstel- 
lungen beschrieben. 

1190) Zeichnung zu einer Raucherbiichse. S$. 425. Sie stellt Ca- 
ryatiden mit einer Bichse dar. Oben unter den mythologi- 
schen Darstellungen erwahnt. 


Ueber die dem Rafael mit Unrecht zugeschriebenen Zeich« 
nungen zu Chorstuhlen in Perugia und in Citta di Castello, 
zu vier Reliefs mit Propheten in letzterer Stadt und zu 
zwei Candelabern, s. S. 426. 





Thiere, Landschaften, Ansichten und Schiffe. 


1191) Elephanten in verschiedenen Stellungen, nach der Natur in 
Rothstein entworfen. Zeichnung aus der Sammlung Wicar 
und dann im Nachlass Lawrence, wahrscheinlich zu der von 
Cort gestochenen Elephantenschlacht. H, 8 Z 3 L., Br. 
122.31. 

1192) Ein Pferdkopf, Bruchstiick des Cartons zum Heliodor. H. 
27 Z., Br. 21 Z, Dieses Fragment erwarb W. Y. Ottley 180% 
aus dem Hause Albani in Rom um 40 Pf. St., und dann eg- 
hielt es Th, Lawrence, 

4195) Ein stehender Lowe, Akademie zu Venedig. 

Celoti Tab. 6. 

1194) Ein liegender Liwe, beide schiilerhaft gezeichnet. Akademie 

zu Venedig. 
Celoti Tab. &. 

11905) Zwei Lowenkipfe. Auf der Riickseite einer Zeichnung”’mit 
zwei Miinnern , welche Bucher halten. Leichter Entwurf in 
Stift aus Rafael’s florentinischer Zeit. Grosse 10 Z. g L. auf 
8 Z. 9 L. Ehedem im Besitze Wicar’s, dann io der Samm- 
lung Lawrence. 

4196) Ein Greif, flichtiger Federentwurf in der Akademie zu Vee 
nedig. ‘Auf der Ruckseite der Kopf eines jungen Mannes. 


1197) Pegasus erhebt sich unter sechs Pferden, flichtig aber geist- 
reich behandelter Federentwurf. Sammlung dea Erzherzogs 
Carl zu Wien”), © 





1198) Ansicht von Urbino mit einem Theil des Schlosses and des: 
Domes. Leichter Federentwurf in der Akademie au Venedig, 


1199) Ansicht einer Stadt mit einem Stadthaus und einer Burg auf 
dem Berge. Federentwurf in det Akademie 2u Venedig. 





*) Thiecre kommen auch oben in der Reihe der Schlachtbilder vor, 
agler’s Riinstler-Lex. Bd, XIV, 37 


578 Santi (Sanzio), Rafael. 


1200) Ansicht einer Stadt mit der Kirche auf dem Berg. Flichtig 
mit der Feder skizzirt. Akademie zu Venedig. 


4201) Kleines Stiick einer hiigeligen Landschaft, auf der Rickseite 
von Nr. 11.4 

1202) Einige Felsblocke, mit der Feder skizzirt. Eine geistlose 
Hand hat eine Alongeperticke und einen Adler hinzugezeich- 
net. Akademie zu Venedig, 

1203) Eine mit Buschwerk bewachsene Mauer von grossen Qua- 
dern, Leicht mit der Feder shizzirt. Akademie zu Venedig. 


* 4204) Theil einer Stadt mit hohem Thurm zwischen zwei Bergen. 
Leicht mit der Feder skizzirt. Auf der Ruckseite des obigen 
Blattes. Alle aus dem Shizzenbuche. 

1205) Zwei Gebirgslandschalten mit Stidten, Jeicht mit der Feder 
skizzirt. Jugendarbeiten. Akademie zu Dusseldorf. 

1200) Zwei kleine Landschalten, leicht wit der Feder skizzirt: eine 
Stadt am Berge und einige Bauernhiitten; auf der Ruckseite 
ein Bauernhaus, Jugendarbeiten. Aus den Sammlungen Va- 
sari, Ceozat, Graf Fries und Th. Lawrence. H. 2 Z. 9 L., 
Br. 6 Z. 3 L. 

Ein Facsimile der zweiten Zeichnung ist im Cataloge der 
Ausstellung im Hause der Woodburn 1856. 
1207) Eine kleine Landschaft aus dem Cab. Crozat, vielleicht Cope. 
Radirt von Mariette. 

1208) Drei Landschaften mit landlichen Wohnungen zwischen Bau- 
men in bergiger Gegend. Jugendarbeiten. Sie stammen, so wie 
jene des Cabinet Crozat, aus der Sammlung des T. Viti und 
Antaldo Antaidi. In letzterer Zeit besassen sie die Kunst 
handler Woodburns in London. ; 

1209) Ansicht einer Stadt mit spitzigem Thurm und einem Batti- 
sterium. In der Allee wandeln Figuren. In demselben Be- 
sitz, wie die obigen. 

1210) Die Ansicht einer Klosterkirche, alle diese Blatter Jugend- 
arbeiten, und um 1836 noch im Besitze der Woodburns. 


1211) Eine kleine gemalte Landschaft in einem mit Corallen reich 
verzicrtem Rahmen, in der Gallerie Borghese dem Rafael 
heigelegt. Passavant sah dieses Bild in letzterer Zeit bei den 
Gebriidern Woodburns in London, halt es aber fir ein Stu- 
dium eines alten Niederlanders. 

1212) Das Klostergebaude an einer Felsenhihle von Baiumen um- 
geben. Mit der Feder gezeichnet. H. 9 Z. 8 L., Br. 7 Z 
10 L. Sammlung des Erzherzogs Carl, ehedem in jener des 
Pr. de Ligne. , ; 

12135) Bauernhauser von Baumen umgeben; Bauern futtern die 
Hiihner. Unten ist ein zierliches jonisches Capita). Leichter 
Federentwurt, H. 4 Z., Br. 8 Z. Ehedem in den Sammlua- 
gen von Crozat, Mariette, J. de Parme und Pr, de Ligne, 
jetzt in jener des Erzherzogs Carl. . | 

1214) Einige Gebéude von Baumen umgeben, Federentwarf, wie 
der obige aus Rafaecl’s Jugend. Ging durch dieselben Samm- 
lungen in jene des Erzherzogs. 

1215) Zwei Galeeren mit aufgehobenen Rudern, die eine von Yorn, 

| die andere vom Riicken géschen, zwei Federentwurfe in der 
Akadeniie zu Venedig. 


Architektur, 


1216) Die Plane zur St. Petershirche, zur Capelle Chigi, zum Hof 
vou St. Damaso, zu Rafael’s eigenem Hause, zur Villa des 
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Cardinals Giulio de Medici, zu den Pallasten Branconio, Col- 
trolini, Berti in Rom, Pandolfini, Uguccioni in Florenz, 
zur Facade von S. Lorenzo daselbst, s. oben S. 426. ,,Ra- 
fael als Architekt*‘. 


1217) Ein Heft mit architektonischen Zeichnungen, ehedem im Be- 
sitze des Carlo Maratti, jetzt in der Sammlung des Graten 
Leicester zu Holkham. Es enthalt 35 Blitter, von denen 
18 mit architektonischen Zeichnungen von Bafael herruh- 
ren, kl. fol. Diese Blatter enthalten zahlreiche Siulenftsse 
und Capitale, meistens antik, viele antike Gebilke, theils 
reich verziert; Ornamente, Gefasse und Ansichten ganzer 
Gebaude. ~ 


a) Kleines antikes Gebiiude in Janglich viereckiger Form, mit 
einer Thir und Fenstern, sorgfaltig jeder Backstein nachge- 
bildet. 4. 


b) Stadtthor mit zwei Thirmen von sonderbarer Architektur. 


_ @) Ansicht des Rundtempels der Sibylla in Tivoli mit den Un- 
terbauten, und auf der Ruckseite die Ansichtvon Tivoli mit 
dem Wasserfall, kostbare Zeichnung, kl]. qu. fol. 

VW. Roscoe liess ein Facsimile stechen, 


1218) Ein Heft mit ohngefahr 20 architektonischen Zeichnungen, 
welche einst Baron Stossé besass, jetzt verschollen. Darin 
sind vielleicht einige mit Abbildungen romischer Gebaude, 
S. oben S. 432. 

1219) Entwurf zur Fagade eines Hauses oder einer Villa, Es ist 
diess ein kleines Mittelgebaiude mit Flugeln, an dic sich Ne- 
bengebaude anschliessen, Ersteres hat nur die Eingangsthiire, 
und jedes der Flugelgebaude ein Fenster. Eine Stiege hat 
jeder Theil drei dicht neben einander stehende Fenster. 
Leichter Federentwurf aus der Sammlung Fries, jetzt im Nach- 
lass Lawrence. Grosse 14 Z. 6 L. aut 10 Z. 


1220) Eine Hirchenfacgade mit zwei Thiirmen und einer Vorhalle 
zu drei Haupteingangen. Ueber dem unteren Geschoss und 
einer Attica erhebt sich in der. Mitte das hihere Schiff mit 
einem grossen runden Fenster. Leichter Federentwurf und 
etwas mit Sepia schattirt H.g Z 1il., Br. 8 Z. Diese 
Zeichnung war im Cabinet Crozat, und jetzt bewahrt sie 
die Sammlung des Erzherzogs Carl in Wien. Man halt sie 
fur den Entwurf der Fagade von S. Lorenzo in Florenz. 

Gest. von Caylus. S. auch S. 4314. 


1221) Der Tempel des Herkules zu Cora, gezeichnet und genau 
: gemessen. War zur Zeit Winckelmann’s noch in der Samml. 
des Baron Stosch. 
1222) Der Tempel des Capitolinischen Jupiter. Die nackte Statue 
mit verstummeltem rechten Arm steht vor der Nische. 
Gest. von Ag. Veneziano, B. XIV. 535. — Derselbe mit 
bekleideter Staiue. Bartsch unbekannt. 


1223) Die Faeade mit den vier Caryatiden uber Sklaven. Im obe- 
rep Theile ist ein colossaler weiblicher Kopf (Aspasia), und 
an der Thuire dieses in der Villa Matei befindlichen Monu- 
mentes sind zwei dasselhe messende Nlanner. 

Gest. von Marc Anton. XIV. 538. 


1224) Der Tempel der Fortuna in Rom. — — Raphael Urbinat. ex 
lnpide coctili Romae exstructum, steht aut dem Stiche von 
N. Beetrizet, B. AV. 09. 


a7 * 
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1225) Die Basis der Theodosianischen Saule za Constantinopel, 
mit drei geflugelten Genien und zwei Victorien. 
Gest. in der Manier des Ag. Veneziano, B. XV, p. 57. 4. 





Geographischer Index. 


Aix, bei H. de l’Estang: Marc Anton. S. 422, 

Althorp, bei Lord Spencer: Copie der heil, Familie fir Lionello 
da Carpi, S, 345. . 

Alton Tower: Julius Il, S. 335. 

Aquila, Copien der Hoimsuchung Maria, S. 3564. 


Barronhill (England). Leichnam Christi, S. 302. 

Basel, hei H. Wochers Maria mit der Nelke, S, 320. 

Bath, bei W. Beckford: St. Catharina von Alexandrien, S. 314 
Anbetung der HKonige, S. 576. 


Bergamo, beim Grafen Lochis: St. Sebastian, S. 298. 
Graf Suardi: Bildniss des Erbprinzen Francesco von Urbine, 
© 510. 
In der Akademie: Bildniss Rafael’s, S. 354. Copie der Ma- 
donna Aldobrandini, S. 357. 


Berlin. Museum: Madonna mit dem Kinde aus der G. Borghese, 
S. 2953 Madonna Solly mit dem Stieglitz, S. 293; Anbetung 
pone 2 205; drei Bildchen auf se eta — 
- 205; Prieta, S. 296; Sposalizio, S. 298; Madonna aus dem 
_ Hause Colonna, Sik Jalins iH. Bi ay Copie der heil. Fa 
milie fiir Lionello da Carpi, S, 343. Copie der Madonna della 
Sedia, S. 586. Copie der Johanna von Aragonien, S. 392. Jo- 
hannes in der Wiste, S. 309. Johannes, S. 420. 
General Menu: Copie der Madonna Aldobrandini,. §, 338: 
Graf Lottum: Copie der Madonna Alba, S. 356. 
Staatsrath Savigny: Entwurf zum Heliodor, &. 346. 
Prof, Posselger: die Zeichnung zum HKindermord, S: 375 
und Nr. 172. | 


Blenheim, Gallerie des Herzogs von Marlborough: Altarblatt der 
Familie Ansidei, S, 503. Copie der Jardinicre, 3. 317. Ma- 
donna mit dem Schleier, S. 317. Madonna di Loreto, S. 335: 
Dorothea, die Geliebte Rafael’s, S. 507. 

Bologna, Pinakothek; Geburt Christi, 8. 507. St, Cacilia, 5.557 
St. Johannes, S. 50 . 

Haus Catoli: Hail. Familie unter der Eiche, S$, 383. 
Haus Rossi: Cardinal Pucci, S. 422. _ 

Bowood, Marquis Landsdowne: Predigt des Johannes, S. 305. 

Braunschweig, Gallerie: Junger Mann mit Buch, S. 425. 

Brescia, Graf P, Tosi: Auferstehung, S. 303. Maria mit det 

| Nelke, S. 319. rr 

Broughton-hall: Carton zum Ezechiel, S..359- Carton zur 
heil. Famlie Franz L. S. 380, 

Briissel, Prinz von Oranien: F. Penni, S. 422. ; 

Sammlung Noé: die heil. Jungfrau aufi der Wiese, S. 415. 
Bin der Fornarina im Pallast Barberini ahnliches Bild. 
S. Verzeichniss Nr. 1091. 
Carrara, in der Akademie: Madonna mit dem Hinde, Copit, 
Nr. 1001. S. 343- ae 
Gassel, Gallerie: Heil. Familie mit dem Lamme, S. 319. 
$3. Cassiano, bei dem Nonnen: Crucifix, $.- 410; .: 


+ 
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Catanen, St. Nunziata: Copie des Spasimo, S. 383. 
Chatsworth, Herzog von Devonshire: Zejchnungen und Ent- 


wirfe, Nr. 257. 294. 424. 443. 474. 47. 7. 598. QO1- 10350. 
Citerna, Franciskaner: Crucifix, S. Madonna del Passegio,» 
S. 


Citta di Castello: St. Trinita: Rirchenfahne, S. 291. 
Augustiner: Rronung des heil. Nicolaus, S. 2y1. 
Dominikaner: Crucifix, S. 291. 

Franciskaner: Sposalizio, S. -2Q7. 
Augustiner: dieselbe Darstellung , Copie, S. 208. 
Tutti Santi; thronende Maria, S, 302. 


Civitella Bernazzone: Kronung Marii, S. 294. 


Copenhagen, Schloss: Anbetung der Kénige, S. 292. Anbetung 
der Hirten, S. 376. Ratael's Apotheker, S: Aes. = Zeichnung 
aus dem Nachlass Thorwaldsen, Nr. 435 


| Darmstadt, Museum: Erzengel, S. 290. jeuiaie. S. 390. 


Dresden, Gallerie: Anbetung der Konige, S. 307. Jardiniéra» 
Ss. 317. Isaias, S. 540. St. Cicilia, S. 358. Anbetung der Ko- 
nige, S. 376. Madonna di S. Sisto, S. 305. Heil. Familie mit 
dem Streifen, S 413. Zeichnungen: zum HKindermorde, S, 375: 
‘und Nr. 172. Dann: Nr. 437. 632. 705. 927. 970. 

Griffin Riesch: Zeichnung zum Kindermord, S. 375. und 


Nr. 
Baron von Stackelberg: Zeichnung Nr. 438. 


Dusseldorf, Akademie: Zeichnungen Nr, 815. QO%- 935. 1127° 
1128. 1205. 


Dulwich- College: St. Franz und Anton, S. 302. 


Escurial: Die heil. Familie mit dem Lamme, me 519. Madonna 
del Pesce, S. 550. Madonna della Tenda, S. 387. Die Perle, 
S. 385. Heil. Familie mit beiden: Kindern, dle ein Lamm hal- 
ten, S, 412. Die heil. Jungfrau in den Ruinen, S. 413. Heil. 
Eanilie mit den einen peg emenieeten haltenden Kiindern, 

15. 


Fano, St. Maria nouva: Sposalizio, S. 3 
Graf A, Maggiore: Heil. Familie ats. 
Ferentil lo, Abtei: Anbetung dor Kénige, S » 205. 


Florenz, k oe Sammlung: Bildnisse des Ang. Doni und sei- 
ner Frau, 306. Ein anderes weibliches Bildniss, S. 307. Ein 
drittes, s. 307. Zwei Monche, S. 311. Rafael’s Bildniss, S. 310. 
Julius IL, S. 552. Weibliches Bildniss von 1512, S. 340, Ph. 
| Inghirami, S. 550. Giul. de Medici, S. 354, Bibiena., S; 355. 
Leo X. mit den Cardiniélen, S. 303. Rafael’s Geliebte , S. 306. 
Madonna mit dem Stieglitz, . 304. Heil, Familie "tip ‘Cas 
nigiani, S. 512. Madonna del Baldachino, S. 318.  Ezechiel, 
S. 358- Madonna del Granduca, S. 300. Heil. Familie mit der 
Eidechse, S. 384. Madonna della Sedia, 8. 395. Johannes, 
S: 398.. Madonna mit Blumen, S. 414. Madonna auf der Wiese, 
S.. 415. Madonna in der Landschaft, 8. 415. Madonna. del 
“Emponnata , 8.507, 
ANE os 94 in der Gallerie der 16. 202 S. 454; ferner: 
abi, Sot yy >» 21 262. 271. 294. 302. 
: » 428. bag. dig, 32- 458. 460, 471. 488. 507. 
hows an / 504 682. 584. 636. 699. 705. 712. 737. 748. 
757» 758+ 835. 854. B59. 905:-934: 952. 979. 1154.-1135. 
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Pollast Rinuccini: Heil, Familie Canigiani, S, 312. 
Pallast Ricasoli: Geburt der Maria, S. 415. 
Gallerie Corsini: Julius UL. Carton, 8S. 352. 
Sammlung Nocchi: Madonna del Baldachino, S. 318. 
Semmlung Benvenuti: Zeichnung Ne. 566. 1173. 
Haus Gerini: Heil. Faunlie mit dem Lamme, §S. 319. 
Beeniees Metzger: Madonna aus dem Hause Bagliens, 
8. 415. 
S. Frediano: Copie der heil. Familie Canigiani, S. 31). 
S. Lerenzo: Plan, S. 451. 
Pullast Ugueeieni: Vian, S. 452. 
Pallust Pandolfini: Plan, S. 43t- 
Frankfort a. M., Institet: Maria mit dem Kinde und Johanos, 
S. 519. Madonna mit dem Kinde, 8S. 342. Madonna des Gr- 
fen Bisenzo, S. 414, Bildniss eines Junglings, S, 422. 


Fuligno, Baron Gregori: Unvollendete heil. Familie, 5. Gis. 


Genf, bei Urn, Duval: Maria mit der Nelke, S. 510. 

S. Geminiano, Francishaner: Crucifix, S. 440. 

Gent, bei H Rottier: das Bildniss Natael'’s, S. 3554. 

Genua, Pallast Cambiaso: Jardiniére, 8. 317. 

Pallast Palavicini : Madonna, S. 542. 

St. Germain-en-Laye, bei Hrn. Legras: la yvierge a la fr 
sce, S. 416. | 

Gotha, Gallerie: Madonna mit dem Kinde, Copie, 8. 342. Cop 
der heil. Familie fir Lionello da Carpi, S. 344. Der Lech 
nam Christi beweint, Zeichnung, Nr. 232. Eine andere Zeid 
nung dieser Art, Nr. 237. 

Gubbio, Graf Ranghiasci: die Erschaffung des Lichts, Z. Nt 4 
S. 457. 

Haag, bei Verstolk van Soélen: Zeichnung, Nr. Bat 

Hamptoncourt, die Cartons zu den Tapeten, S. 3567 und 451: 





- Hannover, Minister Dr. Kestner: Auferstehung, Zeichnung, 


Nr. 257. 
Holkham, Sammlung des Hrn. Cocké, jetzigen Grafen von Lt 
cester: Heft mit archilektonischen Zeichnnngen, S. 456 ™ 
Nr. 1217. Carton zur Jardiniére, S. 317- Julius Il. mit de 
beiden Cardinalen, S. 393. Madonna mit Blumen, S. 414. Jo 
seph gibt sich den Bridern zu erkennen, Zeichnung Nr % 
dann 455. 715. 
S. Ildefonso, im Pallaste: Heil. Familie, §S. 307. Johannes! 
der Wiiste. S. 399. Zeichnung Nro. 1140. 7 
Kingston-Hall: die heil. Jungfrau im Griinen, S. 413. 
liedlestonhall: Madonna del Passegio, S. 412. | 
Knole (Grafschaft Kent): Copie der Teppiche, S. 373. 


Leight-Court, bei John Miles: die Kreuztragung. 5S. 50° 


+s 


Julius If. S. 352. Madonna di Loreto’ S, 335. ‘Copie der heili« 
gen Familie des Lionello da Carpi. S. 543. | 


Leipzig. Cabinet des Proclamators Weigel: Gruppe aus (e 

Spasimo. Zejichnung Nro. 217. 
Kiunstanstalt von &. Weigel: St. Paul und Barnabas, Zeich- 

| nung, Nro. 293, | 

Lille, Sammlung Wicar: Zeichnungen S. 454. Nro. 44, und 6 

456. Ferner die Nrot 313. 352. 359. 445. 346. 450. 471 5 

562. 505. 614. 657. 655..858. 918. 1416. 1117 1118 4129, He 

m~ $105. $176. 2177. 1164. 
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‘Liverpool; Nachlass Roscoe: Copien von Bildnissen, S. 345. 
Zeichnungen: Nro. 85. 300. 840. 


London, Pallast Kensington: Bildniss eines Jiinglings, S. 205. 
National-Gallerie. Julius Il. 8S. 552. 


Akademie: Copien der Tapeten. S. 575, Hindermord, 
Zeichnung, S. 573. 

Zeichnungen der Privatbibliothek Georgs IV., S. 4553 fer- 
ner: Nro. 20 47. 108. 170. 188- 195. 210. 211. 272. 
288. 203. 503. 492. 511- 500. 697 719. 736. 749. 819. 

| 850. 867. 893. 898. g16- 1016. 
Sammlung der Prinzessin von Wales: Zeichnung Nro. 525. 


Sammlung von Zeichnungen des britischen Museums, S, 
455.3 dann Nro. 43. 140. 588. 805. 827- 840. 1110. 1156. 

4158. , | 

Herzog von Wellington: Copie der Madonna della Sedia, 
S. 586. Stregozzo, Nro. §87. 

Herzog von Grafton: Carondelet, S. 304. 

Bridgewater Gallerie: der kreuztragende Christus. §. 302. 
Die heil. Familie ‘mit der Ficherpalme, S. 305. Die 
mit dem Diadem, S. 357. 

=. mit dem Hinde, S. 342. Madonna del Passe- 

io. S. , 

ee Grosvenor: Madonna mit dem Schleier, S. 317; Co- 
LW der Madonna Aldobrandini, S. 337. 

Lord Garvagh: die Madonna Aldobrandini, S. 337. 

Sammlung des Poeten Rogers: Christus auf dem Oelberge, 
S..502. Madonna mit dem Kinde, S. 542. Grable- 
gung, Zeichnung, Nro. 241. 

Lord ae Herzog Federico von Mantua, S. 333. 


Bei H. Ford: Zeichnung der Darstellung im Tempel. 
Ro 8 Nro. 167. > , : 
Lady Sykes: der schlafende Ritter, S. 295. Zeichnung, 


Nro. 884. 
_ Sammlung Morant: Copie der heil. Familie mit der Wiege, 


® 3 1. be 
Bei er Leygatt: Ein zweites Exemplar der Jardinicre, 
5 ~ 


Bei Hrn. Munro; Heil, Familie mit dem Pergamentstrei- 
fen S. 413. 

Lord Dudley: Die drei Grazien S. 311. Copie der Ma- 
donna Alba, S. 556. 

Cabinet Solly: Maria mit St. Thomas, S, 319. Himmel- 
fahrt Maria. S. 418. 

Sammlung Agars: Madonna mit dem Diadem, S.337. 

Sammlung Neeld: Charitas, S. 420. 

Kiunsthandler Emmerson: Cain und Abel, S. 205. 

Cabinet Coesvelt; St. Cacilia, S. 558. 

Sammlung Hope: Copie des Erzengels Michael, S. 388. 
Spes, S, 420. 

Sammlung Harman: Bildniss Rafael’s in schwarzer Kreide, 


Sammlung von Zeichnungen im Nachlasse des Malers Sir 
Thom. Lawrence. S. 455. Ferner; Nro. 2. 12. 21. 32. 

45. 48. 55. 58. OF. 75. 7Q- 1. B5- 100. 112. 125. 120. 
e 144. 151. 155. 180. oo 215. 233. 254. 242. 243. 245, 
248. 249. 250. 259. Nro. 527. 5:10. 252- 357. 368. 371. 
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608- 609. 629. 634. 642. 650. 651. 706. 710. 711. 742. 
752, 757. 760. 700. 767. 804. 822. 826. 820. 831. 852, 
8335. 854. 847. 85). 860. 961. 862. 863. 864. 805; 900. 
QO05- O1T O24. 920. O28 Q2- 930. O35. 936. O47 O40. 
054. O56. 958. 963. 979. Q80- O81. 1050. 1032. 1040. 
1054. 1094. 10QQ. 1190. 2441. 1112. 1145. 9114. 1115. 
1120. 1157 —— 1150. 1174. 2185. 119%. 1192. 1195. 1206. 
1210. 

Nachlass des Bildhauers Banks, im Besitze der Mrs. For- 
ster: Zeichnungen Nro, 250. 358. 309. 903. 1159. 
Sammlung Woodburn: Landschaft Nr.:4211. Zeichnungen 

Nro. 1122. 1175. 1200. 1208 — 1210. 


Loreto, Santa Casa; Maria mit der Nelke, S. 319. Madonna 
di Loreto, S. 5535. 

Lucca, im Pallaste: Julius II. S, 553. -Madonna de’ Candelabri, 
S. ake 

Litschena bei Leipzig, Sammlung Speck-Sternburg: Copie der 
Johanna von Aragonien. Maria mit der Nelke. S. 519. 


Littich, Graf d’Outremont: Carton zur Madonna Alba, S. 336 


Lutonhouse; Marquis Bute: Maria und das schlafende Rind, 
S. 418. 


Madrid, Museum: Nachahmung der heil, Familie des Lionello 
da Carpi, 545. Cardinal Bibiena, S, 355. Navagero S, 557. Lo 
Spasimo, S. 382. Heimsuchung Maria, S. 383. Heil. Familie 
unter der Eiche, S. 384. Die Perle, 584. S. auch Escurial. 

Kidnigl. Pallast: Benutzung der Madonna della Sedia 


S. 586. , 
Pallast des Herzogs von Alba: Portrait S. 594. Bildniss 
eines jungen Mannes, S. 422. 


Mailand, Ambrosiana: Copie der Jaridiniére, S. 317: Copie des 
‘Isajas, S. 340. Zeichnumgen: Nro. 728. 812. 825. 837+ 857 
899. 915. QO7. 

Brera: Sposalizio, S..297. Madonna di Loreto, 555. 

St. Eustorigio: Ruhe in Aegypten. S. 414. 

Duca Melci: Altar aus der Carthause in Pavia, S. 200. 

Haus Oggione: Maria mit dem Buche, S~ 295. 

Prof. Mochetti: Madonna mit zwei Heiligen. 5S. 418. 

Hr. Procca: Madonna mit dem Schleier. 8. 317. 

Casa'Litta: Apollo und Marsias, S. 524. 

Graf Melerio: Copie der Madonna di Fuligno. 338 __. 

Sammlung Fumagalli: Madonnenbildchen mit zwei Flu- 
geln, S. 415. 

Cav. Crivelli: Bildniss des Herzogs Guidobaldo, S. 300 
Copie der Grablegung, S. 514. Copie der Perle, S. 56): 

Sammlung Vallardi: Marc Anton, S. 422. 

Sammlung Bernardi: Madonna Alba, Copie, S. 336. 

Sammlung Bozzotti: St. Cacilia, $. 358. 

Sammlung Gozzi: Verkindigung, S. 410. 

Nachlass des liupferstechers Longhi: Copie der heil. Fa- 
milie fur Lionello, S. ge Verkundigung, S. dio. 

‘Sammlong Bisi: Crucifix. S.-410 . 

Sammlung des Grafen del Verme: Madonna neben einet 
Palme. S. 416. . 


Marseille, Museum: Johannes auf dem Adler, S. 420. 
-Meaux, Cathedrale: Copien der Tapeten, S. 573. 
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Monte Luce, bei Perugia: Himmelfahrt. Maria. S. 304. 408. 
Monte Cassino, Sammlung: Bildniss Rafael’s in schwarzer 
, Kreide, S. 450 


Montpellier, Musée Febre: Carton zur Madonna Tempi in 
Munchen, S. 515. Lorenzo de’ Medici, S. 555. Entwurf zur 
Wladonna della. Sedia, S. 385. 

Zeichnungen: Nr. 589. 471. 836. 


Minchen, Pinakothek: Taufe und Auferstehung, S. sed Bild- 
niss: eines Janglings, S. 501; ein auf Ziegelstein gemalter Liopf, 
§. 503. Die heil. Familie C Canipiani, S. 512. Madonna Tempi, 
Ss. oat Madonna mit dem Schleier, S. 318. Das angebliche 
Bildniss des Bindo Altoviti, sonst Rafael’s genannt, S. 207. 340. 
Madonna della Tenda, S. 586. Copié der Johanna von Ara- 
gonien, S. 592. Maria an der Wiege, S. 410, Brustbild des 
Erzengels, 20. 

Zeichnungen : Nro, 802. 828. Q71. 976. 

Herzog]. Leuchtenberg’sche Sammlung: St. Georg. S. 209. 

St. Michael, S. 200. Ein Cardinal, S. 422. 

Im Privathesitze 1815: Jugendliches Bildniss, jenem des 
sogenannten Bindo Altoviti ahnlich, S. 42. 


Neapel, im k, oo das Altarbild der thronenden Maria aus 
Perugia: S. 


Im a Bored Madonna di Loreto,'S. 335. Copie der Ma- 
donna in der Bridgewater Gallerie, S. 342. Heil. 
Familie des Lionelld da Carpi, S. 545, und der Car- 
ton dazu, Nro 527. 

Madonna della Gatta, S. 385. Leo X. mit beiden Car- 
dinalen, S. 595. Madonna del Passegio, S. 412. Die 
Stunden, S. 424. Bildniss eines Cardinals, S. 422. 
Rafael’s Mutter, 8. 423. Cav. Tibaldeo. S. 423. 

Moses, Carton, Nro. 82. S. 462. 

Gallerie des Hetzogs von Terranuova: Maria mit drei 
Kindern, S. 500. * 

| Haus yada Madonna di Loreto, S. 355. Sanazzaro. 
S. 423. 

Marchese Letizia: St. Catharine nach der Geliebten Ra- 
fael’s in Florenz, S. 508. 

Don Ciccis di Luca: Kreuzabnehmung, Federzeichnung, 
Nro. 226. 

S. Severino: Copie der Madonna des heil. Sixtus, S. 396. 


. Nurnbe "6. rail Heinlein: Madonna aus dem Cabinet 
Praun, S. 416. 
| Sammlung Hertel: Madonna, S. 418. ' 
Oakoverhall, (Derbyshire): Wiederholung der Perle, S. 385. 
Cffenbach, H. Andra: Copie der heil. Margaretha, S. 590. 
Oxford, Church-College: Zeichnung der Sibyllen, S. 345. und 
Nro. 645. Copien der Tapeten, S. 575. Bildniss Rafael’s in 
_ schwarzer Hireide, S. 458. Zeichnungen’ Nro. 77. 805. 
Pansangar, Gallerie des Lord Cowper: Madonna mit dem 
Kinde, $.501. Madonna mit dem hinde auf dem Hissen, S. 315. 
Paris, Museum de Louvre: La vierge au livre, S, 295. St. Georg. 
S. 299. St. Michael, S. 299. Bildniss eines jungen Mannes, 
S. 311. Jenes eines a ee S.312. La belle Jardiniere, S. 516. 
Madonna di Loreto 335. La sb au diademe, S.. 530. 
Graf Castiglione, S. 356. Der grosse St. Michael, S, 382: Grosse 
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heil. Familie, S. 3588. St. Margaretha, S. 38 . Heil. Familie mit 
der Wiege, S. 300. Abundantia, S. 500.. Johanna von Aragonien, 
S. 591. Rafael und sein Fechtmeister. S. 421. - 


Zeichnungen im Museum des Louvre zu Paris, S. 456! 
ferner: Nr. 16. 39. 72. 167. 178 206. 218. 269. 207. 
341. 440. 517. 530. 507. 005. 622. 652. O71. 707. 733- 
248. 885. 895. 924. 956. O57. 1097. 1160. 1161. 

Gallerie Aguado: der Erzengel Michael, §. 588. Madonna 
aus der Gallerie Orldans, S. 509 and Verzeichniss der 
Bilder, Nr. 266. 


Cabinet Silvestre: Hopf des Erzengels, S. 583. 

Cabinet Abel: Maria mit St. Franz und Engeln, S. 418. 

Cabinet Migneron: St. Sebastian, S. 420. 

Sammlung des Malers Constantin: Madonna mit dem 
Schleier, S. 517. 


Pavia, Carthause: Altarbild Perugino’s, S. 290. 
Marchese Malaspina: Heil. Familie mit dem Lamme, S. 310. 
Madonna in den Ruinen, S. 413. 
Pallast Sanvitali: Zeichnung, Nr. 824, 


Palermo, S. Giovanni: Madonna, S. 417. 
Parma, Gallerie: Die fiinf Heiligen, S. 419. 


Perugia, S, Pietro Maggiore, S. 290. Copie der Grablegung, S. 514. 
Franciskaner Kirche: Kronung der heil, Jungtrau, S. 29}. 
Nonnen des heil. Anton: Thronende Madonna, S. 301. 
St. Agostino: Thronende Madonna mit Heiligen, S. 302. 
S. Fiorenzo: Madonna des Simone Ansidei, S. 302. 

Bei den Camaldolensern (S. Severo): ein Frescobld, S. 305. 
Hospital: Maria mit dem Buche, S. 205. 
Sammlung der Grifin Alfani: Madonna mit dem Kinde, 


+ 290. 
Pallast Donini: Madonna. mit dem Kinde, S. 205; Anbe- 
tung der Konige, Zeichnung, S. 291. 
Haus Staffla: Madonna mit dem Buche, S. 204. 
Haus Baglione: Copie derselben, S. 295. 
Bei Confaloniere della Penna: Eine solche, S. 205. 
— Baldeschi: Vermahlung Friedrich III., S. 296 und 
r. QO55- 
Haus Een Sorbello: Maria mit der Nelke, S. 319. 
Haus Ceccomani: Carton zur Madonno des Dichters Ro- 
gers in London, S. 542. 
Haus Oddi: Copie des Violinspielers, S. 394. 
Haus Cesari: Christus vor Herodes, Zeichnung Nr, 214. 207- 


Pesaro, Grafin Monti: Entwurf zur Madonna di Loreto, S. 555. 
: ‘ Pallast Antaldi: Ezechiel, S. 359. 


St. Petersburg, k. Eremitage: St. Georg, S. 308. Heil. Familie 
mit Joseph ohne Bart, S. 309. Heil. Familie mit dem 
, , - Lamme, S.319. Madonna aus dem Hause Alba, S. 550. 
Heil. Familie des Lionello da Carpi, Copie, S. 343. 
Judith, S. 508. Cardinal Polus, 8. 422. '; 

. .. Prinz Trubetzkoy: Copie der heil. Catharina, S. 314. 4 
Graf Bailli von Tatischef¥: Maria mit dem Schleier, S. 317. 

General Lamonossoy: Johannes in der Viste, S. 399. 


. Piacenza, Kloster des heil, Sixtus: Copie der Madonna di S 
. Sisto, &. 396. 
Pommersfelden, Gallerie: Madonna mit dem Kinde, S. 417. 
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Rom, Vatikan: Stanza della Segnatura, S. 320; Disputa, S. 321; 
Parnass, S. 3235:Schule von Athen, S. 524; die Jurisprudenz, 
S. 329. Stanza d’Eliodoro, S. 345; die Verheissung an Abra- 
ham, &. 345; das Opfer Abrahams, S. 346; die Himmelsleiter, 
S. 5460; der feurige Busch, S. 346; Heliodor's' Tempelraub, 
Ss. 346: Messe von Bolsena, S.347; die Befreiung Petri, S. 548; 
Attila, S. 348. Stanza del Incendio, S. 350; Leo’s Schwur, 
S. 360; Krdonung Carl d. Gr., S. 360; die Sarazenen, S. 300; 
der Burghrand, S. 360. Sala de’ Palafrenieri, S. 562. Sala di 
Constantino, §, 405; Allocution, S. 406; Schlacht Constantin’s, 
S. 406; Taufe desselben, S. 407; Schenkung Rom’s, S. 407; 
Figuren der Pabste, S. 407. Deckenbilder der Sala Borgia, 
S. 421. Tapeten, $, 567 — 377, 452. . 

-« Vatikanische Gallerie: Theilnahme an Bildern Perugino’s, 
§. 290. Hronung des heil. Nicolaus, S, 204. Kronung 
Maria, S. 294, 408. Madonna di Fuligno, S. 338. 
Transfiguration, S.' 402. 

Orririnal: St, "Johannes in der Wiste, S. 309. 

Akademie von S. Luca: Ein Engel, S. 559, St. Lucas, 
S. 419.°‘” | 

S. Agostino: Ysatas, S. 358. 

St. Maria della Pace: Propheten und Sibyllen, S. 344. 452. 

Gallerie Barberini: Fornarina, S. 534. a 

Gallerie Fesch: Crucifix, S. 291; Copie der Jardinicre, 
S. 517. Madonna di Loreto, S. 355. Copie der Mae 
donna Aldobrandini, 8. 357. Copie der heil. Familie 
fir Lionello da Carpi, S. 343. Madonna mit Blumen, 


. S. 414. - 

Gallerie Borghese: Bildniss Rafael’s, S. 310. Die drei Gra- 
zien, S. 311. Die Grablegung, S. 315. Julius I., S. 552. 
Geliebte Rafael’s, S.554. Madonna Alba, Copie, S. 336. 
Madonna mitdem Kinde, Copie, S. 543. Bildniss eines 
Cardinals, S. 594. Johannes in der Wiiste, S. 390. 
Ruhe m Aegypten, S. 415. Madonna mit Blumen, 
Cesar Borgia, S. 425. is ba 

. Gallerie Lucian Bonaparte: Madonna mit dem Schleier, 
Sammlung des Prinzen Gabrielli: Christus am Oelberg, S. 298. 
Pallast Corsmi: Heil. Familie mit dem Lamme, S. 319. 

| Julius II., S. 532. Alexander Farnese, S. 422. 
Graf Bisenzo: Heiligenbilder in Tempera, S. io 
| Advocat Rasponi: Zwei Engel, S. 420. aa 

Sanmmlusg’ Camuccini: St. Catharina und Maria. Magda- 

- lena,:S, 292.. Maria mit der Nelke, 8.319. Copie der 

‘i+ heil. Familie -fur Lionello da Carpi, S. $45..Grable- 

gung, Zeichnung Nr. 241. 7 

Gallerie Torlonia: Maria mit der Nelke, S. 519..Julius II. 

 .' .. §. 552. Graf Castiglione, S. 350... 

Wo + Fallast Sciarra. Colonna: Geliebte Rafael’s, S. 334. Der 
Violinspieler, S, 393, Ruhe in Aegypten, S. 415. 

Pallast Spada: Johannes in der Wiste, 5. 309. - 

Pallast Albani: Maria mit der Nelke, S. 319. Geliebte Ra- 
fael’s, S. 354. Madonna mit dem Kinde. Copie, S.343, 
Copie der Madonna della Tenda, S. 387. Madonna 

_ de} Passegio, S.442; Carton zur Transfiguration, Nr. 198, 

Gallerie’ Pamfili: Copie der heil. Fawilie fiir Lionello da 

cu Carpi, S. 345, Bau der Arche, Zeichoung Nr. 28. 
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Pallast Doria: Novagero und Beazzano (Bartolus und Bal- 
dus), S. 356. Copie der Johanna von Aragonien, S. 302. 
Ruhe in Aegypten, S. 415. 
Haus Dionigi: Heil. Familie unter der Eiche, Copie, S.384. 
Haus Petrucci: Madonna mit dem Distelfink, S. 416. 
Bei Gaetano Menghetti: Madonna in den Ruinen, S. 415. 
— Villa Lante: Geliebte Ratael's, S. 334, dann 382. 
Farnesina: Galathea, S, 353. Andere Bilder, S. 421, Fabel 
der Psyche, S. 400 — 402 und 453. 
Badezimmer des Cardinals Bibiena, S. 379. 
Villa Mattei, S. 381. 
Villa Rafaele, S. 581. 
Villa Madama: mythologische Darstellungen in der Halle, 
‘ 8. 421. Venus von Liebesgottern umringt, S. 421. Plan, 
450. :, 
St. Peterskirche, der Plan derselben, S. 427. 
St. Maria del Popolo: Madonna di Loreto, S. 335. Pro- 
argh erie S. 425. Plan zur Capelle Chigi, S. 427. 
ie Mosaiken der Kapelle, S. 427. 452.. 
Ss. Agostino: Madonna di Loreto, S. 335. | 
S. Gio, in Laterano: der Carton zur Madonna des Haases 
_ Alba, S. 356. 
S. Luigi de’ Francesi: St. Cicilia, S. 358. Copie der Ma- 
donna della Sedia, S. 386. 
Die Hirche alle tre Fontane, S. 362. 
S. Damaso im Vatikan, der Hof daselbst, S. 428. 
S. Gio. de’ Fiorentini, Plan dazu, S. 428. 
St. Maria della Navicella, Plan za ihrer VViederherstel- 
lung, S. 429. 
Rafael’s = S. 420. 
Pallast Branconio, der Plan dazu, S. 429. 
Pallast Coltrolini oder Caffarelli, Plan, S. 
Casa Berti, Plan. S, 430. ; 
Gartenhaus der Farnesina, S. 430. 
Plan des antiken Rom’s, S. 432 


430. 


Rouen, Abtei St. Amand; Madonna di S. Sisto, S. 3096. 
Siena, Entwirfe fur Pinturicchio's Bildern in der Liberia des 


Doms, S. 296. , ie 
Séder, Frh. von Brabech: heil. Famuie. S.. 416. 
Spoleta. Capelle Ancajani: Anbetung der Konige, S. 295. 
Stafford-Gallerie, s. London: Bridgewater-Gallerie. 
Strassburg, Cabipet Savier: der. Erzengel mit Tobias, S. 290. 


Stratton, Gallerie: Ezechiel, S. 359. Heil. Familie mit dem Per- . 
.  gamentstreifen. S. 414. Bildniss eines jangen Mannes, S. 423. 


‘Tinton Abbey, Lord Cliford: Johannes in der Wiuste. S. 3¢9. 


Todi, Minori riformati, 8. 200. © 


.. DYurin, konigl. Sammlung: Madonna della Tenda, S. 387. 


Bei J. B. Muggi: Maria mit dem Rinde, S. 415. 


‘Ucbania, Sammlung Rossi: Julius Il. S. 333. Copie der heil. 


Familie fur Franz I. S. 389. - 


Urbino. St. Francesco: verschwundene® Jugendbilder : S. 292. 


Cathedrale: St. Sebastian, S. 292. 
St. Andrea: heil.: Familie, S. 292. , 
_ 8t. Chiara’: Madonna mit dem Hinde, S. 292. 
Oratorium §$. Giuseppe: Sposalizio, S. 297. 
Im Camaldulenser Kloster: Crucifix, S. 410...) — . 
Gallerie des Herzogs: St. Georg.. S. 508. Maria mit dem 


a 
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fiinde. S. 509. Das Bildniss des Herzogs Guidubaldo. 
S. 309. Jenes des Erbprinzen, S. 310. 

Rin verschwundenes Bild der Anbetung der Hirten. S. 308. 

Pallast Albani: Bildniss des Herzogs Guidobaldo, S. 30. 

Haus Giovannini: Maria mit der Nelke, S. 519. Heil. Fa- 
milie in der Ruine, Copie, S. 384. 

_ Haus Stacoli: Copie der Madonna Aldobrandini. 
Valombrosa: Bildnisse zweier Ménche. S. 311. 


Venedig, Sammlung von Zeichnungen in der Akademie S. 454: 
Das Skizzenbuck Rafael’s, S. 454., ferner: Nro. 180. 314. 352. 
425. 426. 427. 571+ 579. 735. 707- 700. 800. 964. 965. 966. 977. 
1072 — 1081. 1121. 1123. 1124. 1125. 1132. 1133. 1136. 1137. 
1142. 11443 — 1151. 1166 — 1172. 1179 — 1181. 1194. 1194 
2108 — 1204. 1215. :, 

Kirche der Camaldolenser auf Murano: St. Margaretha, 


. 390. 
Gallerie Manfrin: Noah geht in die Arche, Carton, S.309. 
Verona, Nachlass der Grafen Canossa: Madonna mit Blumen, 
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Nachlass der Mme. Cavillini-Brenzoni: St. Dorothea, S. 398, 

St. oo Centauriense: Heil. Jungfrau im Griinen 
. 305. ° 

Wars ‘eee Sieralowsky: Carton der Madonna della Se- 
dia, S. 326. 

Warwick-Castle, Gallerie des Grafen Warwick: Johanna von 
Aragonien, S. Gyo 

Weimar, grossh. Sammlung: Zeichnung Nro. 247. 

Wien, Gallerie des Belvedere: Heil. Jungfrau im Grinen, §, 
(305, Copie des Isaias, S. 340. Copie des Spasimo, S. 383. 
St. Margaretha, S. 390. Ruhe in Aegypten, S. -411. Maria mit 
St. Hicronymus. S. 417. Se as 

Sammlung der Akademie: Copien der Madonna Alba, S. 
336. des Ezechiel, S. 559 und der Madonna della Ten- 
da, S. 387. 

Sammlung von Zeichnungen des Erzherzogs Carl. S. 454; 
ferner: Nro. 42. 45. 48. 60 64. 85. 103. 118. 179. 192. 
200. 203. 204. 205. 283. 533. 341. 453. 435. 436. 452. 
455. 468. 4809. 4g0. 491. 525. 558- 559. 564. 567. 575- 
580. 613. 614. 631. 640. 641. 056. 677. 689. 704. 718. 
758. 750. 801. 802. 815. 828. 844. 858. 870. 802. 927. 
Q30. 936. 937- 941. 947. 956. 958- 965. 968. 969. 972- 
1016. 1005. 1108. 1126. 4152. 1155. 1212. 1213. 1214. 
1220. 

Gallerie Lichtenstein: Copie der Jardiniére S. 317. Ma- 
donna del Passegio. S. 412. 

Gallerie Esterhazy: Maria mit dem Schleier, S. 317. Ma- 
ria mit dem Kinde und Johannes, S. 319. Madonna — 
mit dem Hinde, Copie, S. 343. 

Sammlung Thurn und Valsassi: Geburt Christi; S. 359, 

Sammlung des Grafen Harras: Geburt Christi, S. 359. 

Sammlung des Medailleur Bohm: Zeichnung Nro. 457. 


Wilthonhouse, Gallerie Pembrocke: Maria mit der Nelke 
S. 320. Himmelfahrt Maria, S. 411. 
vee dsor: Heil. Familie unter der Eiche, Copie, S. 384. Judith, 
. 308. 
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